& nr. 6
o ANUL VIl (90)
_: revistd lunars
"ok 3 do culturd m '
: m ! i 5

nematogratic

Bucuresti — lunie-1970



«Mihai Viteazul» la ora marilor
batalii filmate de Sergiu Nicolaescu
pe locuri istorice.

CINEMA
ANUL Vili NR § (%) IUNIE 1970
Redactor jef: Ecaterina Oprois _

Rosana Schiaffino — o actritd ne
mulfumits. Joacd in multe filme
dar putine sint bune.

Foto A. Mihailopol Foto: Unitalia
Pag.| [ MAI 70 ] \
Memento grupaj realizat
4 O dati la o mie de ani.. de Radu Cosasu
6 Vinturile, valurile Marin Sorescu
8 Filmul apelor Alice Ménoiu
9 Sondaj: «Dar noil...»
EPOCA NOASTRA l
10 Dialoguri despre tinidrul ca personaj Constantin Teodori
20 Cannes ’70: Filmul politic, doar filmul politic Ecaterina Oproiu
14 Fat3 in fat3 cu... Dumitru Radu Popescu: .
«Speranta nu e intotdeauna dulce» Mircea Alexandrescu
16 Actualitatea: Apollo 13 — Blood, via Frankfurt Radu Cosasu
[ PanoRAMIC 70 J
26 Orasul din Arhiva de filme Eva Sirbu
Stop-cadru
Cinerama
[ProFIL™0 ]
42 Actorii nostri: Stefan Ciobotirasu, un ]eah Gabin
de limbi moldoveneasci Mihai lacob
30 Idoli de ieri si de azi: Humphrey Bogart D.l. Suchianu
N Anouk, un caz
32 Un cineast complex: Adina Georgescu Alexandra Bogdan
[ MaMAIA 70
Festivalul international de animati
28 Izvoarele de platind Nina Cassian
29 Vom pluti si vom vedea Marin Sorescu
18 Un festival al prieteniei balcanice Alice Mdnoiu
[ FILM $1 LITERATURA
37 Turismul vesel si tropicele triste Gelu lonescu
46 Bibliorama: Adina Darian-«Free Cinema» Al. Racoviceanu
LETOPISET ]
4 Elvira Popescu sau accentul ei de aur! lon Cantacuzino
| cronica ]
33 Pe ecrane: «Subiect pentru o schitd», «jurnalul unei cameriste»,
«Asteaptd pind se intunecd», «Eliberarea». «Intrusa», «Monstrii» etc.
40 Cinemateca: Aventura, un sait biogratic D.I. Suchianu
36 TV: Citind, privind, ascultind Valentin Silvestru

Prezentoreo ortistics: Radu Georgescu

CINEMA

Redactia §i  administraia:
Piata Scinteii nr.1—Bucurest

Prezentarea groficé: lon Fighrisans

_Cititorii din strainatate se pot abona la aceastd

“.07

Tiparul executat la Combinatul poligrafic «Casa Scinteii» — Bucuresti
blicatie adresind comenzile la Cartimex, P.O.B. 134—135, Bucuresti, Romania

/biblioteca-digitala.ro

. Exemplarul 5 Jes




«Intregul nostru popor
stie cd,

urmind politica
Partidului Comunist,
nu vor exista greutdti
pe care

sd nu le poatd invinge.

Nicolae Ceausescu:



MEMENTO

Acest «memento o fost realizat de noi nu
in intentia de a oferi scene pentru un scenariu
inspirat din nenorocirea care s-a abdtut peste
locurile noastre. Noi vedem in aceste mdrturii
— ca si in atitea altele — o sugestie, «o undd
de viiturd» pentru intreaga inspiratie a filmului
romdnesc, in cdutdrile sale spre o intensitate
mai acutd a conflictelor, spre cota cea mai
inaltd a fortei sale estetice.

CUM A INCEPUT...

«...Miercuri dimineata aud ci in Transil-
vania aar fi cevan. «Cel» — intreb. «Niste
inundatii...» Nu-mi fac griji. «Niste» inun-
datii au mai fost, cind ici, cind colo. Mai
intreb prin redactie — nimeni nu stie mare
lucru. Pe la ora 11, informatiile sint tot in
stadiul «niste inundatii».

Dar peste un ceas, la 12, sint intr-un avion
special care decoleazi de la Otopeni. Spre
judetul Mures pleaci un membru al Prezi-
diului Permanent, secretar al Comitetului
Central al partidului, un adjunct al ministru-
lui agriculturii, doi generali. Aud cuvintul
«catastrofi,insd tot nu inteleg. Sint departe,
departe de imaginea reali a lucrurilor...»

(George Radu-Chirovici, «Scinteia»
18/V[70)

DE SUS..

«...De la Dej, elicopterul urmeazi pini
la Satu-Mare firul Somesului, daci se mai
pot numi astfel masele diforme de api care
cotropesc, dincolo de albia normali a riului,
intinderi imense, inaintind vijelios spre vest,
niclisind in noroi arituri, dirimind sate,
rupind ca pe niste jucirii de copil c3i ferate,
sosele, poduri, de beton §i constructii meta-
lice durate sa reziste o vesnicie. Nu s-a mai
vizut asa ceva pe aceste meleaguri, nici un
document scris nu consemneazi o asemenea
inspaimintitoare calamitate, iar memoria
oamenilor nu a retinut nici ea ceva asemi-
nitor petrecut in indepirtate vremuri».

(«Scinteian — 17.V.70)

«Secvente tragice defileazi fulgeritor pe
ecranul mintii buimicite. Deasupra grinzi-
lor unui acoperis pribusit, un ciine de pri-
pas isi cauti plingind stipinul. In jurul unui
rest de imobil, o fetii cauti prin apa si
giseste o papusi firl o mini si-un picior si
o imbratiseazi plingind de bucurie. In fata
unei locuinte distruse si pe jumitate scu-
fundats, sti pe o ridicitur de pimint o
bitrind pizind, cu privirea infricosati spre

Ve Sint citeva luni de cind ezitam in redactie
daca sa dam curs unei idei care din capul
locului ni s-a parut bun&: s& punem fatd
L in fata zece fapte diverse din «Scinteia»
cu rezumatele a zece scenarii ale unor
filme artistice de lung metraj. Am ezitat fiindca teoretic
stim c& arta nu trebuie sa imite viata, teoretic stim ca
una e cerinta filmului, alta e aceea a ziarului. Pe de alta
parte, iubim prea mult filmul roménesc pentru a nu visa
ca forta lui de soc sé atingé macar acuitatea «faptului di-
vers» din «Scinteian, il iubim prea mult pentru a nu suferi
cu ochii deschisi ori de cite ori constatam cit de departe
sint productiile noastre de visarea noastra minimala.
Dar cele trdite de noi toti in luna mai a anului 1970 pe
acest pamint roménesc, ne silesc sa reexaminam toate
legéturile si circuitele stabilite intre arta si viata. Am
fost pusi nu in situatia «faptului diversy, ci a unei catas-
trofe fara precedent. Directorul biroului operational de

ajutorare al ligii societatilor de Cruce Rosie, domnul
Jean Pierre Robert Tissot, a apreciat ci inundatiile
din Romania constituie cea mai grava catastrofa cunos-
cuta pina acum in Europa. Aceasta — pentru aprecierea
stiintific-informationald. Dar noi nu traim doar stiintific-
informational. Noi stim c& in mai '70,in viata noastra si
a farii noastre s-a petrecut ceva zguduitor, care ne-a
inghetat zile in sir cuvintele, cerneala calimarilor, zborul
imaginatiei. Zile in gir n-am avut expresie pentru dure-
rea noastra. Zile in sir ne-am simtit suspiciosi fata de
fiecare adjectiv si fiecare exclamatie. Am tréit ceva mai
cumplit decit razboiul. $i de aceea, nu putini dintre
noi — aga cum std marturie acest sumar memento mon-
tat de noi cu gindul tainic de a hrani cumva, cindva, ima-
ginatia si sensibilitatea filmului romanesc, céci din ce
altceva sa se hréneasca arta daca nu din cutremurul
constiintelor? — de aceea oameni dintre cei mai alesi
ai simtirii romanesti au incercat ceva asemanétor cu

odatalao

patetismul halucinat al marilor intelepti aflati in fata
dezastrelor care s-au abatut peste cetate: dupa acest
potop, nu vom mai putea scrie la fel ca inainte, nu vom
lom mai simti ca inainte. Din-
e care ne-au strabatut fiinta
aflata la o rascruce a lumii — aceasta, a potopului distru-
gator, n-am avut-o. Expertii sustin ca o asemenea na-
pastd vine o data la 500 sau chiar 1000 de ani. Expertii
«se joac#» cu anii, cu veacurile, cu acest #sau» — ca
Shakespeare cu timpul. Noi nu ne putem sjucas in
domeniul sentimentelor cu secolele: noi am trdit in
citeva zile o experientd necunoscut pe aceste locuri,
la capétul careia (dacd existd «capits, aici) observdm
ca ne-am modificat simtirea. Nu e deloc exaltant pentru
om ca o catastrofa a naturii s3-i deschid ochi si mintea
intr-0 masurd mult mai mare dect natura umand si
catastrofele ei cu care incet-incet ne-am poate
fiindca n-au loc doar la 1000 de ani o dat2  Nu e exal-
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MEMENTO

norii plumburii, un televizor parci scos din
galantar. Un noian de imagini ce copleseste.
Numai distingi in ele decit o imensi sufe-
rintd, o Imensd tragedie!»

(Radu Enescu — «Familia» mai 1970)

IN VILTOARE

La Sighisoara:

«...Otto Lurtz, licitus ca meserie, a sal-
vat pe rind 50 de cameni, a durat asta ©
noapte, sau o zi. Pe taici-siu, Otto |-a ldsat
fa urmé de tot, taici-siu il chema de la gura
podului s& vind si-1 ia si pe el in barci, si si-1
duci de pe strada Clujului, in lumea care
scapa cu viags, «lasi tatd, noi la urmi de
tot, pina atunci scade §i apa, barca e a mea,
tu esti tatil meu». Apa venea si mai mare.
«Otto, cind a terminat de dus cincizeci,
s-a indreptat si spre casa lui si a lui taici-
siun. «Unde e casa lort» — o intrebim pe
Valeria Coman. «Chiar aici unde e groapa
asta cu api, din toate casele a ramas cite
ceva, un perete, o sofa prinsi intr-un pom
sau sub o temelie cripats, din casa lor, nimic.
Otto a vizut ci nu mai e deloc casa, el a
plecat atunci in josul Tirnavei si-| mai gi-
seasci pe taici-siu, asa, in starea in care il
facuse cu apa pe bitrin, dar nu l-a mai gisit,
l-a ciutat pind n-a mai pututy. «Unde este
Otto Lurtz acum?» — intrebim mai de-
parte. Pirerile camenilor de pe strada Cluju-
lui sint impargite: se afli la o rudi, in orasul
de sus, unde nu prea a fost inundagie, e
bolnay §i are 40 de grade; altii cred ci e
intr-un spital; algii c& «a luat un drum striin
de mintea lui tinara §i ascugitd, nu mai e in
firea lui de la inceput» (acestia din urmi,
care spun asta, aflim ci nu sint de pe strada
Clujului, ci de pe celalalt mal)»...

(Stefan Bdnulescu — «Luceafirul,
23/V/[70)

La Satu Mare:

«...Pe o tanchetd, pe turela tunului aco-
perit de prelati, stim inghesuiti ziaristi,
fotoreporteri, operatori de film. Deasupra,
bolta verde a copacilor, dedesubt girlele
care poarti numele de strizi. Birbati in
pantaloni scurgi, femei cu fustele sumese
salveazi tot ce se mai poate salva folosind
plute improvizate, birci sau, pur si simplu,
langul viu al bragelor lor. Privesc fetele a-
cestor cameni, fete trase, crispate, chipuri
de o duritate mineral3, chipuri de piatri in
care, in numai 48 de ore, spaima i durerea
au sipat urme de nesters. $i totusi. — impo-
sibiltde necrezut! dar martord e pelicula
colegilor de televiziune — pe multe din
aceste chipuri infloreste, la trecerea noas-
tri, un zimbet»...

(Paul Diaconescu — «Scinteian,
19/V/[70)

—

'mie de ani...

tant — dar ar fi impudic s& uitdm ce-am tréit si am jurat
in acele nopti de spaima si lupta solidara.

$i ar fi oare o impudoare dacé ne-am gindi la destinul
filmului roménesc, in aceasta lumina care a atins uneori
intensitatea apocalipsului? Apele s-au retras in albii,
s-au linigtit, un mil tragic a rimas pe suprafetele fostelor
cimpii — filmele noastre vor ramine in albiile lor, in linis-
tea lor, in schemele lor, in alibiurile lor? Acest mil ne-
fertil — nu se va dovedi rodnic, totusi, pentru imaginatia
noastrd? Vom mai putea concepe «chipul tindrului»
asa cum |-am conceput pind acum — dupd ce acest
tineret in haind militard sau in cadmaga civila ne-a dat

bustenii cu care Muresul a lovit in digul Aradului? Eroii
nostri vor trebui s& se inspire din rezistenta digurilor-si
daca pin& acum ne-am prefacut a ignora ce poate face
viata dintr-un om, mécar de azi inainte s fim obsedafi
de ce poate face natura din viata unui orasel de pe Mures.
Vom mai rdmine la «tip» si la «chip», cind viata ne-a
aruncat in fafd cu atita furie individul — pe toata traiec-
toria, de la fuga si frig pina la sacrificiu si dig? Vom mai
rétéci printre imagini fardate si bibilite, printre vorbe
mari si nu odatd goale — cind presa si televiziunea au
intronat cu atita onestitate profesionala domnia faptului
nud, precis, patetic in implicatie si nu in explicatie in-

acel exemplu de si g frenetica
in fata cérora le noastre fie i

fie hilar-idilice,ar trebui s fie aruncate pe apa simbetei?
Vom mai ilustra «chipul clasei muncitoare» cu decorul
acela de carton, nerezistent nici la cel mai subtire dintre

? Vom uita zilele acelea cind ziarele noastre
— spre cinstea intregii obsti de oameni ai cuvintului —
se epuizau in primele minute ale diminetii, la concurenta
cu piinea si laptele, fiindca ele nu faceau altceva decit
s& comunice adevérul, la zi? Vom ignora adevarurile

acelor zile — in viitoarele noastre filme? Noi credem
cé pina i comediile nu vor mai putea ramine strine de
gravitatea cu care am simtit lumea noastra, atunci...

Multi ani ne vor fi necesari pentru a reface bunurile
pierdute — dar acel bun cistigat in mai ‘70, acea «trezire
a congtiintei» va trebui sé-gi puna pecetea de fier in-
rogit pe toate actele noastre de constructie artistica.
Acea «mare viitura» — anunfati de Geo Bogza pentru
congtiinta noastrd — trebuie sa fertilizeze i constiinta
filmului roménesc.

Tragicele intimplari prin care am trecut in mai '70,
ne-au dovedit, o datd mai mult, noua, ca si altora care
au privit lupta noastra cu stihia dezlantuits, ca forta
morald a unui popor condus de partid este imensa,
invincibila.

https ://p@ioteca-digitala .ro




MEMENTO

La Dej:

«...Pe strada Mircea cel Bitrin se aud
glasuri: «Armata! Curaj, tovar3si, vine ar-
mata!» «Alo! S& chemati armata si la blocu-
rile din josul strizii!».

Si armata il scoate pe Puiu Dan, biiat de
13 ani, dintre valuri, o transporti pe Erika
Lestfalvi de numai un an spre adipost cald..

In clidirea internatului liceului Andrei
Muresanu e unul dintre adiposturile impro-
vizate de autoritagi. Sint aici vreo 200 de
sinistrati.

— Daci nu venea armata, dezastrul era
inspaimintator, imi spune Gheorghe Florea,
un localnic.

— Noi locuim pe strada Alecsandri la
nr. 12, povesteste lleana Farcas la doui-
trei ore dupi salvarea lor. Am patru copii,
sotul bolnay. Nu credeam ci vom scipa
Dar a venit armata»...

(«Scinteia» — 20/V/70)

La Tg. Mures:

«Vine o femeie dirdiind. Dup3 aceea, feti-
ta, holbindu-se-n lume cu ochii ei mari.

— Cel mai cumplit a fost s vedem cum
se dirimi o casi mai jes de noi. Am aruncat
o fringhie omului, l-am tras spre mal, ne-
vasti-sa insi a pierit. Peretii au ingropat-o.

— §i voi?
— Barbatul-meu ne-a legat. Dm ne duce
puhoiul s3 fim la un loc. Asa am stat:

u
BLEEI B naSiam st Aegival e

(Siito Andras — «Luceafirul», — 23.V.70)

La Briila:

«Am vizut, alaltdieri, in gara fluviali Brii-
Ia, doud tinere femei de la fari cirora Ab-
surdul le nimicise totul. Ele izbutisers si
salveze de napastd, un scaun, un geamantan
mic 5i ros, o perni §i dous lidite care, in
loc de capac, erau acoperite cu un fel de
tifon. Din Iidite se auzea un fel de piuituri.
M-am aplecat, am privit: pui de giina. Ascul-
tim aceste vietiti de luming, si, din cind in
cind, imi azvirleam privirile spre apele Du-
nirii in crestere.
uii vor creste, totusi, mari.»

(Eugen Jebeleanu — «Luceafirul»
30 mai 1970)

Pe Birigan:

«— Cum merge, tovarisi? ii intreabi to-
varisul Ceausescu

— Bine, tovarise secretar general!

— Vom reusi 53 apirim pimintul, s sti-
m apele?

— Reusim, reusim!

— Asa, tovarisi! Trebuie si le stavilim,
&4 fim mai puternici decit ele. Se cere munci,
e nevoie de eforturi pentru a salva recolta.
Ar fi picat si o lasim pradi apelor. E o
recolts frumoasi».

(«Scinteian — 30/V/70)

Pe Dunire:

«eri la ora 12, unda de viituri a Dunirii
formati ca urmare a cresterii debitului Tisei
a ajuns la Turnu Severin. In portul inundat.
valurile arunci spre tirm resturi de porti,
birne, crengi desfrunzite, otgoane, rupte.
Epave de pe Mures, de pe Tirnave plutesc
acum pe apele Dunirii. Privesc cum un grup
de pescari, inarmati cu cingi, prind din ape
o birni, un fragment dintr-o poarts. Neagr,
innegrita de ape, apare o relicva arheologica.
Cerul e plumburiu: o ploaie rece inviluie
de citeva ceasuri orasul. Relicva smulsi zace
pe chei, memento tragic al unor zile care ne
apasi inci memoriay...

(llie Purcaru — «Scinteia», 29/V/70)
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vinturile,

Despre astfel de intimpliri aproape ci nu se poate
vorbi. T se inclesteazi gura. Catastrofa ne aratd
cit de naivi era imaginea noastri despre pripid.
Despre potop. Ce am vizut in aceste zile, sate mitu-
rate ca niste jucdrii din chibrituri, orase dirimate,
cii ferate, poduri duse la vale! Ni s-au mirit ochii de
groazi. Riurile noastre blinde, de atitea ori cintate,
au devenit peste noapte fiare silbatice.

Cronicile vorbesc despre multe calamititi natu-
rale care s-au abitut prin veacuri asupra manoasei
noastre tiri. Despre licuste, despre incendii, de-
spre epidemii cumplite de ciumi sau holerd. Dar
niciodati nu se pomeneste de inundatii care s3 pre-
faci in ruine un teritoriu atit de vast.

A plouat cu gileata, a plouat cu fintina. Robinetele
au fost uitate deschise in cer, ca la potop. Muresul,

Somesul, Tirnavele, Siretul, Prutul, Dunirea s-au
risucit pe cotoare, deschizindu-se ca niste coperti
de apocalipsa. In fata valurilor insa, ne-am dat seama
cit sintem de uniti. i la bine si la riu.
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linga copiii vostri.
y-

valurile...

Trebuie pretuit cum se cuvine acest curcubeu
al solidarititii tuturor cetitenilor Romaniei, de la
conducitorul statului, tovarisul Nicolae Ceausescu,
mereu in mijlocul sinistratilor, dind indicatii si luind
misuri energice, si 3 la cetiteanul de rind. De
la bitrin pini la copil.

M simt lovit personal de calamitate ca de o bombi
care ar fi explodat in casa mea. Un inamic neastep-
tat ne-a declarat rizboi pe viatd si pe moarte. Nu
trebuie si fii poet ca si te cutremuri in fata acestei
nenorocir

Important in aceste zile e si fii cetitean si si te
simti mobilizat alituri de toti care iubesc acest
pamint.

Dupi ce-am infruntat toate vinturile, iati ci tre-
buie si luptim si cu valurile. «Vinturile, valurile».

Pasirea Phoenix reinvia mereu din propria-i cenu-
intem siguri ci va sti si reinvie si din ape.

sd.

Marin SORESCU

sterge lacrimile..
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~pentru a nu uita...
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DEASUPRA VILTORII

«Spuneam Muris, si-mi vedeam eroii, pe
cel dintre care am fegit in lume, tiranii, fra-
tii mei de singe, care arau si cintau, suiau
si coborau de pe dealuri ca niste voievozi.
Acum, dadi zic Murds, nu mai vid nimica,
privirea mi se tulburd si-n tulburarea asta
sumbri aud si simt aevea niste ape mari i
miloase, ape rele, ape perfide, bolovinoase
5i aspre, care trec §i prin mine, trec prin
casa mea, prin blocul n care stau, rivisind
totul, toate imaginile, toate amintirile, in-
gropindu-mi sufletul in nimol, fiindci su-
fletul meu e acolo in tinutul Bilgradului, a-
laturi de tofi ai meil...»

(lon Ldncrdnjan — «Tribunay 28 mai 1970)

«..5-a petrecut ceva in tara aceasta, in
viata tuturora si a fieciruia dintre noi, ceva
neasteptat si zguduitor, in urma ciruia ni-
meni — ca si cum ar fi vorba de un rizboi
— nu se va mai putea intoarce la ceea ce a
fost inainte. Noi toti am triit una din acele
imprejuriri extreme in urma cirora bir-
bagi oricit de ciliti albesc intr-o ‘singuri
noapte. Aceastd lund mai ce n-a avut ase-
minare pentru niciuna din generatiile de
dinaintea noastri si va rimine ca o cotd
maximi a nenorocirii pentru multe genera-
tii ce vor veni, e noaptea in urma cireia
intreaga noastri actiune se va trezi cu parul
cirunt.

Stihia va fi invinsi, dar constiinga noastrd
e asteptati de mari viituri»...

(Geo Bogza — «Contemporanul»,
29,

N170)

«...Cu o lund in urma n-as fi scris aceste
rinduri, le-as fi lisat s3 umble in mine, fari
drept si iasi la poartd. Dar s-a intimplat in
Rominia ceea ce s-a intimplat si gasesc c
apele trebuie s3 se aseze altfel intre noi, tot
asa precum si noi va trebui si ne asezim
altfel la malul lor. N-am crezut niciodati
in literatura nimiculu

15, o admitea totusi, a-

in universul uman. Vreau s3 spun ci munci-
torul, giranul si soldatul care au stat in apd
pini la git ca s3 salveze un oras, o casi un
copil, nu mai pot, daci au putut vreodats,

unei literaturi bilbiite, cu
pisici, cu sotii si nelinisti de circiuma dotata
cu tonomat i pipite neingelesex...

(Fanus Neagu — «Luceafiruls, 30V/70)

«...Cine se gindeste citi deznidejde tre-
cuti e strinsi in stiinga ridicarii unui dig;
citi morti, cii schingiuti de pe vremea cind
inci nu se stia cum se pune stavili puhoiului
cite zeci de mii de ani de groazd pini s-a
invitat,

Citi inecagi pind fa automobilul amfibie.

Cit nenorocire e inlituratd de principiul
lui Arhimede si de deéscoperirea undelor
electromagnetice.

Citd viati e ascunsd intr-o teoremi.

in marile noastre infruntiri cu natura ne
ajut nu numai contemporanii, ci si strimo-
sii; ei ne-au [dsat truda lor milenari de a
birui inundatiile, strinsi intr-o teoremi de
mecaniciy...

(Gr.C. Moisil — «Contemporanul»,
29/V/70)

«Trei ostasi au intrat intr-o casi inconju-
raca de api. Erau 4 persoane induntru; au
Juat fiecare cite un om in circd §i au lasat
induntry un copil de 7 ani; i-au promis ci
se intorc si-| ia si pe el; nu s-au mai putut
intoarce; casa a disparut in valuri... Ni
pind azi, cel trei nu-si revin si-s innebuni
fa gindul dsta: pe cine trebuiau si lase?»..

(Din relatarea orali a unui redactor al
«Scinteii Tineretului).
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documentart

Fericirea o astepti indelung, o intimpini. La
nu gindesti niciodati. Ori o alungi, cu spaima, duci-se pe
pustii ! De asta e si mai cumplits, mai primejdioasi pentru
c te ia intotdeauna prin surprindere. Dac-am fi stiut!

Dac-am fi stiut ce tragici primivari ne asteapti, ne
baram fara cu diguri, ca la Medgidia, ne ridicam parapete-
baricade ca in timpul revolutiilor, strijuiam cu ciment
intentiile distrugitoare ale apelor..

s a reportajelor si
noastre, unele inci in lucru. S-ar inspira, desigur, din
cuvintele sobre, de imbirbatare lucidi, de anti-retorici
iniltitoare rostite de Eugen Mandric — excelentul nostru
reporter si comentator — de Carmen Dumitrescu, de
Alexandru Stark, de loan Grigorescu, in focul batliilor cu
apa. Regizori ca lon Visu, Virgil Calotescu, lon Dumitrescu,
operatori-reporteri prezenti astizi pretutindeni, infrun-

primejdie. Din Dej n-a murit nimeni. Dacd n-ar fi fost
ostasii...n

Din alt film o sitmireanci ii rispunde parci: «Birbatii
incercau s ne minta: ca apa a scazut, i nu mai e pericol.
Ne ficeam ci-i credem, stateam in pod si domoleam copiii.
Dar dimineata am vizut printre tigle cum veneau pe ape
vite i televizoare. De spaimi am sarit in castan, cu copiii
legati de noi. Am stat atirnati de crengi 18 ore. Copiii
de inghetati si namum nu scoteau o vorba. Asa ne-au gisit
barcile. Fas g

Un erou numit poporul

Nimeni nu rosteste vorbe mari in astfel de momente.
Nue limp Femeile isi strivesc gribite in coltul ochilor,
lacrima, eca si incep si spele milul de pe
aine, de paiscingurli o6 pe perne — cele cirora le-a mai
rimas pe ce si-si puni capul. Ceilalgi se indreapti obositi
spre corturi sau vagoane improvizate in dormitoare. Desi
Iocuieste intr-un vagon la o distanti de zeci de kilometri,
un muncitor siderurgist face noaptea naveti ca si a.un;:
in zori la Combinatul siderurgic Galati unde-| asteapts
munci nu gluma. Mamele isi adund pruncii pe ling ele si
culci pe saltele, veghindu-le somnul. Moartea se retrage
speriati de energia cu care omul stie si o ia de fiecare
dati de la capit.

Teoreticieni ai chibritului ne pierdem in speculatii de-
spreabsurd si disperare, despre singuritate, necomunicare.
Dar iati c3 vine nenorocirea si ne invati s-o infruntim demn,
cu forte unite, sporite de lupta cu apele, cu milul, cu setea
si cu bolile.

«E greu, e foarte greu, tovarisi. Ce ne putem spune pe
aceste imagini decit ci ne asteapti zile si nopsi de munci
istovitoare... S3 ne urm unii altora, curaj si putere» isi
incheie Mandric zguduitorul siu comentariu la «Ore tra-
gice. ore eroicex. Documentarul nostru atinge prin simpli-
tate 5i adevar, sublimul. E greu dupi asemenea vorbe de o
aspra birbitie 3 te mai intorci la retorica gentilelor con-
ventii. Am redescoperit valoarea pierduti in formule. Am
invatat din viati ce inseamni o notiune. Curajul, er mul
au devenit iar gesturi, nu teorii savante de adorm
dengii. Birbitia, omenia, solidaritatea nu-s vorbe goale
lati-le materializate la fiecare metru de peliculi.

— Citi cameni ai salvat, ostas?

E stinjenit, voinicul, in fara microfonului
terul:

— N-aveam vreme si-i numirim.

— Esti acum aici, in bitilia de pe Dunire. $tii ceva de-ai
ti, de pe Mures?

— N-am nici o veste. Am scris, nu mi-au rispuns. Dar
si pe acolo militarii nostri ajutd

Sobru, firesc, curajul in uniform.

Bitrinul din Dej isi aminteste, in treacit, ci in ziua viitu-
rii el trebuia s3 se interneze la spital,la Cluj: «Dar a venit
nacazul 5i am ditat de boald, am pus mina 3 scoatem came-
nii, bunuriley. $i parci, pirindu-i riu ci a vorbit despre el,
bitrinul isi taie cu un gest scurt confesiunea.

— V-a rimas ceva? intreabi un reporter al televiziunii
pe un tiran din Mures.

— Nimic, rispunde omul, simplu. Dar nu ne temem.
Nu ne lasi_ei, camenii.

il ajuts ofi-

Floarea Mariei Zidaru

dnd cu aparatul in mini un adevir
in suferinti, eroismul, wlldarl-

Imagini — imagini inci senine, cladiri, ogoare, un ieri
ce ne azvirle si mai brutal in marea tragedie
azi de peliculi.

Un Mures cit Dunirea

Dupi o farnd lungi visam soarele si apa ca pe o mireasi,
il 5i simteam dogorea si ricoarea. $i deodats, pripidul.
Scurt, niprasnic, ca un verdict. Un fulger despici pamintul,
descituseazi, intr-un blestem de 20 de zile si nopti, sti-
hiile... Sabat besmetic virtejuind case, oameni, pisiri,
si basculante. Pomi si conducte. Pomi si telegrafe.
i cosuri de uzini. Daci n-am descifra din citeva ima-
gini ale documentelor acestor tragice zile, insemnele veacu-
lui nostru, am crede ci Eisenstein a filmat indicagiile «Poto-
pului» lui Da Vinci.

«Torente se revarsd zgomotos inundind suprafete urioge,
<u oameni cu tot. in vint ndprasnic agitd apele... Cimpiile
acoperite de ape; pe valuri plutesc mese, paturi, b)’gm plute
confectionate in clipe de nevoie si frica de moartes®

Nu, operatorii «Sahiei» n-au urmat impresionanta ruti
artistici. Realitatea depiseste nu pentru intiia oari imagi-
naia. Din elicopter se panorameazi peste pustiul de ape
ce-au inghitit in 13 spre 14 mai miile de hectare de viati.
O geometrie a pototului inghesat acum in forme cu atit
mai in linistea lor amag , pentru noi,
cel care stim ce a urmat primului val.

Din sutele de imagini inscrise de reporterii televiziuni
refac itinerariul apelor dezlintuite. latd din avion sau
filmat din tancul-amfibie cel mai lovit oras al garii: Satu-
Mare. Sighisoara, Tirgu-Mures, Dejul zac potopite de ape.
Un Somes innebunit in matca lui miscitoare, un Mures cit
Dunirea cotropind grinarele, Tirnava inoptind sinistr in
casele sighisorenilor. Siretul si Prutul cutreierind besmetice
luncile cindva atit de idilice. Totul se invalmaseste in memo-
ria peliculei: miliardele de cubi de apa defilind mai aprig
sau mai domolit pe strizi, prin case; chipuri pustiite de
lacrimi ce si-au secat izvorul. Nume si fete anonime, fapte
de eroism activ ori de rezistenti la fel de eroici in fata
dezastrului. Un film al filmelor inundatiei s-ar adipa din
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tatea unui popor crunt lovit, Moldova. pirjolith de ape.
Ardealul devastat, Dobrogea in lupti acerbi cu Dunirea,
Vrancea scuturati de cutremure... Din 39 de judete, nu-
mai doud n-au fost atinse direct sau inuirect de calamitate

Noaptea amintirilor

Un om sti drept, neclintit, in bitaia vintului, intr-un
car cu paie spulberate, privind in gol spre o amintire
cumpliti. O bitrind isi stringe nepotul lingi ea si cauta,
cu ochi pieriti, urma casei in cimpul cu ape. O fetiti bilaie
mingiie in nestire o papusi fird pir. O alta priveste in
obiectiv firi 53 vadi, impietriti intr-un ceas al suferingei
recente. Tragice amintiri culese pe magnetoscop, dar cite
sute, mii. zac suspendate intre cer si apele dusmanoase?
Daci e adevirat ci o anumiti zon3 din stratosferi poate
conserva intr-un anume moment al rotasiei, crimpeie de
voci si chipuri, ce film al suferintei umane e gata imprimat
in eter...

«Ziua, mai treaci-meargi. Apa nu navallse incd in casi.
Ne-am retras in pod, cu copiil, ¢ — isi incepe
dramatica marturisire in faa icrdonitl o pensionar
din Dej. Ceea ce urmeazi e, in rezumat, scenariul «Potopu-
lui», povestit de un om simplu. «Noaptea a fost ingrozitoa-
re. Ne refugiasem pe acoperisuri, ca porumbeii. De peste
tot, din pomi, de prin cosuri, risunau strigite de ajutor.
Era intuneric bezni. Nu stiai incotro s te indrepti. ek
tam cu dou lanterne in mind si incercam si facem din
cabluri, din antene de televizor, corzi cu care s
pe cei luati de ape. Copiii plingeau, pisicile se ti
urletul valurilor acoperea totul. Cind mé intorceam fa ai
mei in pod, trebuia si-i imbirbitez: noi avem casa solidi
Rezisti! Dar intr-un vuiet asurzitor s-a prabusit casa —
foarte solidi — a vecinului. Din clipi in clipi asteptam
53 ne vina rindul. Pipiiam peretii. Cind in zori am vizut
dunga jilava scizind, am inteles ci scipasem. Apoi au venit
bircile cu ostasi si elicopterele. l-au luat pe tofi cei in
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Aceeasi incredere calma in solidaritatea arii, in masurile
guvernului, ale partidului, in omenia oamenilor, risare
ca un zimbet pe chipurile istovite. Nu e timp de disperare.
Muncim din greu si ne refacem.

in fabrici se di o crinceni batilie pentru normalizarea
productiei. Se lucreazi zi si noapte, fari odihni. Fiecare
loc de munci devine o linie de front. Un asalt urias, o
incordare generali. Dar ce altceva e eroismul?

Din elicopter conducitorii de Stat si de Partid cinti-
resc lucid ofensiva apelor, apreciazi pagubele, preintimpini
cu dispozitii rapide, noile atacuri, supravegheazi atent
fiecare respiratie a Dunrii ce nu si-a spus incd ultimul
cuvint. Intr-o salupd, tovarisul Ceausescu inainteazi spre
Insula Mare a Briilei ce trebuie apirata cu dintii de expan-
siunea nesibuitului fluviu. Zece mii de oameni pleaci si
pizeasci cele 72 mii de hectare fertile, se inalt3 peste noapte
kilometri de diguri. In vint, sub ploaia de grindini came-
nii dau lupta cu timpul, cu apa cea neagri, cu somnul cel
greu. Un sofer din Briila sti la volan 22 de ore din 24.
Dar dimineata giseste puterea si-si dea un pumn de api
pe obraz i s rispunda, senin: «Ridicim digul si la urma
ne odihnim». Un timp, digul ridicat cu eforturi omenesti
si supraomenesti, rezista. Dar valul il rupe. $i iatd din nou
Sisifii Ia lucru. Exista oare vreo forts care si supuni voinga,
inteligenta si cildura umana?

Piinisi bolovani  devin arme in batilia de supravieguire.
Li se alituri medicamente din toati lumea. Avioane ale
Crucii-Rosii nu mai prididesc transporturile. $i apoi acel
generos Cont 2000 la care subscrie omenirea intreag.
Spontan sau organizat; alimente i haine, bani si lucruri
fau drumul asezirilor distruse si al camenilor neingenun-
chiagi.

«Vom putea rispliti vreodats bunitatea camenilor2» se
intreabi Maria Zidaru din Piulesti. Si tot ea giseste inspi-
rat rispuns: «Cind vor rdsdri iar florile pe paminturile noastre,
noi, Pdulestenii, vom ddrui fiecérui om bun cite o floare».

Noi toti, Maria Zidaru, vom dirui Omeniei o floare

AM.

ey ntaj» pe cars o desprinde Eisenstein din Insemnirile
10 Laorarde B Vinci (eArticole aleses Ed. Cartea Rusi 1958, pag. 203)




ANDREI BLAIER
— regizor —

@ Intimplarile nenorocite pe
cute n-au facut decit sa dezviluje
si sa afirme dimensiuni ale omului
timpului nostru, care existau nsa;
arta nu le observase si era de ‘da-
toria ei s-o facd. Dar nu s-a creat
nimic peste noapte in sufletul omu-
lui, s-a valorificat pumai, Cinema-
tograful de 0zi va trebui si dezviluie
noiledimensiuni pe care le va dobin
contem poranul nostru, nu numai sa

e con ze, miine.

@ Poate cd ipundatia, ca fapt, o
si-mi ramind striind, nu stiu: oa-
menii care au biruit-o insa, n

GEORGE RADU CHIROVICI

— ziarist —

Onoud dimensiune..
franc: daci era s-o des-
escopereau tovarasii nos-
. Daca nu, nici
sa-i ajute, (Am

)

copere, o
tri si fara inund
ndatii n

e", si mi-am mugcat Mmb‘
® Nu-mi place cuvintul ,.créati

DAVID ESRIG
— regizor —

@ Evenimentele teribile care ne-
au lovit atit de puternic in aceasta
primavara, au ardtat inainte de toate
dimensiun il
noastre cinematogral
asta md in

fice (pentru ci
ati) care, im-
potmolita a i in tactica un
utilitarism marunt, nu a izbutit s

e dea decit foarte putin din ceea
e tulburdtor si inseamnat in des-
si Tn dimensiunea spiritual a

smenilor; imprejurdrile traite

videntiat aceste date chiar si pen
ei cu vederea mai slabi.

@ Adeviratul ecou fin constiinta
noastra a celor petrecute, cred ciar
trebui sa fie o mai hotarita desprin-
dere de tot ce e derizoriu si fals, de
omoditatea unei mediocritati lip-
site de ‘griji, in favoarea unei arte
sincere si puternice, care si ne re-
dea, chiar intr-un mod mai confuz,
ceva din dimensiunile interioare re
ale lumii si ale oamenilor d

GYORGY KOVACS

— actor —

i cinematografiei
striind vreo di-
ai ca in unele
s-a gasit formula artistici
A pentru a o exprima. Daci
in viitor s-ar incerca si se puna pe
peliculi evenimentele dramatice pe-
trecute, in asa fel incit nenumaratii
»mu de neuitat ai ultimelor sipti-
nini si fie redusi la citeva figuri
schematice, cred cd toats mir
omeneasca a faptelor s-ar diminua
pini la fraze goale, pina la sabloane
si lozincineconvingitoare. Inunda
catastrofald poate fi eternizati pe
peliculd numai prin filme documen-
tare, dar|solidaritatea, com porta-
rea de multe ori: aproape supra-
omeneascd, privirea destinului in
ochi, trebuic traduse fn limbaj
artistic i transmise 7n i
cit si putem rdmine mindri ci am
oameni. 54 stim sd ne aducem
acest lucru atunci cind ranile
e vor vindeca, pamintul se va ¢
ar pe locurile lovite de nenoroc
va bate iar pulsul vietii normale,
@ Credem din toatd inima in
noastrd, De aceea pici tragediile
onale, nici cele colective nu pot
ine fard ecou in congtiinta noas-
Fiind vorba de cinematografie,
enecesar un efort comun din partea
naristilor, regizor i
spectator, care din ne-
5i_eroul principal a
ediei m\md‘\(n!ov‘. arta ului
devini un stimulent puternic, sa
de ajutor, pentru ca camenii si
grabnic, ner\mccirc1 adusa de
ul naturii. Sinunefic rusine

ia

sondaj

--DAR NOI

noua dimensiune ?

1 in mai '70 am trait cu totii o
zguduitoare tragedie. Credeti ca
acele momente eroice vor putea
insufla cinematografiei noastre o

2 Dupa acest mai, veti putea
gindi, scrie, regiza la fel ca inainte?

si repetdm ca, in fataacestei
oamenii au dat un examen e

nal, stralucit 5i unic.

EUGEN MANDRIC
— ziarist —

@ Documentaristii studioului , Sa-
hia® 5i report televiziunii au si
descoperit, filmind pe crud, valoa-
rea fundamentald, elementul esen-
tial 5i care a salvat de la pieire sau
distrugere mii de vieti omenesti i
viata productivi a tarii: solidarita-
tea, omenia §i curajul educate de
25 de ani de socialism. Nu cred ci
a5 puteaspune ceva cy privire fa fil=
mul artistic, nici macar dupa aceasts
catastrofd,

@ Ar suna ingrozitor de pi
ar suna indecent, sa

.creatia cu nenoracirea pe
care trebuie s-o depasim. Dupi cum
stiti, lucrez in_ presd, inclusiv in
presa filmatd. Incerc in aceste zile
sd angajez, sau mai bine zis sa par-
ticip la dialogul angajat cu camenii
care au suferit, camenii care ajutd,
cu cei care refac, E, sper, o munci
utifa.

SERGIU NICOLAESCU
— regizor —

@ Intr-adevir, poate
noi dimensiuni umane,
vidicat Ja puterea colectivd
din acestea. M-a impresidnat foarte
mult Tn aceste zile prezent{a armatei
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noastre pe baricadele luptei pen-
tru salvarea vietii §i a urilor
ocamenilor. Vreau sd fac un film

artistic dedicat acestui exemplu de

barbatie si curaj pe care l-au dat
tinerii ostasi

@ Intr-un fel, noi cei_ce I m
filmul ,Mihai Viteazul’, am simtit
direct fovitura inundatiifor. Tre

hisoara, to-
navilitape

filmam Ja Sk
ititcinda
Sigur c3 o asemenea
turald nu poate ramine fa
constiinta si creatia fieca
noi. Ca un vechi docus
m-am uitat bine in jur, in
de grea f imaginile pe
se vor gter

cercare. Si

LUCIAN PINTILIE

— regizor —

ie a tulburat

ele mai impietrite. Nu
e a constiin-
3 duca

1 sfigie
popo

nous difm

i dir
o ultir
a umana
atit de necesara
@ Sint convins, si

existenta si creatie
pina acum, ca

, nemilos marcat de aceasta

SUTO ANDRAS

— scriitor —

@ Da. Aceea cind o parere prin
natura ei originald devine un fapt:
toti acei tineri care vat vie
omenesti riscindu-si viata §i-au spus
o pirere despre existenta
despre societatea In care
Avem nevoie de filme care sa poa
surprinde frumusetea umani a i
telor triite in aceste zile.

@ Frigul apei si al mortii nu se
poate uita; el instalindu-se in
oasele celor cu care s-a intilnit —

uman3

aregrijasinu fieuitat. Nu va ramine
fara ecou in creatia mea.

ION VISU

— regizor —

@® Pentru  per
grele incercari
tri, se poate
tudine, 5i cu laudele de cuv
i jurnalului
operatori, regizori,
au descoperit, 5is
valente

5i dimensiuni
adevarat nebdnuite. Nu

umane cu
obiectivul aparatului de fil-
mat, dar intreaga lor retind sufle-
teasca a primit o asemenea in
caturd de imagini, Incit, Tn mod
firesc, aceasta s-a repercutat favora-
bil-tn planul creatiei

Problema se pune ca acestea
fie cu adevarat mutatii de atit
dine decisive, de permanentd, exis
tind. dupa parerea mea, primejdia
cao data lucrurile intrate fn normal,

inch:

tr a acestei primiveri
iatd, si decretdm incetarea starii
alarma, si revenim, asemeni

tunoaselor ape, in albia veche. Nu
vreau si spun vorbe mari, Imi
pugni chiar, dar socotesc star
alarmd _permanentd o conditie im-
perioasi a creatiei. Doresc i imi do-
resc cu mina pe constiintd, catotc
am cistigat in aceste zile, cu pretul,
evident nedorit, al cumplitelor in~
cercaripentru tard, sidevindenergic
si lumind, precum apele fn perioa-
dele de acalmie 5i in creatia noastra
din timpuri normale.

@ in mod cert nu.

Aceasta este dorinta, hotirirea
mea, dar cum o dorintd, o decizie
cit de fermd nu e suficients, nu_pot
promite cu certitudine realizari

ain timp, pentru mine, @
bilé insd definitiv, vé rog sa ma
deti, daca ar fi s luati in seami
numai faptul cisint fiu al greu lo-
vitei in aceste zile Transilvanii.




Dialoguri despre:

TINARUL

ca personaj
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Va invitam sa derulam
impreuna banda de magne-
tofon care a fixat pe retina
ei sonorda opinii exprimate
de peste 100 de tineri (din
Pitesti si Bucuresti), cu care
am stat de vorba despre
,omonimii* lor din filme. In
unele cazuri n-am retinut
dintr-o intreagd conversatie
decitdoud-treifraze, alteori
doar un gest sau o excla-
matie, considerindu-le esen-
tiale, edificatoare. Si acum,
precizarea fiind fdacuta, sa
incepem... vizionarea:




JAm tnvatat de la
Apostol Bologa

ce inseamnd

sa-{i iubesti patria“

dialoguri

$6 mi se arate ce nu pot vedea

Cei doi tineri au aproximativ virsta

i Romeo si a Julietei. Dupa felul
se privesc, sint in
tuatie” cu eroii lui

Doar ¢ nu sint in gridina Capule!
lor din Verona, ci pe o banci d
frumosul parc Trivale
did amurg de incepu

El
toate
putut Tmprieten:
dintre eroi. S stiti
spirit de fronda
intilnit la niciunul
ce l-ar fi putut apropia de mine
(Privirea mea intrebatoare 1l
continue). Vedeti vreo doi
trej ani, pe r
reseazi mai
petrece in- jurul nostru
petrece cu noi, in noi
(Fata 1l aprobi dind 2p).
punem noud insine fel si fel de
treb: poti pune

ori nu | puns. As vrea si
vid la cinema, pe et
mine, cu preocupirile
mintarile mele, care si
situatii a
care le triiesc et

egizor
scenaristul, cei care
filmele, sd md facd sd vad
prin eroul tindr, ceea ce eu
nu pot vedea singur.

Ati inteles ce vreau s3 spun?

(W asigurcdam priceput si o inv
5i pe fatd si-si spunia parerea. Im
Zimbeste jenatd si raspunde ca o
autenticd Evi)

Ea: — Si ey gindesc la fel ca el,

Ca sa-mi placd, trebuie s cred

5tam 13 o cafea intr-o grading de
vard. El' tehnician la Combinatul
petrochimic din Pitesti: baiat de

ni dintr-un sat de pe malurile
Bahluiului. Desi moldovean, are in
grai, In gesturi, accente repezite,
patimase chiar.

El: — Ati vdzut .Un suris in plina
vara®, nu? Ei bine, eu sint la origine
tiran §i vd rog si mi credet
recunoscut in a film
tului meu. Papaiani e
talentat, are haz, mi-e simpat;
au m-a_putut convi
in fliciu de la tar ata, parte-
nera lui... nici ceilalti. N-as vrea sa
credeti ci nu Imi dau seama cit de
greu se face un film, ce munci se
depune — si eu prefuiesc munca
n-ag vrea sa mi crodeti

dar, ..

Eu:— §i puov-a plicut nici un
tindr din filmele noastre?
El: — N-am vizut toate filmele,

Dintre cei viizuti de mine, niciunul
pentru ci mie,

sd-mi placd ceva, trebuie
sd cred §i, asa cum va spu-
neam, n-am vizut fng
erou fn care sa pot crede.

{Pirindu-mi-se exagerati afirma-
Y4, l-am rugat si precizeze dacd a
«zionat ,Riuticiosul adolescent”,
<Reconstituirea” si ,Cildura”. Ra
punsul a fost negativ),

+ Dorim sa ridem, dar...

Stnt zece. Cinci fete §i cinci baieti,
elevi ai unui liceu bucurestean
ar foarte simpatici §i del

giligiosi

jenati de prezenta crofonulut.
Un baiat: Comediile? Sigur ca
ne plac. Dar care comedii?

O fatd insin ) e éin
icligtii" 2

A doua fati Spuneti-ne i
0! ca dumneavoastra sinteti de-

ai lor §i trebuie si stiti, (n-am
> ce cind avem atiti

arte t
Ogisanu
a  Bragoveanu, Coca

trazis-o) d
actori ce comedie

Primul baiat: - Mai sint 5 Rodica

si Stefan Tapald

A treia fata rosind usor). Si
Motu... adica Florian Piti

A doua fata i altif, §i altii..
De ce nuse scriu pentry ei niste sce-
narii serioase *

Al treilea biiat ei 53 spui
bune.

A doua fati D. -

laboreaza regizorii
i

Primul biiat Lasa ca
Maiorul si moartea” al fu
Era o... tragedie

A doua fatid: (cu vadi

natii_biiesene). Eu vorbeam
medii si orice-ai spune tu, B
un haz_teribil!
brusc ci mi fntreba
W0 colaboreazi? (Am rid
De unde sa stiu eu

raspund
1a?),

imeri

Cu o secventa nu se face un film

“. Au fost

colo s-au

amindoi la

I gustur

Primul

de simbata

Al doilea: 5

Diminetile unui ba-

cuminte
Primul i pe de-a-n-
tregul. Vireau si* spun ca sint scene

devirate,

foarte bune in film. foa

in care eroul, ,tindrul", vorbeste ca
. se poartd ca noi, adici s
| noi, Insa nu tot timpul. La un
pent ¢

ca sd va pe
au spune
(Adresindu-se priete
3 am discutat

Si-atunci,
loc 3 poti spune asa, din toata inima,
i ti-a plicut, zici: .mda... are si

arti bune, picat ci

Al doilea: — Eu cred
intimpla pentru ci

regizorul viea megpd
nu-l lipseascd lui- acolo o
anumitd ice> si fiindcd n-a
putut s-o toarpe de |a
fnceput n tipar, o lipeste
pe urmd acolo urde i se
pare mai potrivic, ‘dar se
vec lipita

Daci noi am repara vagoanele de
tren lasind din patru roti dous stri-
cate, vagonul n-ar putea si circule.
imul: — Asa-il Ca €3 meargs,
toate rotile trebuie si fie bune.

nu fac

ti ce-mi place mie s3 yad
intr-un film?

(Cel care vorbeste este un baiat
din_ Pitesti, sudor la Uzina de auto-
turisme).

-- Tineri ca mine. S mi uit la ei
5 si-mi spun: uite; de la Asta trebuje
s& fnvag si-i seman... de la cefalaft
53 invat s3 nu-i seman. Vireti sa stiti
de ce mi-a placut . Padurea spinzii-
ratilor" ? Tocmai pentru cd am. inva
{at de la Apostol Bologa ce inseamni
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sa-ti iubesti patria. Clnd am vazin
filmul, nu citisem cartea. Nu citisem
aproape nimic de Liviu Rebreanu
Pe urma am citit si.lon* si un volum
de nuvele si ,Riscoalat.

Cel moai dificil moment'din viets

Are 18 ani impliniti. Este elev in
clasa Xll:a. Vorbeste patetic, de
parca ar fi corifeul generatiai sale.

Viati gindit ¢ noi trecem acum
poate prin cel mai dific
din viata? Uitimul an de liceu, apoi




«..insufletirii unui neam...

\ «..al societdti

i (Oczawcn Goga)

bacalaureatul, apoi examenul la fa
cultate, apoi patrunderea intr-un
ne este strain — cel
pe care-| dorim, de:
sigur, spre care ‘nazuim din toate
puterile noastre, dar asta nu inseam
nd c3 nu ne temem de

cdam vrea s
el, aprioric, A

d d r
confunde cu ock entului si sa
vada lumea in e din p
tul lui de a

dilemi-a op

fiecare si din multe altele
filme. Spuneam céd e poate
dificil moment din viata,
mai plin de neastimpar
cel mai frumos!

Daca nu s-ar fi inventat... sonorul

Mi se face o confidentd: Il ador
pe Dan Nutu". Apoi stu
filologie si exprima o nedumerire:
- de ce chiar si el vorbeste ,asa"
m?" Vreau sd stiu ce intelege
,a50% si aflu ¢, spre deosebire
ales fata de
cei italieni, (fata studiaza italiana),
al nostri au un mod nefiresc de a
rosti cuvintele, de parca n-ar vorbj
1 tot ei, dar nu tot
nomentul n care-i
m vorbind. Dupa ce-mi explici
revine la acelasi of :,Ct

n Nutu — idolul ei) vorbeste
1 Cred ca e vorba de o deficienta
de ordin tehnic, nu? O sincronizare
1?7 (Ceea ce stiu si pot's
ca in unele filme, nu
se vorbeste destul de
celelalte... ,asa”). Stu-
denta i5i continud ideea: ,Sint filme
la care emotia sau tensiunea recla
ate de imaginea vizuald-erau anu
late de faptul ca in acelasi moment
eroii’ vorbeau §i atunci orice vraja
se risipea

denta in

ar si el (adicd

Ei, dacd nus-ar fi inventat...
sonoriult"

Nu-i asa ¢ merita sa-i si vezil

El este profesor de limba romana.
Logodnica lui tehnician chimist. l-am
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abordat fntr-o biblioteca pitesteand.
Profesorul e pirtizan al ecranizari-
lor
Prof; — Care-a fost filmul care a
consacrat-o pe Irina Petrescu? , Stra-
Ba ,, Valurile Duniri
Acolo de-abia se lansase.

ea Coco

nu uitam

ja. cel putin unul dintre ro-
E xc.am.(e ‘\‘_

interesanti §i, pe linga
cartilor, merita sai $§i

M-am vazut la televizor

ta o jucdrie pentru un baiat.

are"? — |-a intrebat vinza-
— ,Doua luni si trei zile" —
mindru tindrul tatd, Dis-
at ede. Da, se duce
la cinema, mai bine zis se ducea
sm doud luni §i trei zile, De
a incoace ,prefera” filmele la
domiciliu, pe micul ecran, pentru ca
te, Intre timp, 53 mai legene si
pitul.
— Sa stiti ca m-am vézut Intr-o
e la televizor, Nu, nu eram chiar
eu, dar era un film despre noi, despre
tinerii tati. Un film facut asadirect,
cia ce-au fost filmati si stie
i, Nevasti-mea zicea ca

poa

va. Mie mi-a placut.
tare, de. era s&
. Nu pentru ca
parcd ma vedeam

Priveam §i rideam
scol copilul din

ar fi fost comi
pe mine la m:
tam pe asta mic sa se
Ci nu stiu , dar erain intir-
ziere. La fel imi trozneam si eu de-
getele, imi tot potriveam cravata,
nu-mi g m locul, pina cind. in
sfirsit, mi s-a spus ci-i bajat. Astfel de

Ime despre starile noastre,
despre ce fccem in momenite
din aces:ea importante, ar

e'ui sd se focd cit mai

multe.

Ce mai asteptam?

Cu ani fn urma — eram copil
pe atun m vazut filmul ,Tine-
rii* cu Cliff Richard §i m-am hotdrit
s& Invat sa cint la un instrument.
Acum sint elev in clasa X|l-a fa liceul
de muzica, cunosc bine doud instru-
mente si cint intr-o orchestrd de
muzica Usoard, Ce vreau si spun?
Ca pentru noi, tinerii, cdrora ne
place atit de mult muzica usoars, un
film muzical poate fi, uneori, nu
numai un prilej de divertisment, ci,
cum a fost in cazul meu, un stimulent
hotaritor pentru a trece la actiune
si a face o treabd serioasd. Ori de
cite ori s-a mai dat filmul ,Tineri
m-am dus si- revad. Din pacate nu

pot spune acelagi lucru despre €o-
mediile noastre muzicale,
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Intrebarile pot apdirea oricind,
oricind poate apirea iubirea.
Dar existi o virstd a iubiri,

o wvirsta a intrebirilor.

i se facd un
cinte, si

E oare atit de greu
film in care tinerii s3
danzeze, sa glumeascd, si se bt
de viata? Nu cumva nereusitele de
acum se datoresc §i faptului ci pind
m dat Cezarului ce e al Cezarului,
si am incercat in comediile m
s ,ridicam prea multe probleme

I Avem compozitori b

3]

solisti de asemenea, orch
tre... Ce mai osteptam?

intr-o seara, un tren...

In tren conversatiile se leagd mai
repede ca oriunde. Vecinul meu,
desi pare de 25—26 de ani, nu are
decit 20.

Am trecut prin multe. La 10
ani am' ramas fara tatd. Mama, bol-
3, mai avea de ingrijit un frate

mic. Am inceput sa muncesc.
fnvitam carte si munceam. Vroiam
$-0 ajut pe mama, asa cum stiam c-o
ajutase tata, Numai ci intr-o zi
— aveam pe atunci 13 ani — am cu-
noscut un bdjat mai mare decit mine
care fugise de acasi §i vagabonda
prin Bucuresti. M-a ,vrdjit” cu po-
vestile lui despre-,stii tu ce-nseamna

i fii de capul tau?, cu banii pe
care-i cistiga usor §i iatd-ma cersind
pe la colturi de stradi si vinzind pe
bulevard bilete de cinema cu supra-
pret. Jucam barbut, fumam, incepu-
sem s& beau i cine stie unde a5 fi
ajuns dacd nu m-ar fi vizut un
cunoscut §i nu i-ar fi spus mamei.
In seara aceea,

cind mama a coborit de
pe perete fotografia tatel si
m-a pus sd privesc d ept
fn ochii lui, n-am s-o° pot
uita niciodatd, O osemenea
scend Intr-un’ film e mai
convingdtoare decit orice
lectie morald.

De altfel toata viata mea de pini
acuth ar putea fi un excelent subiect
de film pentru tineret, N-ar lipsi nici
momentele palpitante, nici scenele
itoresti, iar greselile si prostiile
mele ‘ar constitui — sint  sigur
semnale de alarma pentru alti
fi care s-ar simti indemnati s
aca ceea ce am ficut eu. De altfel
nu sint singurul care a trecut prin
toate astea. Am citit o carte a lui
hai Stoian in care se infitisau

povestile adevirate ale mai multor
copii §i adolescenti care, fiecare in
parte, poate constitui un subiect de
film. Despre utilitatea unor aseme-

pentru tineret nu se
cred; nimeni, Din picate
eu nu am vazut niclunul §i nici n-am
auzit cd s-ar fi facut.

La despirtire, pe peronul Girii de
Nord, am aflat ci interlocutorul
meu din tren era student la drept
in anul Il

Era ca-n filme

— M-a atras ,Rauticiosul adoles-
cent” din douad motive. $i pentru ci
juca lurie Darie, actorul meu prefe-
rat, §i pentru c3 eroina avea aceeasi

profesie ca a mea. Dar am plecat
de la film cu o usoard insatisfactie.
De ce? Poate 0 sd vi se pari cd sint

chitibusara, ca mi leg de aminun
nsd nu mi-au plicut decorurile sis
implicit, ambianta. Erau neverosi-

mile, Apartamentul medicului prea
saranjat”, camera fetei de asemenea,

dar pe invers, ca s& nu mai vorbesc

despre cabana sau vila aceea, unde

cei doi tineri petrec impreuna c
zile, Picat c jocu
era umbrit de

care nu le intilnesti in viata
care te fac la siirsit sa spui: .era
ca-n filme.

Cum sd fie erou! ideal?

® ,Eroul ideal? Cum si vi spun
eu? As vrea si fie cam asa: s3 joace
fotbal ca Dobrin, sa aibd spiritul lui
Baiesu, si vorbeascd cum vorbeste
Romulus Vulpescu si s3 fie mai fru-
mos decit Piersic.”

(UN BAIAT de 17 ani din Pite:

® ,S3 semene cu prietena mea.

53 aibd zece la literaturd, si-i placa
liliacul alb, Dostoievski, marea si si
nu mintd niciodata!"
(UNELEV care are 10 la matematici
5i vrea sa zboare cu iubita luj in lun
cel mai tirziu pind in 1980),

® ,M-im gindit deseori, N-

vrea si fie frumos, dar neapdrat fc
te destept. Drept, curajos si, si nu
rideti, in nici un caz perfect. Oa

nii fdrd defecte ma scot di

(O ROMANTICA, cu maxi-juoe,
fdrd ochelari de soare si salbi de
galbeni).

® , Vesel, foarte v
la chitard. Nu, nu sint o superficiala,
ma gindesc desigur i fa trasiturile
lui morale, dar daci un biiat e vesel

sel, si s3 cinte

atunci e si bun si cinstit si cura
N-am dreptate?

(O FATA de 18 ani care ridea
aproape tot timpul)

o
cum ar fi leacul cancerului

lucreze la o mare inve

ar face imposibile rizbo:
i mi iubeascd, sd avem patry copi
. atit!"

(O STUDENTA, dar nu la filologie,
¢i la Academia de $tiinte Economice).

. ca virsta s-o mdsoare" (Corneille)

O precizare pentru sfirsit

Acestea au fost secventele sonore pe care
le-am retinut pe banda magneticd. Poate
cd am omis unele la fel de elocvente ca
cele prezentate aici, poate cd unele ezi-
tdri in voce, unele pauze, pe care con-
deiul nu le poate asterne pe hirtie, ar fi
fost mai grditoare decit multe cuvinte.

Poate — nu ,,poate", ci ,trebuie’'! — o

asemenea problemd se cere preluatd intr-o .

analizd cu mult mai temeinicd. Dar filmul
nostru s-a fdcut, Cei peste 100 de inter-
preti au pdrasit scena, ldasind in locul
lor-ecoul unor replici.

Constantin TEODOR}
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scriitorul
d.r.popescu

Seriitorul Dumitru Radu Popesct

epta binevoitor discutia despre
film. Pare chiar ci o asteapta; vor
din cind in

retinut dar,

heaza categoric un punct

Ne intilnim — incep eu — ¢@
sd ducem mai departe cu dv. son-
conditiei realizdrilor si per

velor fitmu lui nostru. Ne fntilnim

imprejurare In care reo

dominatd de  Intimpldri

leopotrivi tragice si eroice pentru

dtile abdtute

poporul nostru: calami

e. Unghiulsubcare

ssupra tdrii noo:
a pri
ferit. Intimpldri fdrd precedent ne

m totul este acum dis

trebuie

abligd lo redimensiondr
oordonate, ce pdrere
aveti despre cinematogrofia noostra

redest

Intre aces

Euam o parere buni, chiardaci

cinematog n-a dat capodopere,

ind astizi,

Cred ca ncipala ei

ai ales aceea de a fi
pregatit, a fi Thma nchiat un
de actori, scenografi, scena
. regizori, operatori, etc. Din-
= tofi s poate spune insa ci regi-

realizare est

zorii au afirmat o prezentd si o con-
incontestabild, o prezenta

acestei arte, ei alcatuind o

(e drept, mai
It virtuald). Talentul lor este de
monstrat insd nu atit de filme, cit

j= portiuni de filmé, de secvente

Se poate vorbi de cutare sau cutare

ecventa a unui regizor, unde se vi-

ste o anume sensibilitate si capaci

tate de ada expresie cinematografica

unor idei, se poate vorb

momente de afirmare
inui regizor. Dar pind acum — ex-
ptind poate pe Ciulei cu ,Padure

pinzuratilor”, pe Victor Iliu sz

Pintilie — as spune ca multi dir

ri s-au manifestat sub nivelul

posibilitatilor lor. Multi dintre ei a

alitati si sint talente recunosc
Gopa, Ciulei, Dragan, Pintiliz, lacob,
dizescu, Mihu, Blaier, Muresan, V
tanidis, Malvi
ns

a Ursianu si fnca alti

con trecind la

1erald este ca in aceasta
din punct de vedere

Jbservatie g

unii si

intelectual, peste nivelul profesiei
lor, iar altii sint profesional pe:
velul intelectului lor. Asadar, exista
in mod cert talente care s-au §
demonstrat o parte. Filme

nu prea sint nici la nivelul cerintelor

si asteptarilor lor si nici |
asteptarilor noastre
Cine-i de vind
— Nu-i o vina
— Dor
O ‘neintilnire. O neintilnire

intre toti factorii care concuri la

alizarea unui film. Nu se Intlineste

cenaristul cu regizorul cu care poate
comunica si implini o idee, nu se

14

prea Intilneste totdeauna regizorul
cu actorul care poate da expresia
cea mai elocventd unor idei siintentii
dramatice: nu se intilneste o echipd
cu un producator (pentru ci folosim
acest termen de producator care

cazul cinematografiei noastre este
evident studiout)

Repet, filmul nostru este — cu

lizarile lui partiale, ca si cu ne-
ealizarile lui tot partiale — dominat

deo neintilnire

Din

e hibride.

Adica filme prea adesea fr

tisind transpunerea pe peliculda unor

viziuni care nu se suprapun, nu con-
curd la materializarea unei expresii
ualizate, 2 unor idei, ci ramin

doar o imagine ncetosata in care

vrem si punem fntotdeauna prea
multe fucruri  deodata, Numai ci
Tn imagine

toate aceste lucr
fard sa existe acea forta care si le

si credibili=

ge 5i s le
tate

— Nu cumva forta asta s-or nu

scenariu

Bineinteles cd s-ar numissce
nariy, ‘dar scenaeiul unui film nu
poate fi — ca §i o piesd de teatru
de altfel — d un unghi, un-oblon

re un scriitor l deschide spre

pe ca

tealitate. Este o perspectivd din
care se propune o dezbatere despre

unele aspecte ale realitatii, dar un

scenariu nu poate fi o suprapunere

pe realitate. Imi permit s& afirm ca

de la scenariy pornesc mufte ne
ajunsuri sica la rindul |
are de infruntat multe

prea mul ci de la primele |

contacte cinematogra

mdsurd s rnizeze idei de film,

este 0 sursd importantd de scenari

este o sur

putea fi, dar sint foarte intrigat si

vid ci o serie de lucrari valoroase

$i mai ales foarte cinematografice din

literatura noastra nu se afla in ater

iei. De exemplu, Fa
1

tia cinematogr

nus Neagu, mai ales cu ne

Velea, Baiesu (care a mai incercat
in fel si chip sa ia contact cy filmul,

dar eu nu pot considera ¢i a si Juat

contact pind acum), Barbu sau

ac
Marin Preda. Toti acestia si inca altii

sint capabili sa ofere baza de pornire
la realizarea unor filme bune. Mi

gindesc 5i ma intreb Intr-una, cum

de n-a avut pinad acum nimeni ini-

tiativa de a propune ecranului
excelenta nuveld a lui Geo Bogza,
,Moartealui lacob Onisie", nuvela asta

fiind dupi opinia mea atit de cine-

matograficd, incit munca de transplan-

https://biblioteca-digitala.ro

-
o
- Mﬁﬁ“:#{yﬁ

o

astept
sa nu mat
astept atit...




SPERANTA

nu e intotdeauna dulce

“Avem regizori
intelectuali

cn

carente
profesionale

§i regizori
profesionisti

cu

carente
intelectuale.

Filmul nostru
este

dominat

de o
neintilnire

a celor

ce-l
realizeaza

Realitatea
este
complexa,
iar

filmul
vrea

50

simplifice.
®

Eu astept plin
de sperante
chiar daca
speranja

nu are

pentru

mine

un gust

dulce.

tare aei in imagin® cinematografica
ar fi cea mai directa cu putinta.

Spuneti cd regizorii au o pre-
entd incotestobild. Credefi cd izbu-
sc sa ofirme si o scoald nationald
de film? Ce credeti cd trebuje fdcut
pentru progiesul artei lor?

Primul lucru pe care trebuie sa-t
facem este si evitim la un regizor
blazarea si plictiseala, si  primul
sprijin pe care-l putem da unui re-
gizor este sd sporim increderea fatd
de el. Omul nu vreasd imbatrineasca
§i orice stimulent il tine treaz §i
tinar, 7l face si vibreze. Blazarea
il Imbatrineste pe un artistsi naste
filme batrine,

Dar succesul ce efect are?

Se vorbeste §i se bate mults
monedi pe tema succesului. As Tn-
treba care succes? Succesul de in-
casiri sau de public, cum i se mai
spune? E un succes care se poate
obtine usor, cu filme care se uita
imediat. Succesul adevarat este insa
acela ce tine de -memoria publicu-
lui, care i se Insufubeaza in memorie,
este ceea ce ramine dintr-un film in
constiinta spectatorului. Cred ci un
film are succes in misura in care te
intorci mereu spre el, De altfel as
vreasd precizéz aici ¢a eu nu cred ci
niste filme au impus scofile cinema-
tografice, ci niste oameni. Pe An-

ni, de exemplu, il Intelege fie-
care in felul siu, sau mai exact din
Antonioni Intelege fiecare cit poate,
dar el a impus o arie, o privite cine-
natograficd fn care se regaseste o

intreagi lume. Se mai poate vorbi
aici de succes sau insucces? El este
o constiintd a contem poraneititiica-
reia i te adresezi indiferent ce crezi
despre film, despre filmul lui An-
tonioni sau daca ai o conceptie cine-
matograficd. Egti sigur ca te gasesti
si pe tine intr-0 imagine care nu
aveaobiectivul fixat pe tine. Se poate
spune oare ci Antonioni, se poate
spuhe ci Eugen lonescu este un ne-
inteles? Cine vorbeste despre suc-
cesul de casi a] lui Antonioni? Nici
chiar producatorii lui.

Interlocutorul  meu schimba re-
pezi pozitii in fotoliu. Miinile vor-
besc §i ele Intirind spusele. Cind
discutd despre film, Dumitru Radu
Popescu devine un personaj, poate
chiar un raisonneur. E curios cita
pasiuneilanimisidiscutesiciti auto-
cenzurd 1l determind si dea glas
doar cu intermitente framintirilor
safe. Se ridicd, verifici dacd fereas-
tra e bine inchisd pentru cid de afara
razbat zgomote in odaia sa de la
WTribuna” din Cluj, 15 trece mina
peste frunte, ramine locului parca
urmdrind ceva, timp in care se in-
staleaza un suspense. Apoi, la capitul
gindului, se decide cu un zimbet:

— $tii, critica nu prea are umor
cind ne judeca filmele, Clideste in-
tregi teoril 5i face procese autorului,
exact pe ceea ce stie ci este de fapt
o aluviune la ideea initiald §i nu ex-
presia proprie a scriitorului i re-
gizorului filmului

— Pe dumneovoastrd, ca scriitor,
vd influenteazd  cinematograful?

— §i da i nu. Experienta mea cu
filmul nu e prea concludenti. Am co-
faborat excelent cu Geo Saizescu si
sugestiile date de el m-au ajutat in
structura scrisului pentru film. Cred
cd 0 anume concizie, o economie a
mijloacelor cerute de film consti-
tuie un cistig pentru mine ca scriitor.
Existd i contactul zilnic cu televi-
ziunea care aduce o umanitate §i un
suflu nou si neintrerupt, Este un
contact care acum, in aceste dra-
matice zile de fncercare, ne face si
ne dim seama cit de mare este te-
leviziunea ca arta care
viu. Realitatea este atit de dramatica
5i de puternics, iar imaginatia de mul-
te ori atit de slaba cind incear
recreeze!

film pe

— Dar personajele, eraii filmelor
noastre, in comparatie cu aceastd uma-
nitate pe care o vedem in flecare zi,
vi se par o expresie a acestel lumi pe
care o cunoasteti si pe care 0 cunoos-
tem cu totii?

Vezi, aici isi face loc aceeas
tendintd de a pune pe seama unui
om o povard de supraom, de
privi intr-o conceptie elaborata care,
cu cit este mai trudita, - rezultatul
oi este mai artificial. Asa apa
eroi de etuvi sau de clocitoare, nis-
te ipoteze, poate stiintifice, dar ne-
convingatoare. De altfel o viziune sti-
intifici propriu-zisie greu de adus
1n artd, §i este de asemenea greu ca
ea si nascd arta. Dacid de exerplu
in chimie HeO fnseamna api, est
obligat si constati pe loc ciapa pura
nu existd. In general, in realitate

ste

lucrurile sint mai complicate. In arta,
eroul — asa cum este el preferat
pe alocuri — apare ca un personaj
ce poarti toate galoanele, totul stra”

luceste, totule perfect, dar nimic nu
traieste. Pe citd vieme in realitate
tucrurile sint si mai complexe si mai
diferite. latd, de pildd, In zilele de
cumplite incercéri pentru noi totl,
am avut prilejul si cunose o intim-
plare deosebit de griitoare. Existd
in orasul Dej un om oarecare, un om
care a trdit intimplarea la care ma
refer, demonstrind fird nicio urma
de intentie pentru el ci eroismul
se manifestd aitfel 5i cd el triieste,
convietuieste alituri de multe aite
trisaturicare, la un loc, dau imaginea
unujom. Cel la care mi refer nu se
bucurd in colectivitatea de acolo de
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© pirere prea grozava; i§i vede,

drept, de treburi, dar nu se di 1
laturi de la ¢

un pahar, doud sau
mai multe; nimeni, inainte de in-
cercarile dramatice din mai, ny s-ar
fi grabit si spund despre el ci

"
om de nadejde. Sinici el nu se stra-
duia s3 convingd pe nimeni ci tine
si fie luat drept un stilp al societatis
locale. Cind a venit potopul, omul
nostru a pus mina pe o barcd, a sal-

vat copii multi si familii tntregi; s-a
luptat cu furia apelor si nu o data
viata i-a fost tn primejdie. N-a pre-
cupetit nimic §i n-a urmarit nimic
spectaculos. $i-a facut datoria lui de
om si cind a terminat-o n-a cerut

nimdnui nimic. S-a dus poate Tna
poi la piharelul fu §i a avut griji

si se piarda printre cei multi. N-a

folosit prilejul nici ca si incerce si
ncetiteneasca o alta pirere despre
el. A fost, de'fapt, un erou nede-

magog. Dar nu este nevoie, cred.
doar de cazuri-limita ca sa ajungi
si-fi dai seama ci realitatea e mai
complexi si ci oameni profilati pe
o singura trisiturd de caracter nu
existd.

- Acelasi lucru este valabil, lo drept

vobrind, si pentry povestea cinema-
tograjicd In ogre sit adusi eroii?

Sustin cu tirie ci§iin realit.
si in artd lucrurile trebuie privite
mai complex si ¢a un film nu poate
povesti simple elabordri dorite §i
proiectate de noi intr-o viziune idea~
lizata.

in concluzie, dupd aceastd in-
vestigare In domeniul filmului, ce
asteptati dumneavoastrd de la cine-
matografie

Astept ' Tn primul rind 53 nu

mai astept atita.. un rdspuns §i ©
rdspundere pentru soarta unui sce-
nariu: astept si facem filme cu oament
aturgice; a5-

si.nu cu ipoteze drar

tept si se statorniceascd un climat

propice de scoald sau de cinema-
tografie nationald, un climat con-
struit cu migald §i pricepere, fira
vinturarea acelor succese si sperante
regizorale de o singurd stagiune,
urmate de disparitia pe mai multe
stagiuni; astept si se Incetiteneascd
o conceptie in care autorii si gin<
deasca filmul i s rispundi §i ei de
si se nascd o unitate intre i, fard
de care o pelicula nu poate deveni
un act artistic; astept §i sint plin de
sperante, chiar daci pentru mine
speranta nu are Intotdeauna un gust

dulce.
Mircea ALEXANDRESCU
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apollo 13 - blood,
frankfurt

De trei saptam
m-am ors din Frank-
furt, de trei
trei oameni s
& | din Cosmos, pe o epav
de nava. In noaptea aceea. cind ei
zbiteau intr
vizut la televiz

entind
cindu-ne deo:
si aventur,
rabdarea 53 pe uitdam la un film cu
Errol Flyan, un film care se petrecea
cici la 1682, produs, pare-se, ir
1937, 5i care se |
lipindu-§i obrajii feric
si-a dat ob: sfirsit. Dar d
jumatate Tn jumatate de ora, il
fasam pe Blood si alergam |2
54 prind vreun post care sa-mi spuni
ce mai e nou cu Apollo 13. Ma
intorceam “la vizor §i din sclav
Blood devenise pirat. La o accelerare
de viteza cosmos, corespundea
pe ecrani o schimbare in viata erou-

pr

a1 ¢
ti ca

lui 'si din pirat, iatd-! legitimis
In nava apiruse bioxid ce carbon,
trei ar putea

un post spunea ci cei
trece la 1 m de Terra, altii
anunfau’ ci Haies vede bucati- de
metal si gaze, ceea ce ar Insemna ci
ava se dezagrega — capitanul Blood
tragea cu tunul in francezii care ata-
cau o colonie britanica, piratul fus

gratiat de noul rege, devenea gu-
vernator si logodnic. Nu cred ci
vreodatd, pe Terra, au existat spec-

tatori ca ai acelei nopti — oame
care s4 vada si sa participe deoda
la doua filme atit de deosebite. i
care fictiunea si realitatea sd se devo-
reze cu atita silbaticie, |isind ca la
mijloc — luminata dinduntru, cu
reflectoarele cinematografului — con-

ditia noastrda umana si pendulez
intre rabdare §i nerabdare, intre
sinceritatea unei emotii si ipocrizia
altei emotii fa fel de sipcere, intre
lene i graba, intre .ce-o sa fie?"
si ice o fi, o fi..* Filmul — ca nici
o alts artd — ne-a ficut pehlivani
grosolani, ca si nu spun sensibil
sau mitocani la propriile emot

Eram conyins c& ma voi aseza la

birou i voi scrie despre Asta. Asta
era actualitatea. Actualitatea cine-
matografici: Apollo si Blood, in
noaptea de 15 april 1970, Alta nu
putea fi — cum zice mos Virlar
din Sadoveanu, plecat si vineze hul-
pea din Valea Morii care-i minca
ratele toloscane: ,Hulpea din Valea
Morii — alta nu poate fi"... Numai
cd omul plesci si vineze vulpea
tocmai - la vremea culesului de vie
si toti gospodarii — in numele ospi-
talitatii caracteristice — il indeamna
la tot pasul sa tragd o dusca de must
si_din toata vinatoarea nu mai ra-

mine decit o petrecere cu lautari
§i cu tot ce mai trebuie, inclusiv
mujdei. Geniald schita, ,Din Mol-

dova", mai ales daci v-o citeste
Sadoveanu, fata a doua a unui disc
de mult epuizat, pentru ci pe partea
cealaltd sint ,Amintirile din copi-
larie"... Schita de geniu, transplant
fastuos de Caragiale la Moldova, unde
,amicii* intirzie in podgorii, ca Lache
la beririe, desi .ne asteaptd damele”,
dar mai e o chestie de lamurit. Nu
existd vinatori, nici vulpi in Valea
Morii, poate nici ,dame", nici mécar
chestii de Limurit. Pind si plecarile
la vindtoare sint interioare — ca ori-
ce actualitate cinematicd, cinegeticd
sau cinematecd. De aceea il cred pe
Antonioni cind raspunde asa la in-
trebarea:

16

ollo '37... 3

b 3 307 Y Y

N-am wvdzut caderea Rinului.

Am ratat pinacoteca din Miinchen.

Am ratat totul. Dar ce am facut?

Am wvazut filme.

Bobine de 500 de metri, de 800

de metri, hai un kilometru, ca si
! nu fin ridicol...
| SRS 5]

seazd octualitatea mon-

hideti fotr-un turn
— Sirt extrem decurios, dar los
& zaca in mine impre
evenimente, Dacd ele
numai otunci le
folosesc,
De exemplu, oceastd a treia
caldtorie pe lung
— Presedintele Kennedy mi-a su-
gerat s fac un [ilm pe aceastd temd,
dar pe atunci eram ocupat cu
.Desertul rosu”. Si dupd moartea
presedintelui.

Dar ce legatura poate avea moartea
presedinte cu inspiratia unui
7

teaza pe Antonioni de Luna? S-a
putea... Poate cd nu existd
moarte a lui Kennedy, nici 0Lund +
ci doar un Kennedy impuscat in
fiecare dintre noi, Luna e vulpea din

Valea Morii, caci alta nu poate fi,
dupad cum’ aceasta vulpe si valea
aceea...

Cert este cd, hotarit in aceastd
dimineatd si dezvolt ceea ce s-ar
cuveni dezvoltat din noaptea de 15
aprilie 1970, constat ci am o altd
actualitate, ci la suprafatd urci
alte secvente decit cele stiute, ci md
intorc ca un Apollo defect, cu ©
viteza cosmica, la acea cilatorie de
care uitasem, atras ca de gravitatia
terestra, Toatd actualitatea mea se
reduce acum — sorbindu-mi tigara
si aprinzindu-mi cafeaua — la esecul
suferit prin acele strainataturi.

Esecul vine — categoric — din
convingerea mea cd nu existd cild-
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torii decit pe dinduntru, N-am vazut
caderea Rinului si n-am vrut si ma
misc pind acolo. Am ratat pinacoteca
din Minchen, am stat in Frankfurt
dar n-am intrat la Muzeul Goethe
nu m-am dus in nici un oras mai aca-
tirii, n-am vrut.sa vad natura, mi-a
scipat cultura, desi — cum ar con-
tinua Mazilu (cititi-l saptaminal in
uceafarul"!) — nici isul nu era
prea departe. Am ratat totul. Dar
ce-am facut? Am vazut filme, Bobine
de cite 500 de metri, 800 de metri,
hai un kilometru, ca sd nu fiu ridicol.
Am preferat si vid o cofetdrie in
cartierul acela. S3 vad cum se ser-
veste. S3 vid cum Se comandi o
prajiturd. Sa vid cum se manincz
o prijiturd. Si aud cum se cintd
wbitte schén” si cum se raspunde
tot cintind, ca in ,Umbrelele din
Cherbourg”, desi toti pe acolo sint

de acord cd in Franta deservirea se
face oribil — ,danke schén In loc
de muzee, am preferat sa urmaresc

15 minute cum se face reclama

en plein air — unui nou cutit de
bucatarie care taie cum taie toate
cutitele. Dar ce banda sonord avea
tipull Tn loc de ciderea i
am fost cu copilul unui prieten la
un stomatolog specializat in proteze
dentare pentru baietei i fetite,
am ficut anticamerd cu toti acei
copil ai caror parinti tremurau
pentru caninii lor, §i pot spune
linistit cd acea dupa amiazi, in acea
anticamerd, cu linistea ei, cu soaptele
€i, cu soarele ei, a fost pentru mine
echivalentd cu caderea Rinului. Am

calstorit pind la un magazin univer-
sal, pind in parcul Martin Luther
King, pini in strada Thomas Mann,
am vizut cum se ridici automat
gunoiul, cum se spala geamurile la
un bloc-turn afectat femeilor necdsa-
torite dar dotate cu copii, am vazut
cum se plimbd camenii dupa-ma:

cum joacd bdietii fotbal, cum se
spald masinile, cum se pregatesc
seara sanvisurile pentru’a doua Zi
scoald sau la birou, cum se unge
untul pe pline — sute de scurt
traje. Un om normal nu se poate
dintr-o tard straind cu

presii categorice si generalizatoares
rancezii sint..", ,nemtii " au..",
,bulgarii...” Pluralul articulat'nu face
dous parale. Un om normal vine cu
scurt metraje nearticulate — Tn cazul
meu cu desene animate & la Walt
Disney. cu ciné-vérité-uri, cu jurnale
de actualitati, cu intilnirea_de la
Erfurt, cu drumul lui Brandt la
Buchenwald, cu sedinta Parlamentu~
lui unde domnul Kissinger, opozitia,
l-a criticat foarte aspru pe domnul
Brandt pentru politica sa si_domnul
l-a ascultat impasibil si i-a
puns calm, fara sa ridice vocea.
E una din secventele cele mai §0-
cante din cite am vazut acolo: un
om politic german, contemporan cu
mine, care nu strigd, care nu urld,
care nu ridici vocea! Am - vazut
multi televiziune, Seriale peste se-
riale, cu .crimi" — seriale mai toate
stupide, in care intrigi rudimentare
se jau in serios foarte, omul stind
cu lada de bere aldturi si vada cine
e hotul, cine e criminalul si ce-a
vrut tipa. La noi, critica si_public
le-ar face surcele. Am vazut a cui
parodie e ,Mother" din ,Razbu-
natorii® — e parodia ,Sefului, un
détectiv solid, la a doua tinerete, om
serios care rezolvd totu! dintr-un
fotoliu de paralitic, ci care nu te
joci dar nici nu rizi. De ce ai ride?
Lumea-i acolo serioasd. Masinile sint
serioase. O protezd pentru o mind,
o mina falsi adica, si sint multi
care au nevoie de asa ceva, COstd
1400 de marci — §i ai ina
varati, Marca e serioasd.
si cremsniturile sint serioase. Am
vazut un-singur film artistic, de
lung metraj — flindca acolo totul e
dublat in limba maternd si poti auzi
o comedie muzicala a lui Stanley
Donen, cu Sinatra si Gene Kelly, in
germand! Asa vrea sindicatul acto-
rilor, ca s aibd de lucru, Am vizut
. Procesul de la Nurnberg” al lui
Kramer. Suna perfect. In timpul
proiectiei — cind Maximilian Schell
in rolul tinarului -avocat german
atingea fascinatia in pledoaria sa_—
m-a sunat la telefon Bucurestiul.
Printre informatiile si dorul de ri-
goare — am aflat ca la aceeasi
ord, fn aceeasi clipa, ty-ul nostrd
transmitea tot , Procesul de la Nurn-
berg", Mi s-a parut un gag de
dimensiuni europene. E gag-ul fil-
mului meu, al cilatoriej mele esuate.

Dar — mai mult. ca sigur — N4
existd esecuri, esuari, cdl
dimensiuni. Nu existd

nu existd cosmos, nu exista filme,
nu existd actualitate. Toate cala-
toriile sint interioare — cosmosul e
in tine. Filmele sint cele din capul
tau, actualitatea e doar ,jurnalul”
care ruleazd in sufletul tau. Restul e
turism, pasaport, ¥probare, aparen-
14, Inconsistentd. Nu existd de:!}
imaginatie In fotolii de _paralitici,
asa cum lucra Jules Verne. Tot fitmul
«meu — de la Apollo 13 la Vulpea
din Valea Morii — 1l dedic’lui Jules
Verne.

R.C.




panoramic 70

_ Jane Fonda con sip Fosta fi

cu plete blonde si suris serafic contestd si manifes-
teazd. Tine discursuri pe baricade, iar tineretul o
ascultd si o urmeazi. Dupi ce a luat apirarea indie-
nilor in Statele Unite, a anuntat ci refuzi categoric
sd pliteasci 10%, taxi federald, pentru postul ei
telefonic (?!). lar cu ocazia Moratoriului pentru
Vietnam, la Denver, vedeta a tinut un post protesta-
tar de 36 de ore si a dormit in piata din fata sediului
Natiunilor Unite. Sotul, faimosul Vadim, declard
presei: «Nu m-am insurat cu o loani d'Arcy. Peste
ocean, de pe baricadi, ea rispunde: «I'm not a
squaw» (am zice noi: «nu sint sclavdy).

«Continui si cred, a declarat ea, ¢i un mic grup
de oameni de bunid credinti ar putea contribui, in
fiecare tard, la incetarea violentei care tinde si se
incetiteneasci si si facd ravagii peste tot in lume.
Daci ne-am impotrivi, cu toate mijloacele, atitia citi
sintem, putini dar tenace, tot am reusi — imi place

si cred acest lucru, imi place si sper — si facem

ceva. S3 luptim pentru o viatd civilizati, pasnic3,
constructivd, si luptim cu violentd impotriva vio-
lentei!»




Primul
festival

al filmului
balcanic :
«Varna 1965

Al doilea
festival :
& Mamaia

1970 »

[ J
Participante:
5 trart
balcanice
o

10 filme

de

lung-metraj,

numeroase

documentare

si filme

de amimatie
o

Deviza :
«Prin film
spre
umanism
ingelegere
‘c’
prietenie

oot s PRIETE

O marturie — prag al maturitatii civice («Marturian — Bulgaria)

Un «alergator de cursa lunga» iugoslav («Cross Country»)

Ideea unui festival al tinerelor cine-
matografii din batrina peninsula balca-
nicé apartine Rominiei, care in ultimii
ani si-a facut tot mai des auzit glasu!
in sprijinul unor propuneri de colabo-
rare si destindere internationala. De-
viza generoaséa a acestei intilniri artis-
tice, necompetitive, «Prin film spre
umanism, intelegere si prietenien, a
insufletit primul festival balcanic care
s-a desfasurat la Varna in 1965, insu-
fleteste si intilnirea din aceste zile de
la Mamaia, unde fac schimb de opere
si opinii creatoare cineasti din Bulga-
garia. lugoslavia, Grecia, Turcia si
Romania.

Cu cinci ani in urma avusesem oca-
zia s& aplaud la Varna realizari de un
inalt prestigiu artistic — unanim recu-
noscute apoi in lume — ca operele
lui Kakoyannis,«Electra», si cea a lui
Dusan Macavejev,«Omul nu e pasare.

«Explozia» balcanicd

Tot atunci descopeream cu interes
existenta unor tinere,dar nu lipsite de
ambitii si vigoare, productii turce sau
albaneze. Un material informativ bo-
gat, pus la dispozitie de serviciul de
presa al festivalului, ne-a initiat in
istoria— relativ recenté dar importanta
pentru cunoasterea céilor de dezvolta-
re i a acestor ci fii
nationale — a celei de-a saptea arte in
Balcani. Am aflat, de pilda, ca primele
documentare iugoslave, realizate in
1905 de un fotograf din Bitolia — Milon
Manaki, au avut ca tema rascoale ta-
ranesti. Ceea ce ne-a explicat intr-o
masura interesul pentru tematica
sociala si istorica a scolii documenta-
riste sirbe si a filmelor inspirate de cel
de-al doilea razboi mondial — opere
de certd valoare cum ar fi exemplul
cunoscut la noi al epopeii eroice «Ko-
zara». Am aflat, de pilda, c& scoala
moderna greacd de film si-a inceput
succesele pornind — ca orice scoald
bazatd pe o traditie clasicd — de la
ecranizarile unor valori literare autoh-
tone. Una din primele adaptari cine-
matografice importante a fost «Daph-
nis si Chloe» realizaté de Orestis Las-
kos (nume care s-a impus ulterior in
istoria cinematografului grec).

Am aflat, de pilda, ca «explozia» fil-
mului de animatie cu care iugoslavii
si bulgarii se impun in ultimii ani in
lume isi avea obirgia cu decenii in
urma (fapt desigur ignorat de critica
cinematograficd mondiala dar capabil
sa explice aparitia — nu prin generatie

in
ale unui Dusan Vukoti€ sau Todor
Dinov.

Intr-o discutie cu Dinov, creatorul
bulgar sustinea ca oricite exhibitii for-
male ar pune la bataie creatorul-ani-
mator, nu existd decit o singura cale
certa a succesului artistic: ideea spe-
cifica genului. O idee scurta, fulgera-
toare, care sa comprime ca o piluld,
o intreagd observatie, privirea origi-
nald a artistului asupra epocii sale.
Si, ca o concretizare a acestei teorii,




ENIEI BALCANICE

frelor cine- animatorului bulgar, care e astazi oas-
sulz balca- pete de onoare al celui de-al doilea-
fe in ultimii festival balcanic, i-am admirat atunci,
pzit glasul in fiecare seara, la Varna, in deschide-
ige colabo- rea fiecarei proiectii,acea pilula plina,
lonala. De- de haz si fantezie, devenitd emblema
iri artis- a primului festival baicanic: un omulet
im spre se straduie sa& urce un munte cu o
petenien, a incércaturd in mina; e un artificier ce
kcanic care pune o dinamitd. $i cind esti mai
1965, insu- derutat de gestul neasteptat (ce lega-
iste zile de tura, dimpotriva, are aceasta cu spiri-
B de opere tul pasnic al festivalului), iatd ca are
din Bulga- loc o explozie de flori si pelicula, o
Turcia si revarsare de flori multicolore ale prie-
teniei si fertilitatii creaioare. Filmul
sesem oca- dura nici un minut, mai mult decit
kzari de un cititi dumneavoastra aceste rinduri
@nim recu- dar el sugera cu laconismul propriu
ca operele artei un adevar pe care istoria |-a scris
¥ ceaa lui in multe pagini.

$e pasaren.

—_—
Participdri la Mamaia
picad
—
Contributia tarilor prietene la tablou!
cu interes general al artei cinematografice balca-
psite de nice, slujind idealurile umanitatii, se
i turce sau face in acest an simtita cu filme ca:
prmativ bo- «Al optulea» — evocare dramatica a
gerviciul de eroismului unor partizani bulgari , in
a initiat in regia lui Zako Heskia (aflat printre par-
importanta ticipantii festivalului de la Mamaia)
e dezvolta- cu filmele noastre «Castelul condam-
ematografii natilor» al lui Mihai lacob, «Canarul
ptea arte in si viscolul» — in premierd pe tara —
, ca primele regia lui Manole Marcus
realizate in Selectia greaca cuprinde doua filme
piia — Milon tratind problemele adaptarii sociale
&@scoale ta- a tinerelor generatii: «Fiicele soarelui» 3 -
picat intr-o si «Fata de la nr. 17», «Marturian — Ultimul sacrificiu in prima zi de pace («Castelul condamnatilor» — Romania)
: tematica — filmul regizorului bulgar lakim laki- pe
gocumenta- mov — se preocupd de relatiile — une- Un mic martor al durerii $i dragostei («Riul rosu» — Turcia)
prate de cel ori dramatice — care survin intre ado-
&l — opere lescenti si maturi atunci cind parintii nu -
% exemplul dovedesc tact si intelepciune fata de 2 o —
groice «Ko- crizele epocii de pubertate ale copiilor. |8 & - 41\\
, c2 scoala Un foarte interesant studiu psiholo- = / g
-2 inceput gic,«Cross Country,va fi prezentat de, 4 \
nce scoald catre studiourile iugoslave. :
2 — de la Construit pe un motiv muzical ce
frare autoh- devine motiv dramatic — rondo-ul lui
Bptari cine- Mozart pe care il ascultd doi prieteni
st «Daph- indragostiti de aceeagi femeie, filmul
Jrestis Las- iugoslav «<Rondo» e o moderna intro-
s witerior in spectie cu ajutorul cinematografului.
rec) Filmele turcesti «Cimpia mortii» si
xplozia» fil- «Riul rosu» vin sa intregeasca pano-
2 iugoslavii ramicul cinematografiilor din aceasta
Bmii ani in parte a lumii.
decenii in Cert este ca, intr-o maniera cinema-
£ de critica tografica sau alta, pe o tema de actua-
gar capabil litate curentd sau de istorie, filmele
n generatie lecti la aceasta f
stralucite cinematografica se inscriu in spiritul
sau Todor prietenesc si creator al colaborarii
pasnice din tarile peninsulei noastre
v, creatorul Se intilnesc la Mamaia — asa cum
s xhibitii for- arata directorul festivalului, Mircea
eatorul-ani- Sintimbreanu — cinematografii natio-
inguré cale nale ce poartd amprenta unor persona-
ideea spe- litati puternice care dau filmului des-
i3, fulgera- tinatia lui sup_r_em_a: aceea de avehicula
ca o piluld, sentimente si idei nobile, de a face cu-
virea origi- noscute aspiratiile acestor popoare.
epocii sale.
estei teorii,

Alice MANOIU




Amatorii de flori si iubire...

-

r ‘ Azi toatd lumea stie ca cele

mai fertile epoci din istoria

filmului au fost acelea in
L J care s-a spus cel mai raspi-

cat: filmul e mort. Cinema-
togratia este printre altele si arta para-
doxului si de aceea nu trebuie sa ne mi-
ram ca anul acesta, anul celor mai sumbre
presimtiri despre festivaluri in general si
despre festivalul de la Cannes in special,
in anul acesta, a 23-a editie face Cannes-ul
s& renascd cu o vitalitate stupefianta.
De fapt — nu e numai vitalitatea unei com-
petitii. E poate o noua etapa de dezvoltare
a filmului. Este gasirea sau regésirea
unor mari surse de energie. Dar sa ne
limitam deocamdaté la festival.

Maratonul

S-aspus cé este un festival frivol. Dar

acest festival frivol a izbutit anul acesta sa
i un maraton ci i

de o complexitate, dupa stiinta mea, fara

precedent. Pentru ca festivalul de la

Cannes nu a insemnat si nu mai inseamna
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James Bond

PN

...se trezesc dintr-un somn lung...

— nu mai aduce bani.

Maigret — nu mai intereseazd.
Romantele — nu mai induioseazad.
Cinematografia are azi o
singurd mare atractie :

filmul politic.

de citiva ani incoace doar concursul
propriu-zis, cu cele treizeci de filme ale
sale. In jurul traditionalei curse cinema-
tografice incep sa graviteze sateliti de
maxima importanta:

1. Saptamina criticii (traditie de 9 ani)
a prezentat in primavara aceasta 12 filme,
opera prima sau secunda a unor regizori
remarcabili, dar inapti inca sa perforeze
anonimatul debuturilor non sau anti-co-
merciale. «Saptamina» a aruncat o raza

dar «piata erotica» a avut loc undeva la
periferia festivalului. Ea se adresa numai
negustorilor si a avut tot timpul un carac-
ter inchis.

lata deci o socoteala cu filme: doua sap-
tamini pentru 30+ 12+70+160 filme. Este
chiar atit de usuratic un festival care

componenta fara de care nu se pot inte-
lege realitatile cinematografice transo-
ceanice. Cannes-ul a ardtat ca existd la
ora asta in lumea capitalista detasamente
— multe! foarte multel — de cineasti
contestatari (contestatari de la refuzul
nihilist si uneori infantil al realitatii pin la

izbuteste sa-si alcatuiasca un
repertoriu

Contestatia

nu-si mai pot gasi loc in structurile exis-
tente. Aceasta cinematografie net anti-
capitalista, lipsita adesea de abilitatea

edificatoare si asupra unor
fii (cum este cinematografia canadiand
sau portugheza sau mauriana). Fara ase-
menea ocazii, asemenea cinematografii
ramin mai departe niste mari (sau mici)
necunoscute.

S-a spus ca este un festival comercial.
Dar acest festival comercial a lansat anul
acesta pe orbita internationala filme lipsite

lipsita de a-
tractiile spectacolului de fast, aproape
intotdeauna stapinit de o fanatica convin-
gere ci «asa nu mai mergen, aceastd
i detestata de ianti,

de cele mai marunte atu-uri
Prin supapele acestui festival lumea filmu-

2. Chenzina i i
de cétre Societatea Realizatorilor (orga-
nism apérut in mai '68 cu contestatia pe
buze) a fost un forum al filmului de calitate
si de inovatie. In cadrul chenzinei s-au
prezentat 70 de filme.

3. Piata filmului. A proiectat anul a-
cesta 160 pelicule, dintre care, ce-i drept. 0
buna parte o alcatuiesc filmele erotice;

lui a luat (nu de putine ori cu
uimire) cit de larga si uneori de incan-
descentd este azi acea cinematografie
care a apérut si se dezvolta la marginea
(sau chiar in afara) refelei traditionale.
Prin Cannes s-a inteles c& underground-
ul subteran i

i de presamondena, -
1 inca marelui public, simpatizata in
cinecluburi si salutata cu fervoare de cri-
ticii de stinga (si-aici e cazul de amintit
neaparat ca marii critici ai ltaliei, Frantei,
Angliei sint aproape fara exceptie «de
stinga») aceasta cinematografie isi cro-
ieste azi drumul ei sub soare nu numai
datorita festi idelaPy (astan-are

care era acum citiva ani doar o
mai mult erotomana — azi a devenit o
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de ce sa ne mire) ci si datorita «celui
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mai comercial festival din lumey. Toate
cele 70 de filme prezentate de Chenzina
realizatorilor, toate, indiferent de gradul
lor de reusita artistica— au facut parte din
acest val al contestatiei

In aceasta ordine de idei,cea mai semni
ficativa dintre prezente, mi se pare fara
doar si poate cea a lui Godard. Vesnic

..pentru a injunghia vitelul de aur.

ca sa faca un film, un film care renunta
deliberat si chiar cu o anumita vanitate la
orice «pretentie artistica». Marturisesc ca
«Vintul de Est», ultima sa productie reali-
zata dupa un scenariu co-semnat de Cohn
Bendit, mi s-a parut anost, uneori chiar
insuportabil in patosul sau plin de formule
stereotipe, in exaltarea cu care descopera

de ideea sale de a
intelege lumea si pe el insusi, Godard
a facut intotdeauna din film nu un expo
zeu al conclu r sale despre viata,
ci un mijloc de a sfredeli viata pentru a o
intelege. Mereu obsedat de ideea nepu-
tintei sale de a-si depasi gaoacea sociald
(Bunicul sau a fost bancher si el scria in
Cahiers du cinéma 1962: as vrea sa vorbesc
despre muncitori — dar nu-i cunosc!)
Din aceastéa cauza in 1954 intra ca munci-
tor la barajul Grande-Dixence din Elvetia.
E mereu siciit de ideea cé s-a nascut prea
tirziu (e nascut in 1930), ca face parte
dintr-o generatie predestinat neeroici
(«fac parte dintr-o generatie care regreta
& nu a avut 20 de ani in timpul razboiului
din Spanian).Fascinat de filozofie si cultu
r&, dar incababil de a se aseza mai multa
vreme sub semnul unui anumit ginditor,
el a lansat si relansat ani de zile un cine-
matograf stil presa-filmata, un film-eseu,
dispretuind retetele clasice, stapinit de o
dorinta dureroasa de «a intelege». Ulti-
mele sale experiente cinematografice, stu-
pefiante poate pentru spectatorul infipt
fara apel in filmul traditional, sint neatrac-
tive, dar tulburdtoare. In numele unor
asemenea experiente (vrea sa transforme

pe care o parte din lume lg-a
consumat demult, iar intre timp le-a mai
nuantat si chiar le-a rectificat pe ici pe
colo. M-am plictisit la «Vint de Est», dar nu
pot sa neg ca aceasta experienta este
fertila si demna de cel mai adinc respect
pentru cé acolo numai prin asemenea
gesturi excesive se mai poate schimba
ceva. Fireste ca de aici, de la o anumita
distanta geografica si istorica, gesturile
tinerilor care privesc in jur cu minie
(«a privi in jurul tau, inseamna a fi liber» —
zice Godard) ca si circul hippy sau pop

ni se par adesea ridicole si nu de putine
ori ne socheaza. Dar aceasta lipsa de
masura face parte din legea furiei si
numai cind te afli induntrul acestei socie-
tati, in care dominatia banului nu mai este
o formuld, ci realitatea fiecarui minut —
realitatea metroului, realitatea vitrinei, rea-
litarea weekend-ului si a saptaminii lucra-
toare — numai cind incepi sa respiri in
maruntaiele vitelului de aur, numai atunci
incepi sé intelegi ca orice forma de respin-
gere a tiraniei banului este legitimé, chiar
si formele care iau pentru noi, de la distan-
ta, o infatisare ridicola sau infantila. lata
deci festivalul acuzat pe drept ani de-a rin-
dul cé este cea mai comerciala competitie

filmul intr-o arta de politica)
Godard, regizorul la moda, pe numele ca
uia acum citiva ani puteau sa jure cei ma
mari producatori, a renuntal manifes!
(poate chiar cu un plus de ostentatie)
la toate avantajele unei «mari cariere»,
s-a proletarizat si a pornit in lume cu apa.
ratul in mina, intr-o conditie financiara
mai aproape de saracie decit de modestie,

proiectind filmele care
dupé parerea mea nu vor intra nicicind
in reteaua comercial! lata-1 deci pe acel
care intre bogatie si sardcie a preferat
saracia, intre celebritate si renuntare la
celebritate — a optat pentru renuntare,
iata-l deci pe Godard care avind de ales
intre echipele fastuoase ale marilor firme
a hotarit sa lucreze cu echipe de munci-

tori, care tin pentru prima oara aparatul
in mina, iata-l nu pe ecranele marilor
cinematografe — de mai multi ani marile
cinematografe «nu mai au ce face» cu
Godard — iata-l deci pe Godard din nou
in centrul atentiei, gratie Cannes-ului

Internationala

S-a spus cd este un festival conformist
Acest festival «conformist» a prezentat
insa anul acesta un amplu ciclu de filme
inchinat memoriei lui Lenin si cred ca nu

ce cauza cel mai important festival s-a
asezat in avanpostul gindirii cinemato-
grafice apusene. Important acum mi se
pare ca el este acolo..

Fenomenul

Fenomenul este de altfel mai larg si el
ar merita nu un singur moment de recule-
gere, ci mai multe. Pentru ca iata citeva
fapte semnificative:

D

gresesc daca afirm ca |
fost melodia care s-a auzit in acest rasnmp
cel mai des pe ecranele din aceasta
portiune a Coastei de Azur, burdusita de
Rolls-uri, de Jaguare, de vizoane si de
milionari. Pe ecranele acestui festival
conformist a fost proiectat Tovardsii de
Marin Karmitz, autor al unui film in care
am regdsit multe din schemele prea bine-
cunoscute si noua. Acest film este unul
din foarte putinele productii occidentale —
cum bine spunea Jean Delmas — in care
conditia clasei muncitoare nu mai este
decorul, ci insusi obiectul peliculei. Sigur
cé pelicula sufera de pe urma unui anu-
mit simplism legat de «bolile copilariei».
Dar filme ca Tovardsii trebuie discutate
nu in contextul mentalitatii noastre, ci in
contextul aparitiei lor; in mijlocul unei
cinematografii din ce in ce mai inrobite
cerintelor comerciale, apare un film
care nu accepta nici un fel de concesii
comerciale, un film care isi propune nu
sé te faca sa rizi, nu sa te faca sa plingi, nu
sé te induioseze. El iti propune sa iei parte
la o dezbatere politica cinstita si uneor
arida.

Contestatia — se stie — e la moda si
poate Cannes-ul, festival incorijibil mon-
den, vrea pur si simplu sa fie «dans le
vent». Se poate. Eu una, ramin cu totul rece
in fata unei asemenea banuieli, pentru
ca in acest moment nu ma intereseaza din

de marele capital este de mult o axioma.
Hollywood-ul a fost si a ramas o uzina
de vise si cu toate ca aceasta uzina poate
trece prin perioade infloritoare i prin
altele de acalmie, legea de fier a oricarei
unitati comerciale ramine rentabilitatea.
Depinzifilozofic de cine depinzifinanciar,
am repetat adesea si aproape intotdeauna
am fost inclinati sa vedem aici un raport
direct, prin urmare simplu. lata-ne insa in
situatia de a ne intreba daca acest raport
este intr-adevar atit de simplu. Warner
Bross, vechiul bastion al filmului ameri-
can, una din cele cinci «major companies»
(in ajunul celui de al doilea razboi mondial
oroducea 100 de lung metraje anual si
controla 360 de sali in S.U.A. si 400 de sali
in strainatate, iar azi stapineste 40%, din
actiunile studioului britanic Elstree). War
ner Bross, zic, a trimis la Cannes Woods-
tock,un film de 3 ore si junatate, dedicat
sarbatoarei contestatiei. E vorba de festi-
valul de muzica pop: trei zile si trei nopti
in tovarasia idolilor, fol k singers, 500,000 de
pelerini, candoare, cunum de flori, nu!
razboiului  din Vietnam, milionari tra-
vestifi in vagabonzi, vagabonzi travestiti
in tribuni etc. Nu vreau sa discut aici
nici tilcul unei asemenea cruciade cinta-
toare (ma intreb daca de la o prea mare
distanta geografica — si nu numai geogra-
fica — cineva este in masura sa injeleaga
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Un zeu recent: tineretul

la ordinea zilei:

Un personaj frecvent: omul de culoare
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53 afirme sau s& nege sensul unei atit de
complicate explozii juvenile). Nu vreau s&
discut nici filmul. Cel mai semnificativ
mi se pare faptul ca Warner Bross gaseste
cu cale sa trimita la Cannes un asemenea
film si ca in ziua premierei, autorui —
salariatul Warner Bross-ului — simte ne-
voia sa urce pe scend (gestul nu intra in
uzantele festivalului) si sa spuna foarte
raspicat ca «acest film este inchinat celor
4 studenti omoriti de politia americana
la Universitatea Kent, precum si celor care
merg sa moara in Vietnam si Cambodgia»

S-ar putea crede ca Warner Bross este o
exceptie, o extravaganta a unui milionar
rosu. Dar sa vedem ce fac celelalte com-
panii. Sa ne intreb&m cum reactioneaza
temuta Metro-Goldwyn-Mayer, pentru ca
leul acela care rage pe generic de citiva
zeci de ani, leul acela care a inventat
star-systemul, leul care a scris mitologia
filmului si a fabricat cei mai puternici idoli
ai peliculei, inclusiv pe- Garbo, leul acela
o mai fi stiind el ceva. M.G.M., (acelasi
M.G.M. care a finantat Zabriskie Point,
filmul dinamitei hippy) a trimis la Cannes
un film lucrat de un regizor de 29 de ani,
dupa un scenariu al unui student de 19 ani,
mai bine zis dupa o carte, care consemnea-
za tulburérile dintr-o universitate ameri-
cana: Fragi si singe — dupa litlul fran-
tuzesc, Strawberry-statement pe engle-
zeste (un titlu care face aluzie la replica
unui decan — sau rector? — de la o uni-
versitate americana: «pentru mine actiuni-
le studentilor nu valoreaza nici cit o ladita
cu fragi», sau cum am spune noi pe roma-
neste nici cit o ceapa degerata. Cum insa
un titlu «Ceapa si singe», ar fi mai putin
rasunator,sa-i spunem in continuare Fragi
si singe.) Criticii de extrema stinga din

Franta si Italia au reprosat acestei peli-
cule un anumit «stil placuty, propriu
televiziunii americane (regizorul vine de
la televiziune). Ei au reprosat acestei
pelicule o anumita lipsa de duritate, pre-
cum si «geana de sperantdy, lasata in
final. Marturisesc ca nu i-am inteles pe
colegii mei din Franta si din ltalia. Un film
lipsit de duritate ? Poate ca da,in sensul c&
oroarea nu se instaleaza din prima clipa.
In primele scene un baiat «alearga dupa
libelulen, cinta, hoinareste, sare balustra-
dele si se amorezeaza din prima clipa de o
dulce loand d'Arc. Amorul il aduce in
tabara combatantilor si tandretea ii des-
chide ochii. Filmul este povestea unei
greve studentesti. Este frescaunei lumi
tinere, agitate, nemultumite, indurerate,
desi deplin satule in regiunea stomacului
Ce 'mai vreli? pot siriga tlaminzii, Ce va
lipseste? pol intreba cei de pe tuse, care
nu vor sa inteleagd ca mai existd si o
hamesire a sufletului; ca oamenii, acele
fiinte rationale, coborite din copaci de
multe milicane de ani, acum, de abia
acum, in aceste decenii, au putut incepe sa
sufere in masa, nu numai pentru motive
proprii si concrete, ci si pentru cauze
abstracte (abstracte pentru ca sint ale
altora). Ce vé lipseste? pare a striga po-
litia in Fragi si singe. Tot filmul — de la
un cap la altul — e un raspuns: ne lipseste
sentimentul dreptatii si daca nimeni nu
poate trai fara piine, unii incep sa nu mai
poata trai fara dreptate. Pare uimitor.
M.G.M. finanteaza acest film, turnat in
conditii cvasi-clandestine, pentru ca nici o
municipalitate n-a acceptat sa serveasca
drept cadru pentru o asemenea opera, $i
cea care a acceplat a considerat necesar
sa ceara discretie, iar regizorul, multu-
mindu-i pe generic, n-a putut s-o numeas-
ca. Desi nu are niciuna din acele scene
care duc la «interzis minorilory, filmul e
interzis tinerilor sub 17 ani (cu specificarea
ca totusi pot intra in sald, «dar numai inso-
1ifi de parinti»).Pentru acest film construit




pe sloganul: «dati pécii o sansa», terminat
cu tipatul caratati ca sinteti vii inainte de a
cadea cortina», pentru acest film «poli-
tistii au facut ore suplimentare» ca sa
filmeze scena represiuniii, razboiul cu
gaze, ofensiva dubelor, incercuirea cu
bastoane de cauciuc, maltratarea, stilci-
rea, desfigurarea, moartea — o scena de o
forta agitatorica, pe care marturisesc si
remarturisesc ca n-am mai intilnit-o de la
«Crucisétorul Potemkiny.

Preluarea

Capitalul cinematografic american pre-
ia contestatia si se face purtdtorul ei,
pentru ca ea, conteslatia, se dovedeste
azi cel mai rentabil produs ideologic, mai
rentabil decit toti James Bondzii, mai
rentabil decit orice Maigret. Conform aces-
tei noi tactici,planurile de lucru ale marilor
companii sint rasturnate. Se renunta la
filmele apolitice. Se renunta la romante,
la gangsteri. 2/3 din marea productie
«se reprofileaza pe problemele tineretu-
lui si ale contestatiei». Se abandoneaza
tonul criticii distantate. Se adopta tonul
patimii si al exasperarii. Violenta e pastra-
ta, pentru ca ea e tot atit de tipic ameri-
cana ca si chewing-gum-ul. Si nu numai
din aceastd cauzd. Dar ea paraseste
domeniul crimei de drept comun. Hip-
pies-ii gandhisti, tembelizati de droguri,
infasurati in flori, insetati de iubire, asezati
turceste, cu bratele incrucisate, au incetat
de mult s& mai reprezinte o forta de atrac-
tie. Cele mai multe filme sint violente, in
sensul ca eroii se trezesc dintr-un lung
somn pentru «pentru a injunghia vitelul
de aur.».

Fenomenul se lateste. Anglia,tara unui
respect traditional fata de coroana, a
prezentat la Cannes pamfietul antimo-
narhic si anticapitalist Ultimul Leo. Mas-
troianni-Leo, principele fara coroana este
Intelectualul. O viata intreaga a cutreierat
lumea (a se citi cartile) studiind viata pa-
sarelelor (a se citi propriile lui ciripiri).
Moartea regelui in exil, deci moartea
tatalui (a se citi moartea unei epoci) il pune
in situatia de a se intoarce din lungile sale
célatorii de studiu, de a uvita de pasarele.
Dincolo de binoclul prin care observa
altadatd zborul porumbeilor sint acum
vietatile fara aripi: oamenii. Filmul «Leo
the lasty, reprezentantul Angliei la Cannes
se termina cu un incendiu simbolic. Drep-
tatea incepe cu ceva care trebuie ars din
temelii

Reprezentantul Italiei la Cannes — An-
chetarea unui cetitean pe deasupra
oricdrei banuieli.filmul lui Elio Petri,nu a
fost nici el mai putin incendiar. In acest
film, compus ca un studiu pe jumatate
sociologic, pe jumatate psihanalitic, eroul,
— comisarul — conducatorul anchetei
este insusi asasinul. Asasinul are sarci-
na sa se autodescopere si sa se autodea
pe mina politiei. Dupa pérerea mea, nici-
‘odata nici o taré nu a filmat un rechizitoriu
mai alarmant i mai drastic al propriei
sale politii.

Un erou dezeroizat: intelectualul in crizd de constiinta

ce in ce mai nevinovat crude) sau cum a
fost filmul lui Igmar Bergman, Pasiunea
(patru oameni intr-o insulad vor sa se iu-
beasca,si in calea iubirii este intotdeauna
ceva peste care «nu se poate trece, vor
s& nu fie singuri,si-n jurul fiecruia este
un cerc de foc, vor sa evadeze — dar in-
cotro ?).Interesant este ca nici chiar aceste
reale succese artistice n-au putut sa mute
centrul de greutate al interesului. Si inte-
resul public si de critica s-a numit anul
acesta la Cannes: film politic.

Asa se explica si dezamagirile legate de
festival. Prima pe lista a fost cinematogra-
fia franceza. E simptomatic ca niciunul din
filmele franceze n-a ajuns in palmaresul
acestui festival francez, desi nu se poate
spune ca festivalul nu cunoaste influenta
spiritului infocat pro-francez, desi aproa
pe toate candidaturile franceze erau con-
siderate «favorite» (in special Les choses
de la vie). Si totusi, intr-o atmosfera
incinsa de dezbatere — mai ales politica —
tot ceea ce s-a situat in afara acestei
dezbateri — chiar si opera de artd — a
trecut pe planul doi, trei, patru. De aceea
ideea de a deschide festivalul cu Balul
contelui d'Orgel a trezit un val de
nemultumire, desi Radiguet (dupa cartea
lui s-a facut filmul) ramine in continuare o
diafana slabiciune a publicului, desi Brialy
a fost odatd mai mult stralucitor, desi
filmul ituie cu destula gratie at-

Politica

mosfera «anilor nebuni». In fata distinctiei
i a contelui d'Orgel toata lumea

Da, in primul moment situatia e cel
putin derutanta. Marele premiu «al celui
mai conformist festival» este MASHco-
medie iconoclasta, grotesc dispretuitoare
a tuturor valorilor burgheze, patimas an-
tirazboinica. Palmaresul este de la un cap
la altul in posesia filmelor angajate (Pre-
miul pentru regie: Ultimul Leo, premiile
juriului: Anchetarea... ,«Fragi si singe..
si filmul maghiar Soimii). Succesele ce-
lui mai monden festival au fost filmele cele
mai angajate, mai nedisimulat politice

lui cele mai au
fost tocmai filmele frivole; anumite intentii
critice, rostite pe ton glumet, intr-un cadru
prea fotogenic — vezi «Palatul ingerilor»,

a avut insa un sentiment de stinghereala.
Rafinat — de acord! Suavitate — de acord!
Dar ce avem noi acum cu toate acestea?
pareau s& spund criticii si o parte din
spectatori. Toata selectia franceza — care
n-a fost rea in sine, dimpotrival — a dat
aceasta senzatie de «alaturi de drumul
principal». Senzatia aceasta a dat-o si
filmul reputatei regizoare Chytilova, Fruc-
tul paradisului (o comedie de un supra-
realism a la vamesul Rousseau) si bine-
inteles in aceasta senzatie intra si absenti
(printre care ne numaram cu consecven-
ta)

Concluzii

film brazilian despre prostitu-
tiei de inalta clasd». Acum citiva ani un

asemenea film ar fi fost predestinat suc-
cesului cannez pentru ca avea totul ca sa
placa pe Coasta de Azur: decor somptuos,
fete incintatoare, subiect picant, tratat

nu cu vulgaritate, ci cu acel graunte de
ironie, capabil sa dea picanteriei o «aureo-
la de criticd sociald». Anul acesta la
Cannes «Palatul ingerilor» a fost Tiuierat

Interesant este ca nici chiar realele succe-
se artistice — cum a fost filmul lui Bufiuel,
Tristana (analiza dura si in acelasi timp
serafica a raportului dintre batrinete, din
ce in ce mai nevinovat lase, si tinerete, din

Doua din nenumaratele concluzii care
se desprind din experienta unui aseme-
nea festival:

1.Marea sansa a structurilor fluide!
Pina in ultima clipd Cannes-ul a fost un
festival care, daca ar fi ramas consecvent
cu el insusi,trebuia sau sa-si inchida por-
tile sub presiunea contestatiei (cum s-a
intimplat in '68) sau s se transforme intr-o
anexa a unor producatori marginiti, mar-
giniti la interesele lor exclusiv comerciale
Cannes-ul n-a ramas consecvent, mai
exact spus, nu s-a incapatinat in formele
lui primordiale. Ca si biserica catolica,
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care organizeaza azi sedinte de jazz re
ligios si permite pastorilor ei sa-si dea jos
sutana, ca si Hollywood-ul care devine
conlestatar pentru ca altfel ar sucomba,
cel mai mare festival al lumii a capatat
supletea organismelor care vor si stiu
«sa se adapteze. Prin aceasta forfa lui
nu scade. Dimpotriva isi diminueazé ad-
versarii. De pilda: Pesaro a criticat tot
timpul Cannes-ul pentru c& nu-si insu-
seste ideile pesaroiste. In '70, Cannes-ul
silg-a insusit si a devenit un mare Pesaro.
Dar intrebarea este acum ce-o sa faca
Pesaro insusi?

2. Faré indoiald ca toate aceste filme
contestatare inchid crezul autorilor lor
in planul financiar aceste filme nu se mai
leaga de nici o credinta. Cind marele capi-
tal isi asuma raspunderea de a arunca pe
piatd marile filme ale negarii sale, cind
Hollywood-ul se transformé in purta-
torul de cuvint al revoltei anticapitaliste,

cind Cannes-ul, festival in plina ebulitie a
curentelor de stinga, incheie in dou sap-
1amini, in numele acestor impulsuri de
stinga, tranzactii de 1 miliard franci,asta
aratd ca raportul acela intre finante si
ideologie nu mai e azi de loc atit de simplu
pe cit ni-l inchipuiam cu ani in urma.
Apusul incepe sa traiasca momentul in
care contestatia devine bun de consum.
Situatia nu mai are de loc claritatea de
altadata: dependenta si independenta idei-
lor cinematografice se judeca acum in-
tr-un joc infinit mai complicat, iar intreba-
rile care se pun acum sint: va reusi pro-
ducatorul sa tina contestatia numai in
limitele conditiei sale de bun de consum?

Ucenicul vrajitor va repeta figura?

Sau ne aflam induntrul unei fabule in
care toate animalele l-au citit pe La Fon
taine?

Ecaterina OPROIU

Un decor favorit: hippy a la belle époque.




altceva si altfel

— Serban Creanga, ce impre-
sie fi-au facut cronicile la «Cal-
Auray?

— Buna

— Ti-au spus lucruri noi?

— Nu. Cele mai bune dintre
ele mi-au spus ceea ce stiam
si eu, fiindca oricine se ocupa
de ceva isi cunoaste in primul
rind greselile.

— Nu te consideri, deci, in
razboi cu critica.

— Nu, deloc.

— Dar crezi efectiv in utilitatea,
pentru_creator, a dialogului cu
critica?

— Nu, ca artist trebuie sa stii
singur foarte bine ce ai de facut,
chiar daca la un moment dat
nu esti pregatit, nu esti in ma-
surd sau nu te afli inca in sta-
diul de a realiza ce vrei.

— In «Caldura» exista o anu-
mita... idealizare a unor perso-
naje, o anumita naivitate...

—Da, e adevarat.
— Cum va fi «Asteptarean?

— Va fi altceva. «Caldura»
infatisa un moment de deschi-
dere, de inceput de viata. «As-
teptarea» se ocupd de un mo-
nent de totala rasturnare, de
reconsiderare a unei vieti — e
vorba despre drama unui om in
virsta. Voi incerca deci sa trec
de la aparenta la fondul uman,
analizat mai in adincime, mai
amplu. De asemenea, planul al
doilea — in «Céldura» mai pu-
tin animat — va deveni functio-
nal.

— Asteptam «Asteptarea»

Serban Creanga:

Cine-amatori cine-exerseaza in Cismigiu

ecran-club
Grozavesti

Denumita astfel datorita acti-
vitatii sale principale, Casa de
ultura din Grozavesti este in

fapt un Cineclub al tineretului.

Infiintat in noiembrie '69, acest
club de initiere in arta si tehni-
ca filmului este orientat in doua
directii: cultura cinematografica
si_realizarea de filme.

in cite trei proiectii saptami-
nale, filmele din cadrul cercu-
lui de cultura cinematografica
sint impartite in cicluri: «11
stele ale ecranului» (actrite care
au incarnal mitul vedete: de |
Viviane Romance la Sophia Lo-
ren), «Ecranizari», «Tinarul si
societatea» (teme ca prietenia,
dragostea, bucuria muncii, pa
siunea dreptatii, cunoasterea
lumii), «Lenin si Revolutia dir
Octombrie» (cu prilejul cente-
narului Lenin) si altele. Vizio-
narile sint de pre-

atelierelor de creatie de regie-
actorie-scenarii i circa 65 de
membri ai grupelor de opera-
torie si-au insusit notiunile de
baza, iar apoi, treptat, cunostin-
te de tehnica filmului, sub in-
drumarea unui grup de regizori,
operatori si scenaristi de la
studioul «Bucuresti». Ei au por-
nit acum la realizarea, cu puteri
proprii, a unor filme de diverse
genuri. Din cele 150 de scenarii
concepute de cineamatori, trei
au si fost terminate: «Cafeaua
cu lapte» al lui Cornel Dumitriu
este un film de fictiune, in timp
ce Cornel Coman este semna-
tarul unui documentar — «Eco-
nomii de metal, iar «Emotii in
examene» e reportajul realizat
de un colectiv. Alte documen-
tare si reportaje sint in prega-
tire: «Ritm tinerescy, «Cluburile

zentari facute de critici de film
(printre invitatii de pina acum
s-au_numarat D.I. Suchianu
lon Cantacuzino, Mihai Tolu,
Tudor Stanescu). Intilnirile cu
oameni de iali s-au ex

Ca-
pitalei». Filmele aflate in lucru
dovedesc varietate. tematica,
iar titlurile, desi nu pot spune
mare lucru despre peliculele
respective, alcatuiesc o lista

tins, de altfel, la schimburi de
opinii si discutii, printre altii
cu Virgil Calotescu, Geo Saizes-
cu, Bob Calinescu, scenograful
Constantin Simionescu, criti-
cul Manuela Gheorghiu.

Cei peste 100 de membri ai

«Di

(Bunela Bardasu), «Mindrie»
(Viorel Maier), «Blocul D-2»
(Benone Mosie), «Dezradaci-
natiin (lon Licuriceanu), «A-
tentie! Stop! Atentie!» (lon Cris-
todulo), «Hotul», «Scara» si
«Detinutul» (Sergiu Selian)

Mamaia, capitala .
animatiei

Festivalul international al fil-
mului de animatie si-a adunat
concurentii, filmele si juriul pe
malul Pontului Euxin. Creatorii
si iubitorii celei de-a opta arte
se bucurd astfel din nou de
zilele faste, dupa intreruperea
de un an (la Annecy, in 1969,
competitia a fost anulatd din
ratiuni economice) a sirului a-
cestor placute si utile reuniuni.

laborarii, Mamaia isi onoreaza
cu cinste (si speram, si cu
soare prielnic) calitatea care
ii revine din doi in doi ani, de

porniti in cursa pentru Pelica-
nul alb, autorilor de desene
animate si papusi din tara noas-
tra si din celelalte 30 de fari
reprezentante, ca si tutufor par-
et o

Prompta, ospi si ani-
maté constant de cele mai bune
sentimente ale prieteniei i co-
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ne-
rala a Asociatiei Internationale
a Filmului de Animatie.

itala.ro

epopeea
lui Mihai Viteazul

se apropie de sfirsit, dupa ce
a parcurs un impresionant spa
tiu geografic, prin filmérile des
fasurate la Alba-lulia, Selimbar,
Miraslau, Goraslau, Calugareni,
Pasul Turnu, Bucuresti, pre-

palatul Topkapi, la Hrad-ul din
Praga si la Roma, la Vatican.
Ne indeplinim promisiunea fa-
cuta in numarul trecut, prezen
tindu-vi-l pe lon Besoiu in ro-

lul lui

cum si la C

Bathory.

5 minute cu
Vladimir Drujnikov

Cu prilejul aniversarii a 100
de ani de la nasterea lui V.I.
Lenin, ne-a vizitat tara, facind
parte din delegatia sovietica,
Vladimir Drujnikov. Actor foar-
te des distribuit in jurul anilor
'50—'55, el a provocat in intil-
nirea cu publicul nostru o su-
medenie de nostalgice amin-
tiri, de induiosate zimbete la
adresa epocii in care filmul-ope-
reta «Balada Siberiei», prin-
tre ai carui interpreti s-a nu-
marat si Vladimir Drujnikov,
bucura sali intregi de specta-
tori surizatori.

L-am abordat pe uriasul cu
fata senind, rugindu-l sa ne
acorde cinci minute:

— Vladimir Vasilievici, ce im-
presie credeli ca v-ar face reve-
derea, dupa 20 de ani, a «Baladei
Siberiein?

— Cred ca mi-as pastra con-
vingerea de acum 20 de ani, ca
munca echipei care a realizat
filmul, in masura in care a
reusit sa descrefeasca fruntile,
si-a implinit menirea, a facul
un bine oamenilor.

— Dar din punct de vedere ab
solut subiectiv?

— Va marturisesc — si figura
uriasului s-a topit intr-un zim-
bet — ca l-am revazul nu de.
mult sil-am revazut, probabil ca
multi altii, cu aceeasi placere.
Regret doar ca a trecut atil
amar de vreme de atunci. Dar...
Sé lasam nostalgiile. Pot sa va
spun ca as juca si astazi cu
entuziasm un rol asemanator.

— Pentru ca veni vorba, ce
jucati acum si cum i se pare par-
titura?

— Filmez in «Suflet de mari-
nar», pe un scenariu de Sobo-
lev, in regia lui Juravlev. Rolul
e cu totul altceva decit cel din
«Balada Siberiei», dar as min-
ti daca v-as spune ca nu-mi
place.

— Ingaduiti-mi o ultima intre-
bare. Va amintiti vreun film ro-
ménesc?

— Da, desigur. Am vazut anul
trecut, la festival, «Rautaciosul
adolescent». Am admirat deo-
potriva munca regizorului si
performanta interpretativa a Iri-
nei Petrescu.




Buftea,

Un nou debutant

pe platourile de la Buftea este
absolventu! Institutului de arta
teatrala si cinematografica, Mir-
cea Moldovan. El isi incearca
primele sanse in regia de film
pe un text despre care in re-
dactia studioului se spune ca
este «un bun scenariu tara-
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aceea a parodiei, vizindu-se tra-
tarea parodica, in schite dis-
tincte, a nu mai putin de trei
cunoscute specii cinematogra-
fice: filmul de capa si spada,
westernul si filmul politist. Sce-
nariul celor trei schite este sem-
nat de lon Baiesu, Fanus Neagu,
precum si de Cezar Grigoriu

Belmondo si Jobert

nescy, purtind lui
Nicolae Tic si Constantin Bor-
deianu. Titlul (provizoriu) ar fi
«Inaintea unei ploi de varay.
Din aceeasi sursa aflam ca
filmul isi propune sa fie o

vor fi oaspetii si colaboratorii
nostri cu prilejul unui film care
a trecut repede peste stadiul
de proiect. Plictisit probabil de
sihastru al «Vietli

sectiune si calei-
doscopica prin satul contempo-
ran, surprinzind procesul de
patrundere a elementelor urba-
ne in viata rurala.

Ciobotarasu, Maftei, Gaitan

sint primele nume fixate pentru
distributia noului film al lui
Serban Creanga, realizat dupa
un scenariu de Horia Patrascu
— «Asteptarean.

Cine nu iubeste moare

de castel», un alt Jean-Paul, si
anume regizorul Jean-Paul
Rappeneau va cobori in mijlocul
multimii entuziaste a revolut
franceze. Filmul va avea in cen-
trul atentiei pe cei doi actori,
temporar tineri insurétei ai anu-
1ui 1790, in filmul cu titlul provi-
zoriu «Mirii anului 11».

Trei titluri

O data cu colaborarile cunoscu-
le cu cineasti sovietici, bulgari
si francezi, inregistram , sub
titlurile «Joe printre piratin,
«Lup de mare», «Fiul soarelui»,

ar fi acel proiect de sce-
nariu menit sd urneasca din
loc mult discutatul si mult do-
ritul gen al filmului-scheci. For-
mula aleasa de autorii proiec-
tului cu acest frumos litlu este

comund cu reali-

Incepind cu numarul de
fata, oferim sub acest ti-
tlu o coloand permanenta
Directiei refelei cinemato-
grafice si a difuzérii fil-
melor, pentru a ne pre-
zenta, succint, aspecte din
viata putin cunoscutd a
filmelor — viata lor con-
cretd — de obicei carac-
terizatd prin cifre si date
tehnice: numar de spec-
tatori, refetd, import si
export de filme, sili de
cinema, s.a.m.d.

Festivaluri

® Prezenta la 52 de festiva
luriinternationale $i 24 de premii
si distinctii a inregistrat filmul
romanesc in anul trecut.

® Productii ale cinematogra-
fiei noastre au fost proiectate
anul trecut in cadrul unor Zile,
Gale sau Retrospective in 35
de tari, printre care Uniunea
Sovietica, Franta, Polonia, Nor-
vegia, R.D.G,, Finlanda, R.F. a
Germaniei, Ungaria, Canada,
lugoslavia, Tunis, ltalia si altele

Clasamente

o
zatori de la din
RF. a Germaniei. Emotia si
curajul, situatiile disperate si
nesansa se vor reuni, pa-
re-se, pentru a crea farmecul
siatractivitatea unui serial inspi-
rat de Jack London.

Irina Giardescu

pe care am revazut-o de curind
in «Castelul condamnatilory, in-

terpreteaza principalul rol femi-
nin din «Mihai Viteazul». Este

al 7-lea rol in 5 ani. Dar curios,
remarca actrita, aproape toate
sint roluri in filme de razboi sau
cu multe razboaie.
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Existd clasamente curente
propuse de critici si exista cla-
samente retrospective stabilite
de conclavuri de critici. Exista
de asemeni clasamente valo-
rice pe care numai timpul le
definitiveaza. Dar pe parcurs,
nu mai putin discutabile decit
altele, exista si clasamente fi-
xate de spectatori (in masura
in care numarul de intrari la
un film poate fi, la un moment
dat, edificator).

® lata, strict informativ, in
ordinea numarului de specta-
tori inregistrati, filmele care in
1969 au implinit un an de cind
au fost prezentate in premiera:

Filme romanesti: 1. «Colum-
da». 2. «Rapirea fecioarelor
3. «Razbunarea haiducilor». 4
«impuscaturi pe portativy.

Filme din trile socialiste:
1. «Marele sarpen (RDG) 2.
«Un nabab maghiar» (RPU) 3.
«Testamentul unui pasa» (RPU)
4. «Am intilnit tigani fericiti»
(RF. lugoslavia).

Filme din alte tari: 1. «Ca-
derea imperiului roman» (SUA)
2. «Un dolar gaurit» (ltalia) 3.
«Pentru citiva dolari in plus»
(Italia) 4. «O lume nebuna, ne-
buna, nebuna» (SUA),

Valerian STAN
Director adjunct D.R.C.D.F.

Natalia Fateeva si Dan Spataru inceaica un suris...

pe Marea Neagra
dar si pe uscat

Intre Constanta si Soci, in-
tre Bucuresti si Leningrad con-

zical al lui Francisc Muntea-

Lucia Muresan, remarcata pen-
tru aparitia ei in primul film al
Malvinei Ursianu, «Gioconda
fara suris», continua colabora-

nu, «Cintecele marii», realizat

coproductie romano-so-

vietica.

..lar Stefan Banica si Dumitru Chesa incearcd sa facd muzica.

continua
colaborarea

rea cu aceeasi regizoare, fa-
cind parte din distributia filmu-
lui «Serata».

Lucia Muresan, asa cum nu va fi in film.
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Un portrel care sa vorbeasca

r ‘ Despre  Bucuresti s-au
fdcut tot felul de filme.
Documentare, pseudo-
L documentare, poetice,
comemorative, artis-
tice; nemaisocotind sutele de jurnale
de actualitati care, intr-un fel sau
altul, cu o ocazie sau alta, tot despre
Bucuresti vorbesc. S-au facut si dorm
in Arhivd, acolo unde dorm uitate,
sau nici mdcar cunoscute, tot felul
de minundtii fixate odatd pentru tot-
deauna de fantezia cuiva pe peliculd.
$i iatd cd in timp ce Mircea Muresan
rdscolea Arhiva pentru filmul lui des-
pre cel de-al doilea razboi mondial,
Radu Gabrea facea acelasi Iucru. cdu-
tind in zecile de mii de me s
liculd miezul unui film despre ucu-
resti. De ce un film de montaj? De ce
un film de arhivd?

— De ce faci filmul dsta, Radu
Gabrea?

— Pentru ci imi place, imi place
foarte mult. $i pentru ci il soco-
tesc foarte util — nu numai, dar i
pentru mine.

— Chiar asa? De ce?

— Uite de ce: cred ci in activi-
tatea mea de cineast trebuie si
e niste contacte cu filmul mai
adinci si mai serioase decit simplele
viziondri de lucru. lar un film de
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montaj e un prilej nemaipomenit
pentru un asemenea contact. Am
vazut foarte mult material. Cam
200 de titluri, mai mult de 60 000
metri de peliculi. Unele senzatio-
nale,de-a dreptul senzationale. Am
vizut de fapt tot ce se poate numi
film vechi despre Bucuresti, nu
numai jurnale de litati i si

despre personalitatea...

filmele artistice. De fapt,ele repre-
zintd modul de a vedea al unor re-
gizori la epocile respective.

— De unde, din ce an incepe por-
tretul?

— Bineinteles de la inceputurile
i afului. Deci, din jurul

filme artistice, si am sa-ti spun de
ce: initial, ai fi tentat s faci un film
despre Bucuresti numai din jurnale
de actualititi. Eu insi as vrea si
fie un film-portret al orasului si 2!
locuitorilor lui. Un portret cine-
matografic. Dar si portretul ista se
putea face in o mie de feluri. Eu
vreau insd neaparat portretul ora-
sului vizut de cinematograf. Prin
cinematograf. Pentru ci am con-
vingerea ci asa cum un prim-plan
dintr-un film oarecare poate spune

anilor 1900 si..
— Pind in zilele noastre?

— Nu. Filmul se opreste la 6 Mar-
tie 1945.

— De ce?

— Pentru cd nu vreau si fac un
film documentar despre Bucu-
restiul de ieri si de azi. Va exista o
parte filmatd astizi, cu care insd nu

'9"” multe — firk vorl_)e. ﬁr‘ fac decit si fixez acele trisituri per-
dialog . mult — despre psihologia

Gt 2 manente ale on;ulm Ceea ce este
personajului respectiv, tot asa un e Sl G

portret cii afic

poate vorbi despre personalitatea, — De pilda?
caracterul, psihologia orasului. L2
Exact pentru asta incerc si ma eli-
berez de orice prejudecati — nu- — O anume pslhologle, © anume
mind prejudecatd, ceea ce stiu eu filozofie de viatd, un anume fel de
despre oras — si caut si extrag umor, un anume fel de a lua lucru-

trasiturile lui si ale oamenilor lui,
numai din ceea ce s-a filmat. De
asta-ti spuneam ci nu va fi un film
ficut din jurnale de actualitti, ci
voi folosi foarte mult material din

rile — amestecul acela de entuziasm
si nonsalantd specifice noui. Pe
scurt, trisiturile care se transmit
din epoci in epoci, din generatie
in generatie.
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— Presupun cé stii cum va ardto
in linii mari portretul...

— In linii mari, este asa cum ni se
impune el prin ceea ce am vizut
un oras al poeziei, al dragostei, un
oras prietenos, dar si revolutionar.
Trebuie si vezi materialele filmate
ca sa-ti aduci aminte ci orasul ista
a fost principalul centru al miscarii
revolutionare din Romania si ca si
descoperi c in fiecare moment al is-
toriei lui a existat o reactie specifica
Incerc si fixez in film reactiile astea,
incepind cu intilnirile socialiste din
sala «Dacia» din 1910 si marile eve-
nimente legate de infiintarea Parti-
dului Comunist Romén, si pind la
acea revirsare de elan revolutionar
din anii '45—"46.Am descoperit in
Arhivd un Bucuresti revolutionar
care se impune ca una din trisitu-
rile cele mai pregnante ale filmului.

— Cred cd de fapt toate orele de
vizionare la Arhivd au fost un lant
de descoperiri...

— Dar stii care-i cea mai senza-
tionaldi? Am descoperit ci traditiile
cinematografiei noastre sint mult
mai serioase si mai vechi decit cre-
deam si spuneam. Ci basmul cu
«cinematgrafia noastri foarte ti-
nird» nu sti in picioare. In filmele
vechi existd secvente excelente —
si lucru demn de a fi notat — ele sint



ARHIVA e

Radu Gabrea face

un fel de cinema pe dos.
El reconstitute din imagini
o lume noud, o lume reald.

"‘I' e e
’I«. L

despre caracterul...

tocmai acelea in care regizorii au fil-
mat realitatea asa cum era. Secvente
din «Lian, din «Manasse» sau «Ecate-
na Teodoroiu» ar trebui si consti-
tuie i azi un model de actualitate.
Am mai descoperit virtutile unei
scoli de comedie rominesti nebi-
nuite. Am vizut de exemplu un
titm facut in 1920 — autorul e ne-
cunoscut — care se cheami «Gogu-
lici-CFR» si care e o foarte perso-
nald si autentici replici dati de fil-
mul rominesc comediei-bufe ame-
ricane...

Am mai descoperit un actor pe
care nu l-am apucat ce-i drept si
poate de-asta e o revelatie pentru
mine, un actor genial numit Ti-
nase. Absolut genial. Filmul «Visul
lui Tanase» este de-a dreptul fasci-
nant. L-am vazut cel putin de opt
ori. In alti ordine de idei nu inteleg
de ce nu se face o difuzare serioasi
a filmelor noastre mai vechi? Pentru
cd existd, crede-mi, filme foarte
vechi care oricind ar face sili arhi-
pline: «Noaptea furtunoasi» a lui
Jean Georgescu, «Visul lui Tinase»,
acel «Gogulici-CFR» si o multime
altele...

— Nu crezi cd de vind e wochiul
cineastului»? Cd vibrezi la filmele
astea numai pentru cd esti de meserie ?
Publicul are prejudecdtile lui in lega-
turd cu filmele vechi...

— Nu. Sint convins ci oricine
le-ar vedea cu plicere. Dar fiindci
vorbeai de prejudeciti — si cu asta
mé intorc la filmul meu — stiu ci
existd o prejudecatdi a publicului
fagd de filmul de montaj. Foarte
tare mi-ar place s-o spulber. Adici
as vrea si fac un film de montaj care
s3 meargi la public. Poate ci am s3
si reusesc. Poate ci oamenii vor
dori si vadi, stiu eu, si spunem o
secventd de patinaj din anul 1909,
sau si-| vadd, si si-1 audi pe Tinase,
sau pe Stroe i Vasilache, sau ima-
gini pe viu de la curse... Adici cred
cd sint lucruri de interes general
omenesc.

— M intreb cum ai sd legi toate
astea. De fapt cum vezi filmul?

— Din legituri in legiturs. La
filmul de montaj contactele intre
planuri sint foarte importante pen-
tru cd ele coordoneazi sensuri si
idei. Am si-ti dau un exemplu: din
jurnalele de actualititi din anii 1930
—40, nu lipsesc niciodats parizile.
Era moda parizilor. E insi foarte
interesant si urmdresti cum au evo-
luat ele intr-un deceniu. La inceput
erau foarte blinde, foarte blajine.
Cu care alegorice ale vechilor bresle
sau ale copiilor de la orfelinatul
«Culcusuly (chiar asa se chema, «Cul-
cusul»). Pe urmi, treptat, copiii in-
cep sd aibd arme, defileazi cu misti

si psihologia orasului nostru».

de gaze, in tribune apar reprezentan-
tii hitleristilor, pe urma legionarii
care sint de-a dreptul infiordtori —
s asa, intr-un deceniu, blajinele pa-
razi devin niste bilciuri mascate si
fioroase. Vezi ci nu e nevoie de
nici un montaj special. Legaturile
se fac singure. Ajunge si realizezi
evolutia lor asa cum a inregistrat-o
aparatul de filmat.

— Imi inchipui cé banda sonord
are si ea un cuvint de spus intr-un
asemenea film...

— Are o importanti covirsitoare
Trebuie iscodit in Fonoteca de aur
a Radiodifuziunii si gisiti muzica,
vocile celebre, ale epocilor respec-
tive. Dar de fapt, locul principal in
banda sonord il ocupi comentariul
filmului...

— Ai sd-1 scrii singur?

— Nu, nici vorbd. Textul va fi
realizat de George Macovescu care
e un scriitor, eseist si ziarist cu
mare experienti. De altfel, un ase-
menea film nu se poate face fira
ajutorul unor oameni competenti
si foarte in problemi. Pentru asta
sint recunoscitor directorului Mu-
zeului de Istorie a orasului Bucu-
resti, Florian Georgescu, si lui Du-
mitru Fernoagi — directorul Arhi-
vei de filme.
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— Spuneai la inceput cd socotesti
filmul acesta foarte util. In ce sens?

— 1I socotesc chiar necesar. Este,
daci vrei, un fel de dubla invitatie:
hai s3 ne cunoastem orasul, hai si ne
cunoastem filmul vechi romanesc,
istoria filmului roménesc. Dar pen-
tru ci sint egoist — ca tot omul —
si profund interesat, trebuie si-ti
spun ci in primul rind imi este util
mie si i sper ca in viitorul meu film
sa folosesc foarte multe lucruri pe
care le-am invitat acum.

Ceea ce face Gabrea cu filmul lui
este un fel de cinematograf pe dos.
El reconstruieste dintr-o lume de ima-
gini o lume reald. Ceea ce face de
fapt orice film de montaj, de arhiva.
Ma intreb chiar dacd nu cumva acest
film de arhivé nu incepe sd devind
acum, cind arhivele lumii au adunat
atita material, un gen foarte modern,
foarte la ordinea zilei, o prezentd din
ce in ce mai frecventd si mai pasio-
nantd. Dacd nu vom porni din ce in ce
mai des (din curiozitate, din nostal-
gie, din necesitate) in cdutarea timpi-
lor pierduti. In cdutarea adevdrului,
boate.

$i md mai intreb cum ar fi ardtat
«In cdutarea timpului pierdut», scris
pe peliculd de acelasi Proust...

Eva SIRBU
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Viitorul de aur... («Sarutdri» de Gopo)

Ramin
credincioasd
predilectier

pentru

feerie

Animatia
e inefabild
st luminoasa
ca o sirend

r Am mai marturisit si alta-

data ca iubesc filmul de

animatie cu o consecven-

L ta care incepe din prima

copilérie si care va sfirsi

probabil cu ultima. Fantasticul feetic
adie in exi mea ca o i

...al animatiei... («Pasarea Phoenix» de S. Balasa)

scolara) in care m-am imprietenit cu
Donald, rtoiul isteric, cu Pluto, ciine-
le cam prostanac dar plin de bune
intentii, cu Betty Boop, posesoarea a
sase cirlionti negri si simetrici, cu

Cu Norman McLarren, desenul ani-
mat intra fara tagada in zona sublimu-
lui, iar prin Gopo in esentialitatea pa-
rabolei.

Si dincolo de incintarea continua pe

Popey , cel care stia sa
in bicepsi, cu iepuri si pisici

fie ca emana din carti, din ecrane, din
acvarii, din jucaria numité caleidoscop
sau din orele de seard ale Tirgului
ilor. lubesc vitrinele sarbatoresti,
ile festive, misterele familiare
sau inedite ale imaginatiei umane; sint
fericita cind pietrele isi depasesc reg-
nul devenind animale; cind animalele
devin plante, cind plantele devin idei
Ma tulburd haosul colorat caruia ii
presupun si ii recunosc legile suple,
gratioase, legile-funde, legile-flori, legi
tutelare dar neagresive ale frumusetii
Imi place si dulcea spaima pe care o
incerc suportind socurile unor lumi
inventate in care proiectam binele si
raul nostru, particioind la lupta lor
cu toata candoarea i cu toata expe-
rienta noastra.

Ce altceva mi-ar putea stirni si satu-
ra mai plenar setea de toate acestea
decit filmul? Neuitate imi ramin mati-
neele din virsta prescolara si scolara
(si de ce s& nu recunosc? si post-

si purcei de diferite caractere si con-
ceptii despre lume! Si m-au fascinat
izvoarele de platina despicind padurea,
zorii verzi peste pamintul trandafiriu,
copacii cu ochi de bufnital Am vazut
de cite sase ori Albi-ca-zapada, Pinoc-
chio, Calutul cocosat, Vrajitorul din
Oz si le-as fi vazut si la 6 ani si la de
6 ori 6 ani. De atunci, l-am omagiat,
nu odata si nu numai cu memoria pe
marele Walt Disney céruia i se pot
reprosa sumedenie de cusururi dar
numai acela de a nu fi geniu — nu
De atunci, basmele s-au complicat,
iar desenul animat a urmat indeaproa-
pe evolutia celorlalte arte, ba uneori,
a si precedat-o.

D ivd de

infantil si problematicei adulte, mij-
loacele lui s-au diversificat, iar pute-
rea lui de expresie e in masurd s& aco-
pere starile cele mai diverse, de la jocul
umorului pind la cogmar si pina la cel
mai pur extaz estetic.

Animatia e o arta cu perspective. Ce fel de perspective ? Luminoase!

care mi-o p| vreau sa

ceea ce mentionam doar in cadrul unei
anchete si anume, ca aceasta artda mi
se pare a fi poate cea mai creatoare
dintre toate artele vizuale, cea mai
putin supusa greoaiei materii sau ca-
priciilor naturii umane, fiind totodata
una din cele mai comunicative si mai
sintetic sugestive.

«Viitorul de aur» al animatiei nu-mi
lasa nici o indoiala. Va sti s& indraz-
neasca nemasurat si va sti sé-si echi-
libreze excesele ca orice artd majora.
Si vom avea parte si de asceza si de
bonomia lui, pentru foamea variata a
virstelor noastre simultane.

Cit despre mine, admirind tot ce
este de admirat, voi ramine credin-
cioasa predilectiei pentru Feerie, pen-
tru acel tarim fluid si magic, in care se
petrec evenimente turburate sau nas-
trugnice — care ne dau speranta ca
imposibilul e posibil si care astern
peste ranile noastre duhul racoros al
visului si al copilariei.

Nina CASSIAN




..nu-mi lasa ...(«Paiafa» de L. Mocanu)

‘ Animatia e 0 arta cu pers-
r pective. Ce fel de pers-

pective? Luminoase. Cit
L de luminoase? Vom pluti

si vom vedea. Aceasta
este si lozinca inecatilor, care vineaza
paiul in ocean, s& se agate de un pai
Ce e frumos in desenele animate. e ca
acest pai intr-adevar fine. Nici n-ai ne-
voie mai mult de un pai, ca sa iesi la
un liman, dupa ce ti s-au scufundat
toate corabiile. Norocu! !ui Disney
e c-a stat intr-o casa cu multi, foarte
multi soareci. Il siciiau toata ziua, ciu-
pindu-| de parale pentru astupat gauri-
le, pina cind i-a venit ideea sa-i bage
in filme. Asa a scapat Disney de
mausi. Aceasta deratizare artistica pre-
vesteste si 0 noua epoca in cinemato-
grafie, dupa cum aparitia primilor so-
bolani la Oran prevestea ciuma lui
Camus. Se spune cé dracii au aparut
ca niste comentarii negre la facerea
lumii. Cam ceea ce reprezintd subso
lul la «Divina Comedie». Desenul an:
mat e un fel de subsol la divina come:
die a cinematografului serios. Dar un
subsol dat dracului de vioi si tentant
Un beci tentant, cum nu sint toate
beciurile. N-am vazut nimic mai in
gust decit camarutele unde se remaia-

za ciorapi. Desi la demisol, reprezinta
un fel de etaj al beciurilor. Nu incap
aici decit ciorapii, ma mir intotdeauna
cum mai are loc si femeia care rema-
iaz4, plus cele care asteapta, cu picioa-
rele bine intinse sa vada cum le vin
In astfel de camarute se fac marile
descoperiri, ideile secolului sint extra-
ordinar de modeste si-si iau zboru!
de pe pamint, din beci si din balcon.
Asa au apérut si marile filme de opt si
zece minute. Cind papusile au inceput
sé vorbeasca, lumea «mare» a devenit
ceva de neinchipuit, fantastic si poate
monstruos. A vedea un bou mergind
in patru picioare de lung metraj, ca sa
zic asa, inseamna pentru o fita de
papusica simpatica foc si cu tarite ne-
vinovate in cap ca a vazut caii apoca-
lipsei. Dar vad ca ma obsedeaza filme-
le animate. Sa intru in subiect, cit e
cald.

Amindoi sint niste copii mari, niste
bunici minori, sub zece ani, poate sub
o sutd de ani, care se incapatineaza
sa& ramind in lumea basmului si a pa-
pusilor, a desenelor si asta nu pentru
ca ar refuza realitatea, ci tocmai dim-
potriva: intr-o vreme in care lucidita
tea e la moda, spiritul practic, stiinti
fic, viziunea rece care ucide «joaca

nici o indoiald (Norman Mclarren)

lor confera realitatii o dimensiune
noud, mai umana. In basme, realita-
tea este mai reald. Dupéa cum in viata
basmele sint mai fantastice. Anima-
tia, greu de incadrat intr-o formula, e
inefabila si lunecoasd ca o sirena
Dacé in lumea sirenelor ar exista cea
de-a saptea artd, ea n-ar mai fi juma-
tate papusa, jumatate desen, ca la noi,
ci ar avea la baza cu totul alte legi;
iar festivalurile internationale nu s-ar
tine pe litoral, ci in larg, sub largul
marii. Asta este insa o alta problema,
n-o putem clarifica acum, nu putem
rezolva totul dintr-o data, intr-un sin-
gur articol teoretic. Deci inefabilul
animatiei? Toti criticii mari, ajunsi la
inefabil,au cazut in nas.(S-ar putea face
un film animat cu niste nasuri-patlage-
le, care sa reprezinte critica mondiala
dupa ce a cazut in nas vrind sa explice
esenta artei. O sa-| facem si pe asta).

Ideea de mai sus cu sirena jumatate
papusa, jumatate desen, calare pe
jumatate de iepure schiop, nu e rea
Asa s-ar putea reprezenta avintul ani-
matiei, fuga in concret, din general in
particular, s.a.m.d. Nici speculatia
ista nu e rea. Eu intuiesc, stiu sigur
ca as putea descoperi cele mai ale
dracului legi teoretice ale animatiei,

Cit de luminoase? Vom pluti si vom vedea...

daca (si numai daca) as intra intr-un
leagan. De acolo as sari ca Arhimede
din baie, strigind victorios: «Evrika».

E ceea ce, de fapt, fac toti marii
regizori, marii animatori, cind se culca
pe-o ureche in cel mai copilaresc lea-
gan cu putinta si descopera cele mai
nastrusnice nazbitii, care fac fala ge-
nului. Nu pretind cu asta sa fim copii
Sa lasam insa spiritul si imaginatia sa
lucreze in voie, cum lucreaza copiii mo-
ristile pe nadusala celor mari, care
curge girla si inaltd zmeele sub nasul
parintilor, critici siciitori. — ¢Vom pluti
si vom vedea» — le spun zmeele co-
piilor.

Vad insa ca-mi vin prea multe meta-
fore. E rindul animatiei sa descopere
sensuri noi, sa descopere America in
oul lui Columb. E rindul animatiei sa
faca si sa dreaga. Aseara pe faleza,
am auzit un vuiet surd. Valurile? Ori
ni se bateau noud ideile cap in cap?

Vom trai si vom vedea. De se va
cufunda intreaga arta, singura, ani-
matia se va salva de un pai.

Marin SORESCU
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HUMPHREY

Bogart spion
(«Adevar in noapte»)

e
Bogart indragostit

(«Casablanca»

r Actorul care la ora actua-
la posedi in America cea

mai  mare incirciturd di-

L Jvisnca a devenit foarte

tirziu celebru. Avea aproa-
pe 40 de ani Humphrey Bogart cind
rolul gangsterului Duke Mantee din
«Pidurea impietriti» l-a ridicat brusc
de la compars la vedeti. Mai erau pe
atunci pe piatd si alti «tough guys»
(adici «duri») sau «heavies» (adici:
bieti wgrei»: Cagney, Robinson, Raft,
Muni; dar toti au fost eclipsati de
«Bogie». O dovadi impresionants, fiind-
ci e de substantd mitologici, fetisista:
toti delicventii din Statele Unite ince-
puseri si poarte ca dinsul piliria pleos-
titi pe ochi.

cu Ingrid Bergman)

Succes tirziu — legendi falsd

Foarte ironic este uneori destinul
de vedeti. Un rol de gangster produ-
sese saltul sideral al acestui actor care
nu avea nimic de gangster in sufletul
siu. Marele regizor John Huston va
descoperi mai tirziu adeviratul suflet
al lui Bogart, adici va descoperi origi-
nalul personaj pe care actorul Bogart
e capabil s3 ni-l infitiseze. Un tip ome-
nesc foarte departe de psihologia ban-
ditului, de care Bogart, dealtminteri, va
incerca mereu si scape. Foarte adesea

30

Bogart sedus
(«Soimul cel mare» cu Bacall)

il vedem trecind de partea cealaltd a
baricadei, de partea legii. Il vedem
detectiv, il vedem procuror. Dar va
trebui si lupte cu propria lui mitologie.
Casele de filme, la cea mai mici ocazie,
il readuc inapoi la Duke Mantee din
«Pidurea impietriti». Ba chiar se ciz-
nesc si intretini legenda ci «Bogie»
(Bogart) este chiar personal, in viata lui
particulard, un om violent, artigos, bru-
tal, cinic, scandalagiu, cusurgiu. In rea
litate Bogart avea un suflet tandru
Fira si fie propriu-zis timid, era (asta
o spunea chiar el)» anti-social, neso-
ciabil». Pasiunea lui cea mare era ma-
rea pe care nu se situra s-0 priveasci.
De altfel se va purta ca un adevirat
erou, ca ofiter de marind in timpul
rizboiului. Dar nemiloasa zeitd care
se numeste Publicitate apucase si mi-
zeze pe Bogart-gangster, pe Bogart
«tought guy», si ficea totul ca si-i
intretind aceastd legendi.

Marea lui pace

La cele doui pasiuni reale ale lui
Bogart, filmul si marea, se adaugi mai
tirziu o a treia. Aceasti a treia pasiune
se chema Laureen Bacall. S-au ci
in 1946 si timp de peste zece ani dra-
gostea lor n-a fost intunecati de nici
un nor, de nici o infidelitate, de nici o
vorbi aspri. Filmul in care se intilni-
serd prima oard fusese «Somnul cel
mare» de Howard Hawks, dupi cele-

.brul roman al lui Raymond Cheind-
ler. Ironic titlu. Somnul cel mare era
acolo moartea, o moarte sordidid si
meritatd a bogatilor, a fetelor de mi-
lionar toxicomane. Dar acelasi titlu
se mai potrivea si altfel. Dupa viara
conjugald de stupida agitatie cu Mayo-
Methot, o mare pace, ca un somn bun
§i larg, se asternuse peste viata acestui
om. Impotriva reputatiei sale publi-
citare de cusurgiu si scandalagiu, Bogart
va duce o viati de simpli fericire. Ali-
turi de scumpa lui tovarisi de drum,
va cunoaste voluptatea calmi de a ticea
impreund, de a privi lungi ceasuri i
preund valurile mirii, «marea cea
mereu reinceputiy, cum spunea Valéry
De acolo, din linistea vietii sale do-
mestice, el va iesi, va pisi pe platoul
de filmare, acolo unde va aduce sufle-
tul cel mai frimintat din cite au existat
vreodati. Era sufletul pe care i-l incre-
dintase Providenta ca si-| arate oame-
nilor pe scenele cu lume multi. Cum
spuneam, John Huston fusese Pygma-
lionul care descoperise personajul a-
cesta.

Bogart seducatorul

(«Dead Reckoning» cu Lizabeth Scott)

Un adversar metafizic: moartea

Regizorul a creat cu Bogart citeva
«filme-bogart». A inteles ci Bogart
inseamnd marele duel cu moartea. Moar-
tea (scrie Enno Patalas in «Sozialges-
chichte der Stars) moartea, pentru alti
actori, avea alte semnificatii: «La C:
ney ea era chitanta care trebuie plati
pentru o viati gresitd; la Gary Cooper,
moartea dacd ar fi survenit, ar fi in-
semnat o risturnare a tilcului intregu-
lui personaj. La Bogart, moartea in-
seamnd implinirea mitului. $i mitul aci
se numeste «die Niederlage», infringe-
rea, dezastrul. Dezastrul cu care orice
infringere trebuie si se termine. Cagney
si Cooper luptau contra unor cament,
unor politisti, unor concurenti. Bo-
gart luptd contra unui adversar meta-
fizic: moartea. El nu are (zice André
Labarthe) «nimic de salvat, nimic de
cistigat. nu actioneazi nici din in-
teres, nici din pasiune, ci actioneazi
(r‘mglr») pur si simplux. $i iarisi Patalas:
«ln actiune, in fapti, isi realizeazi el li-
bertatea. Demareazi, porneste la fapta,
fara ezitari, fara rezerve, drept spre
ajungerea telului; dar demarajul citre
tel este pentru el mai important decit
ajungerea acestuia».$i nu-i vorba aici
ca in Laokoon-ul lui Lessing, de volup-
tatea vinitorii mai mare decit prinde-
rea vinatului. Patalas scrisese: «impor-
tant», nu «plicuty. Important ca o
fatalitate, ca un blestem.

In ciutarea imposibilului

Cum am mai spus, Huston a creat
citeva «filme-bogarty, unde amiriciu-
nea eroului va fi exprimati cutremuri-
tor. In «Soimul maltez» femeia care ii
cere s-o apere (Mary Astor).este aceea
care va incerca si-l ucidi, desi il iubeste.
lar obiectul dupi care toti acolo umbla
este o statuetd bitutd cu pietre scumpe.
El, Humphrey, o va gisi. Dar pentru a
constata ci nestematele erau false.
Alti poveste de John Huston: «Co-
moara de la Sierra Madre», unde saci
intregi cu pulbere de aur sint luati de
furtuni in desert si risipiti in cele patru
vinturi... Toate acestea amintesc de
fraza amard a lui Gabriel Tarde: «La
vie est la recherche de I'impossible
a travers l'inutile» — viata e cautarea
imposibilului de-a lungul inutilului.

Acest om tandru in fundul sufletu-
lui si aprig pe virful limbii — acest om,
cu citeva saptimini inainte de a muri,
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FILMOGRAFIE

«Pe fluviu» (John Ford —1930),
«Femei din toate natiile» (Raoul
Walsh — 1931), «Padurea impie-
tritd» (Archie Mayo — 1936), «Le-
giunea neagrd» (Archie Mayo
— 1837), «Periferien(William Wy-
ler — 1837), «Ingeri cu fete mur-
dare» (Michael Curtiz — 1938),
«In umbra prohibitiei» (Raoul
Walsh — 1939), «Virginia City»
(Michael Curtiz — 1940), «Soimul
maltez» (John Huston — 1941),
«Strabatind  Pacificul» (John
Huston — 1942), «Casablanca»
(Michael Curtiz — 1943), «A avea
si a nu avea» (Howard Hawks —
1945), «Pasaj intunecat» (Del-
mer Daves—1947), «Comoaradin
Sierra Madre» (John Huston —
1948), «Regina african&» (John
Huston — 1852), «Mai tare ca
diavolubx(John Huston — 1954),
«Furtund pe Caine» (Ed. Dmy-
tryk — 1954), «Contesa desculta;
(J. Mankiewicz — 1954), «Ore dis-
perate» (William Wyler — 1955),
«Cu atit mai grea va fi ciderea
(Mark Robson — 1956).




OGART ...

de a:

un caz

avusese un lesin ceva mai prelungit. Cu
voracitatea caracteristici presei ameri
cane, ziarele si revistele se si grabisera
sa-i cinte prohodul. Atunci, mucalitul
muribund cheamid acasi citiva repor-
teri, le spune ci stirea mortii sale i
s-a pirut cu totul exagerati, si le
dicteazi o scrisoare deschisi citre ad-
miratorii sii cirora le cere un mic
serviciu. Cu organele, zicea el, treaba
se aranjase. Ce-l supira insi era ci
pierduse 40 de kilograme. De aceea
ficea apel la devotatii lui prieteni si
deschidi o listi de subscriptie si fie-
care, dupi cit va crede de cuviinti, si-i
dea o bucitici mai mare sau mai mici
pentru a putea acoperi lipsa. «Atrag
atentia — adiuga el, ca-mi este abso-
lut egal din ce parte a corpului provine
bucitica». In fata mortii, cetiteanul
Bogart avea aceeasi amard, sarcastici
purtare,ca si personajul din filmele lui
Huston. Era tandru si dur. Era pasionat
si zéflemitor. Era impulsiv si retinut,
irascibil si ticut. Marele siu prieten.
regizorul Huston, zicea despre dinsul
asa: «An dupi an, el devenea tot mai
constient de demnitatea profesiunii
sale. A fost actor. Nu star. Nu s-a prea
luat niciodatd in serios, dar a privit
cumplit de serios munca lui. Imaginea
nitelus extravagantia lui Bogart-vedeta
el o privea amuzat; dar pentru actorul
Bogart avea o imensd, inaltd stimi»

menea sentiment de machizard generos,
sentiment foarte nou dupi o lynga
viatd de cinism, nepisare, betie ;i
gheseftd Si invers.

De altfel, chiar rolul siu de la ince-
put, primul rol care l-a ficut cele-
bru, popular si exemplar, rolul de
gangster feroce, continea o notd, nu
zic de duiosie, dar de bizari omenie
Bizard si paradoxald, cici avem acolo
un bandit care ucide ca si dovedeasci
ce om de treabd este! Faptul merita
amin In «Pidurea impietritin el
fusese gangsterul Duke Mantee care
porunceste, cu mitraliera in mini, u
nor milionari de ambe sexe, ascunsi
sub mese cu burtile de podea. Leslie
Howard, in aceasti poveste, este un
intelectual care se stie ratat si care a
descoperit subit ci viata lui, la urma
urmei, tot ar putea servi la ceva. Gi-
sise acolo, in barul acela din desertu!
Arizonei, o chelneriti (Bette Davis)
aprig doritoare de culturd, de cilitorie,
de iubire, de ridicare sufleteascs, si
care nu avea nici un ban, nici o rudi
Atunci el se gindeste si-i transmiti po-
lita sa de asigurare pe viati. O politi
de 5000 de dolari. Pentru asta trebuie
insd si moard. Nesinucis, cici societi-
ile de asigurdri nu admit sinuciderea.
hive ruga atunci pe gangsterul Duke
Mantee si-1 omoare. li spune ci se va
preface ci vrea si fugi, sau ci vrea si-|

Bogart-paria
(«Regina africana» cu Katharine Hepbuin)

lar sotia lui zicea: M-am miritat cu
un om de altidatd, cu un om din veacu
rile trecute, cu un puritan, cu un om
care, o s vd mirati, cit de putin seama-
nd cu imaginea pe care v-o ficuseti
despre dinsul».

Amestecul de duritate si tandrete
din sufletul siu, Huston l-a aritat cel
mai bine in «Regina Africani». Bogart
era acolo un marinar, cipitan de mic
barcaz, un om aspru, cinic, primitiv,
betiv si jegos, care sfirseste prin a
iubi cu o tandrete infinitd pe o fatd cam
trecutd, celibatard si austerd, distinsa
si delicati: Katharine Hepburn. O va
convinge si execute o fapti de spionaj
patriotic, o loviturd indrizneati. pe-
riculoasi. El insusi se aprinsese destul
de greu (si in mare parte gratie influen-
tei purificatoare a prezentei ei), la ase-

atace, si atunci banditul ar avea «pre-
texty s tragd. Bineinteles, nu-i explica
de ce ii cere asta. Dar Duke Mantee a
inteles ci daci eva cere asa ceva,
este pentru ci are socotelile lui, soct
teli desigur foarte stimabile. Deci
romite c-o si-i faci acest aserviciu»
r In zipiceala situatiilor (se vedea pclma
sosind) Bogart uitd insd s3 tragd in
Leslie Howard si pleaci. Dar isi aduce
aminte si se intoarce in bar, ca si-si
tin, corect, figiduiala si cuvintul dat..
n aceastd sceni-cheie, care explica
asa de bine amestecul de duritate si
bunitate a personajului, atunci pentru
prima oard compus de Bogart, in aceasti
clipi de psihologie, publicul a inteles
toatd cariera viitoare a lui Bogart, si a
votat pentru ea.

SUCHIANU

«les mauvaises rencontres;
sau bunele intilniri cu filmul.

«...Eu cu lumina mea
sporesc a lumii taindy...

Un caz aparte in istoria filmului. Cu
it lipseste mai mult de pe ecrane cu atit
mai tulburitoare ii sint aparitiile. Mira-
col ce-si sporeste prin taini, strilucirea
Poti s3 n-o vezi citiva ani. Poti s-o_in-
tilnesti doar in treacit, intr-un film
mare, cilitoare singuratici in lumea
supraaglomerata a divelor.

Anouk Aimée debutase — aproape
anonim pentru public, dar revelator
pentru critici — in «Amantii din Vero-
nan (1948). Astruc — cel cu camera-
stilou — o distribuise cu succes in «Per-
deaua purpurie» si in «Les mauvaises
rencontres» (1955). Dar si vorbesti
despre succes la o actriti de rasa ei,
inseamnd si stirbesti blazonul unei no-
bleti de secole. Pentru ci Anouk pare
descinsi din Olimpul cu zei pagini. Cu
idoli orientali ce-ti zimbesc straniu de
dincolo de lucruri. O comparasem cindva
cu Nefertiti. Greseam. Nu desivirsirea
profilului ei regesc, gratia spiritualizats,
flacira albastrd dintr-un templu al cre-
dingei Ideii compun postamentul acestei
unice, inimitabile personalititi a fil-
mului modern. Ci combustia ei inte-
rioars. heliul usor si profund care-i diri-

jeazi mersul aerian de fosta balerini,
care abureste mistere in ochii desenati
de Modigliani (si cine alta ar fi putut si-|
inspire pe marele pictor retrait cinema-
tografic de Gérard Philipe in «Mont-
parnasse '19» decit tinira de o frumu-
sete iesiti din obisnuit?).

Si vorbesti de talent la o actriti de
rasa ei ar insemna o banalitate. Anouk
respiri cu aceeasi fagilitate nepimin-
teand i cind e medicul modern, inte-
lectuala stipinita si lucidd din€8 1/2».
care priveste cu nobili ingaduinga fri-
volitatea partenerului de viati, incer-
cind — zadarnic — si-i insufle ceva din
harul spiritului ei — si cind e Lola |
Démy, eterna asteptare a unei iubil
eterne. Prostituata purd, pistrindu-si
candoarea adolescentina printre desha-
billé-uri negre si pasagere intilniri cu
ocameni ce n-ajung s-o jigneasci pentru
ci ea e mai presus de oameni. E ideea
unui sentiment, e tiparul unei vesnicii
croit din trecitoare deceptii. Anouk-
actrita, ca si Anouk-personajul e un
Sisif modern, vulnerabil si tocmai de
aceea invingitor. Fragil si tenace. Di-
ruit 5i ascuns. Orgolios si generos prin
aspiratia citre dificil. Citre frumosul
luptei interioare. O amazoani a suferin-
tei. Anouk e femeia ucigindu-si fanto-
mele din filmul lui Lelouch; e artistul
sinucis printr-o dragoste fari rispuns,
c in «O seard, un tren» al lui Delvaux
Amintesc doudi momente de puri ne-
bunie: diruirea-refuz, sinucidere si su-
pravietuire in scena de amor cu Trin-
tignant din «Un barbat si o femeies.
Aici lupta cu fantomele e halucinanti,
lucratd in delicateturi de filigran. In
ascutimi de diamant. Dar scena din
«Trenul» lui Delvaux e compusi din
taceri rotunde. Din vorbe ce nu se mai
spun, pentru ci nu-si pot gisi nicicind
in celilalt, ecoul. E dragostea opriti la
marginea drumului care nu poate cersi
pentru ci e mindri, care nu poate mu:
pentru ci e prea intenss, dar care isi
prelungeste, prin resemnare, agonia. Ea
moare in rate §i asta e — poate — cea
mai subtila dramd intreziriti cu deli-
catetea specifici acestei actrite nobile,
in filmul lui Delvaux. Agonia triiti
intr-o supremi elegangi, intensitate chi-
nuitoare. de marea harpa a suferingei
lucide, a dialogului cu moartea noastra
cea de toate zilele, harpa care e Anouk
prea putin iubita. Pentru ci e prea

dificila.  Alexandra BOGDAN

«Un barbat si o femeie»
sau imposibilele intilniri cu banalitatea
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mm'aruri subiective

Al doilea regizor al filmului

un cineast complex:
adina georgescu

— Ce e montajul, Adina?

— Nu ma aventurez in definitii noi. Ra&min la cea clasica: «a doua
regien. Daca mizanscena reprezintd intentia, montajul e realizarea ei
Nasterea filmului, dupa indelunga gestatie inceputd cu scenariul

— Cind intra in rol monteurul?

— Inca de la decupaj regizorul te poate consulta asupra construc-
tiei dramatice a viitorului film, asupra arhitecturii lui. Dintre regizorii
cu care lucrez, Andrei Blaier sau Dinu Cocea imi cer parerea inainte,
altii numai in cabin. Cind e prea tirziu si nu mai poti decit repara sec-
venta. Reechilibra ansamblul. De obicei cind citesc scenariul vad filmul
gata montat. Descopar timpii partiturii. Desigur ca aceeasi scena poate
fi povestita in mai multe feluri. Ritmata diferit. Avantajul unei experiente
indelungi e c& din cele citeva variante te opresti la cea mai buna. Care
fi se pare tie cea mai buna. Dupa gustul, temperamentul, personali-
tatea ta.

— Nu a regizorului

— Regizorul imprima stilul general al filmului si stilul sau particular.
Tu incerci sa rimezi cu el. Dar practic, pina cind vine la masa de montaj,
te descurci singur cu materialul brut. Cu dublele, cu metrajul imens, cu
schimbdrile care se cer pe parcurs, Impreuna cu regizorul alegi mate-
rialul util tinind cont de jocul actorului (un monteur, ca si un operator,
poate avantaja un interpret prin lungimea prim-planului, printr-un ama-
nunt, ori dimpotriva); tii cont si de migcarea aparatului ori de ritmul ca-
drului, cadru pe care regizorul il poate filma 30 de metri, dar daca tie,
in functie de cursivitatea dramatica a secventei ti se pare ca treneaza,
il scurtezi «dupad ureche».

— Asta presupune o ureche muzicala si un simf al ritmului.

— Am noroc ca am debutat in cinema facind aranjamente muzicale
la filmul documentar. Am fost apoi monteur de imagine pe vremea cind
meseria de regizor nu exista la studioul Sahia. Operatorul trintea pe
nasa de montaj bobinele si monteurul trebuia sa povesteasca in imagini
un subiect. Sa-I construiasca dupa toate legile gramaticii cinemato
grafice. Tin minte ci primul meu subiect montat a fost o cursd de atle-
tism. Concurentii sareau zece garduri, dar eu ii aveam filmati din cinci
parti, asa incit, daca nu m-as fi interesat la I.C.E.F., cred ca le-as fi sta-
bilit un record de 50 de garduri. E o scoala fantastica documentarul! La
ea am invatat cind institutul nu avea decit o singura sectie de specia-
lizare: operatori. Am ficut-o si pe asta. Mi-a placut.

— Ai asadar o specializare multipla.

— Un monteur trebuie s& cunoasca notiuni de compozitie, sa aiba
culturé plastica. Daca nu mi-ar fi placut pictura (e o slabiciune de fami-
lie), daca n-as fi filmat si eu color, mi-ar veni poate mai greu sa urma-
resc in montaj racordul de culoare. Racord pe care operatorul, in focul
filmarilor il uita, iar eu trebuie sa fiu atenta in cabina ca alaturarea cadre-
lor s& nu socheze. Daca de pilda mi-a aparut o pata rosie in stinga cadru-
lui, in urmatorul ea nu trebuie s& «sara», ori s& se impiedice de o pata
de o altd culoare violenta.

— Deci, sé recapitulam: regizor, muzician, pictor $i ce-ar mai trebui
sd fie un monteur?

— Arhitect care sa vada in timp si spatiu constructia. Sa-i rimeze
structurile interioare. S& imprime ansamblului miscarea, armonia mu-
zical-vizuald. Pentru ca in perioada filmarilor schitezi doar, impreuna cu
regizorul, constructia fiecarei secvente. Ea nu capata valoare decit in
raportul lor dinamic. Filmul modern isi trage poezia din acest rafinat,
uneori neprevazut raport. «Marienbad»-ul e un poem in vers clasic. Se
bazeaza pe rimarea, pe revenirea muzicala a secventelor. «Absenta»
lui Colpi e melopeea asteptarilor. Incantatia tardganat orientala. «Nemu-
ritoarea» lui Robbe-Grillet e scrisa in vers alb. Pur si incandescent,
fulgerind prin intermediul montajului, stari, nu actiuni. Emotii fara incar-
catura epica. Montajul de azi renunta la functia lui strict narativa, bazata
pe racorduri logice si creeaza armonii noi, emotii puternice provenite
din sugestii, aluzii, sarade vizuale. Timpii povestirii sint mai variati. Nu
mai conjugam doar la indicativul clasic ori la perfectul compus, ci si la
conditional, la subjonctiv, la viitorul doi.

—E viitorul doi al filmului, despre care vorbesti?
— Cine mai stie daca nu-i mai degraba o revenire la trecutul de glorie

al montajului emotional...
A. M.




De ecrane

Subiect
pentru
o schita

Kok

sovieto-francezd ;, Re Serghei
Leonid Faliughin: ic-
ginea’ Naum Ardagnikov: Cu: Nikolai Grinko,
Marina Viady, lia Savina, luri lakovley
Evgheni Lobedev, Aleksandra Panova

Coproducgi
Tuckevici; S

Surprinzit
care reuseste sa

¢ prin rafinamentyl cu
e miste in lumea
acelor sentimente, aparent atit de
fragile dar in realitate atit de mis-
tuitoare care, de Ia un capat la altul,
strabat intreaga viald si operd a lu
Anton Pavlovici Cehov, si prin pu-
doarea cu care a stiut s@ sugereze,
in loc s& spuni ceea ce de fapt nici
nu putea fi spus, filmul lui Sergk

lutkevici ramine e orice O
demonstratie exem

matogral poetic si mode
inteles si a reusit, in sf
foloseasca  resursele

formale, in favoarea autenticizarii

adevérului istoric si al vietii pe care-|
contine. Din acest punct de vedere,
lor pentru forma §i
stil, filmul transforma metafora poe-
tica dintr-un simplu mijloc de expre-
sie fntr-un element de structurd.
.Subiect pentru o schitd" reprezintd
astfel o operd polemica, care oferd,
prin experienta si meritele sale, inca
un argument in favoarea acelui prin-
cipiu' care, respingind naturalismul
si ciutind autenticitatea, admite §i
sustine necesitatea credrii adevaru-
lui Tn opera de arts. Refuzind si se
Plaseze pe pozitiile unei fidelitati
exterioare, concentratd pe d
taliile naturaliste ale unor reconsti-
tuiri de tip istoric (,Razboi si pace”,
+Anna Karenina*), lutkevici impinge
cautarea formald pind la o imagine
situatd fa limita dintre realitate si
fantasticul poetic. Decorurile sale
sint pinze pictate plat, in stilul dese-
nelor animate, pe fundalul cirora se
decupeazd in prim-plan doar citeva
detalii reale, viu colorate, Ciutind
si plaseze lectura filmului la nivelul
mult mai profund al unei infelegeri
superioare pentru viata si opera lui
Cehoy, lutkevici a reusit sd restituie
cu acest fifm mai mult decit imaginea
unul artist si a epocii sale; el a reusit,
$i aici este marele sau merit, sa sur-
prindd spiritualitatea profundi din
care se naste misterul’ si fascinaia
operei lui Cehov, tristetea si dispe-
rarea’surdd a existentei sale tragice
consumati intr-o lume prea strimta,
pentru un suflet atit de mare. Pornind
de la convingerea ci personalitatea
artistica §i umand a personajului
&u nu ar putea fi pe deplin infeleasa
decit intr-o condifionare reciproca,
utkevici a ales ca punct de plecare
al filmului, momentul in care viata si
opera artistica a lui Cehov se intil-
nesc la confluenta lor cea mai semni-
ficativa: ziua de 17 octombrie 1896,
ziva In care premiera piesei ,Pesci-
rusul", avea si-l readucd in preajma
Likai Mizinova, femeia cdreia fi in-
chinase intreaga sa dragoste, intreaga
sa viatd. In jurul acestui moment.

lutkevici isi va organiza filmul ca o
suitd de flash-back-uri alternind cu
imagini ale prezentului, pentru a
descoperi astfel in fata ochilor nos-
tri, incetul cu fncetul, una di
cele mai tulburitoare povesti

dragoste din cite au existat vreodata
Cehov insusi scria la terminarea
wPescirusului Am scris aceastd
piesd in care exista putin actiune,

mult dialog despre literaturd si cinci
tone de dragoste” — si poata ca toc-
mai aceste’ cuvinte, dincolo+de ironia
e ascunde o tristete amard, au
at constiinta dramatica a acestui
Un film in care nu se intimpla
aparent nimic, in care se spun insa
foarte multe, vorbindu-se foarte pu-
tin (,Cehov, spune lutkevici, era el
insusi un poet al ticerilor dinainte
de furtuni”), un film in care se con-
sumd lent, dar inexorabil, tragedia
unuj artist aflat fn permanent avans
fald de epoca sa, dar care nu va,re-
nunta niciodat3 fa fidelitatea fata de
tia sa. Si cum ar putea fi rezu-
mai bine conditia scriitorului,
nu prin cuvintele Ninei
, eroina din ,, Pescarusul”

porti crucea i s
la capat”. Un film in
gostea este imensd dar neintele:
.In lumea noastra inchisa i marunta
spunea Cehov, sentimentele capdtd
adeseori o intensitate mortald”. Citis
sem undeva, ci la una din lungile
scrisori de dragoste pe care Lika
Mizinova i le trimetea lui Cehoy pe
cind acesta cilitorea departe, in
insulele Sahalin, raspunsul siu fusese
doar acesta: ,Scumpa mea Lika, il
au inflorit agrisele”. Intr-adevar,
doar un om ca Cehov ar fi putut
avea puterea si puritatea de a spune
atit de multe $i de dureroase lucruri,
in atit de putine cuvinte.

Acum, dupi ce am vazut filmul lui
lutkevici, cred ca singurul actor care
r-fi putut si spuna aceste lucruri,
asa cum doar Cehov stiuse si le
spund, ramine acest Nikolai Grinko,
in care veti regisi, poate, ceva din
imaginea lui Cerkasov care ne lipseste
atit de mult.

Eduard CONSTANTINESCU

Zarcs

Jurnalul unei
cameriste

Hkk

Coproducgie franco-italiand; Regio: Luis
Bufiuel; Scencriul: Luis Bufivel, Jean-Claude
Carriére, dupd romanul Jui Octave Mirbeau:
maginea: Roger Fellous: Cu: Jeanne Moreau,
Georges Géret, Daniel Ivernel, Franoise
Lugagne, Michel Piccoli. Premiul de interpre-
tare feminin lui Jeanne Moreau Ia Karlovy-
Vary 1964.

latdé un Bufiuel realizat trei ani
dup% acea capodoperd numiti ,, Vi-
ridiana”, care-si adjudecase in 1961
ex-aequo Marele premiu al Festiva-
lului de la Cannes. Un Bufiuel trecut
prin experienta mexicand a ,Ingeru-
lui exterminator",pentru a realiza o
replica cinematografici a romanului
lui Octave Mirbeau. S notim aici
ca filmul este totodatd un remake:
Renoir realizase §i el un asemenea

.

Plutire fntre real si ambiguu

jurnal”, cu Pavlette Godard in rolul
principal. Dar Bufivel nu di numai o
replica la Mirbeau si Renoir, ci §i 0
replica lui insusi. Pentru ca povestea
acestui film fncepea de fapt acum
aproape 40 de ani, in sala unui cine-
matograf din Montmartre, unde in-
tr-un decembrie al anului 1930 se
proiecta pelicula lui Bufiuel ,Virsta
de aur" — unul dintre primele docu-
mente suprarealiste care atestau ma-
turitatea noii arte ajunsd pe punctul
de a-5i consolida un limbaj propriu.
Erau acolo imagini insolite de rea-
litate si vis, dispuse dupa reguli sin-
tactice noi, violente pind la nesupor-
tare pentru cei care se obisnuiserd
sa considere cinematograful un apen-
dice al artelor traditionale.

Si iatd ca Georges Sadoul saluta

premiera pariziand a Jurnalului®

ca pe o ,revansd” a, Virstei de aur”.
uel nu este un om

cu trecerea

re sa uite
mpresiile
, se clarificd, se

cu credintd, cu fanatism chi
reactiunea sub orice formd s-ar de-
ghiza, cu tot cortegiul siu de opre-
siuni, inchistari. ,Jurnalul" reface
tntr-unplan simbolic citeva episoade
din biografia psihologica si spirituald
a celei mai crincene forme de reac-
tionarism social : fascismul, Regizorul
preia de la Mirbeau citeva elemente
anecdotice pe care le dispune fnsi in
functie de propriile sale intentii.
Mai important decit s respecte pe
un scriitor, pentru Bufiuel este sd nu
se tradeze pe sine. lata-] transferind
timpul actiunii fn anul 1925 (la Mir-
beau — 1900), introducindu-l pe
dl. Rabour in familia Monteil (in ro-
fhan fetigistul nu are nici o legéturd
cu familia Monteil) sau amplificind
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(. Jurnalul unei cameriste" )

semnificatia legiturii dintre Céfés-
tine si Joseph printr-o proiectie in
viitorul apropiat: un final apoteotic
ne-o prezintd pe Céléstine la bratul
tomnaticului capitan Mauger in timp
ce Joseph, acum patronul unui bis-
trou din portul Cherbourg, zimbeste
incurajat manifestantilor  care
trec prin fata magazinului siu, agi-
tind lozinci nationalist-sovine. Bu-
fivel, analistul riguros, intreprinde
studiul minutios al unei celule fami-
liare investite — simbolic — cu ta-
rele psihico-morale ce anuntau cres-
terea valulti reactionar din anii’ 30,
fn acest cadru — imbibat de viciu si
perversiune etico-sociald — se pe-
trece ,duelul” celor doui forte ome-

i dornice sise supuni reciproc:
Céléstine si paznicul Joseph. In ana-
liza refatiilor dintre ei, Bufiuel ur-
mireste procesul de contaminare al
indivizilor.

Filmul, declarat tezist, este poate
cea mai angajatd creatie a regizoru-
lui. Bufiuel preferd bogatia descrierii
caracterelor celei a relatdrii eveni-
mentelor proprie lui Mirbeau. Sim-
bolistica e uneori facild (melcul pe
trupul cadavrului fetitei), planurile
lungi, expozitive. Interpretarea luj
Jeanne Moreau si Michel Piccoli este
imaginativa, deosebit de bogatd in
nuante, cu valori tipologice. ,Jurna-
lul unei cameriste", opera unui crea-
1or constient de rdspunderea pe care
o are pentru munca §i ideile sale, o
opera implinitd §i rotundi, este
poate mai putin spectaculoasd ca
alte filme ale maestrului spaniol,
dar are un echilibru de un mare cla-
sicism. Asa era Luis Bufiuel in 1964.

Cornel CRISTIAN
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Informatd dar cam 4, cronica
la ,urnalul unei comerist
cred, pe lingd doud lucruri impor
tante: atmosfera filmului — acea rafi-
natd plutire intre real si ambiguu
aducind cu ea ceva din ,misterul Bu-
fuel” — si portretul pe care-I compun
[eanne Moreau cameristei Céléstine
portret care recons i
ce are mai intim,
al personajului.

universul sufletesc

AlLR.

Asteapta
pina se
Tntuneca
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Productie a studiourilor americane. Reg

Terence Young: Sceroviul: Robert §i Jane

Howard 200, depk o o Fredorick

Knote: /maginea

Hepburn, Alan Arkin, R.ehnrd Cranne T
aston, Frank O'Bri

Citisem si auzisem despre acest
film si asteptam cu interes si asist
la un ,suspens” de un fel deosebit,
la un senzational ,de camera” deci,
care poate prilejui analize mai apro-
fundate. Nu m-am finselat. La acest
film incordarea de spaimi se produce
rar. In schimb, emotia e continua.
Siaceasta emotie se numeste: Audrey
Hepburn

Cu exceptia unai film mai vechi in
care juca alituri de Fred Astaire, nu
Tnregistrasem (nici
pace”, nici in My
mai multip
prezenta absofut
Sentime 5
nu-l dau neaparat actritele de mare
valoare. Absolut iesita din comun e
i Anna Magnani si Sophia Loren
desi sint de valoare inegald. Absolut
iesitd din comun e Brigitte Bardot,
dar intructtva iesita si din perimetrul
artei,

De data asta, Audrey Hepburn
mi-a impus net caracterul ei de ar-
tistd , de exceptie”, pe dublul plan
personalitatii ei ,civile” si ,scen

Intregul film este aceasti Oal
tremuratoare, pasionald, vulnerabil
puternicd, dezarmati, combativ, ig-
noranti i lucidd, aceastd oarbi com
plexi si completd in ciuda infirmit.
tii ei. De obicei, astfel de performan-
te se numesc recitaluri de actor
N-ag fintrebuinta aceastd formuls,
pentru cd nici o clipd n-am avut sen
zatia elabordrii, n-as putea semnala
un moment aparte, .de virf', sau
un efect special, sau un ton memo
rabil, sau o pozd care si presupun
studierea minutioasd a ei. Audrey
Hepburn este de la prima ei aparitie
5 pind la penultima (a ultima, regizo-
rul obosise pesemne, mai mult chiar
decit eroina), de o exemplara lipsi
de ostentatie, cu atft mai notabild cu
cit rolul continea destule ispite pe
linie melodramatica sau morbida.
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tul unei

Vulnerabild, puternicd, dezarmantd

O alta prezenti memorabili este
aceea a lui Alan Arkin. L-am vazut
in filmul ,Inima e un vinitor singu-
ratic”, jucind roful unui surdo-mut
care nu triieste decit pentru altii
care n clipa cind ,si-a ficut.datoria’
cind i se pare ci nu mai e nevoie de
el, se sinucide. Cu uh cap mai degrabi
inexpresiv, nici urit, nici frumos,
nici ,sarmant”, actorul transmitea, pe
un foarte zgircit registru de semna-
liziri, o colosald bogatie interioars,
de la candoare latandrete, pina la
minie si disperare in . Asteaptd pina
e intuneric”, Arkin este insul

total rdu, criminalul rece al ciruj
mecanism de distrugere functioneaza
mpecabil. Dupa doud roluri atit de

credem ca
ropunind atentiei cercet.
torilor d

si de opuse

film num

prima mina.
celor doud creatii
actoricesti, se deduce oare cid regia
lui Terence Young nu este principa-
lul factor de reusitd al productiei?
intr-adevar, regia nu striluceste
prin inventivitate sau tensiune sau
prin vreo ,punere in pagin
bitdi. Ritmul e mai degrabi teatral
decit cinematogra iar enuntul
.Pe intuneric, o fati carbd e
puternici decit un asasin sinitos”

nu e tratat decit cu o corectitudine
profesionald, ce-i drept, de calitate.

Desigur. Hitchcock stie s3 picure
timpul, €a pe o piciturd chinezeasca
dirr eprubete mai rafinate. Aproape
unicul decor din ,Asteaptd pina se
face intuneric” ar fi trebuit construit
mai pregnant si mai functional, fira
a-si pierde caracterul realist de ,in-
terior mic-burghez*, Finalul e totusi
conventional. Dar psihologia perso-
najelor e excelent compusa §i urma-
pectatorul simte cd nu riscd
si_gafe.

in incheiere, vreau si subliniez
ncd una din calitdtile de esentd ale
acestui film. Dincolo de factorul
politist, de factorul ,spaimi i oroa-
re", o altd temd, aparent subsumatd,
domind pelicula, si anume: reedu-
carea psihicd a unei invalide, trata-

(wAsteaptd pind s

mentul ,dur’ pe care fotograful
aplici sotiei sale oarbe, o adevarata
pedagogie a iubirii, este una din sur-
sele fortei infirmei si a victoriei ei
asupra mortii, Aceasta aureold uma-
nistd Tnnobileazd filmul, ridicindu-l
deasupra ,genului®.

Nina CASSIAN

Eliberarea

*k
Productie & studioului Mosfilm. Regio: lur
uri . Bondarey, Oskar
Kurgannv nm Orero eq: {gor Slab.
nevic

N Ofialin, L Gclubkmx e,
. 5. Nikenenko, Flos er:
Englere, Ivo Garrani.

Primele doud serii, din cele patru
propuse de echipa sovie-

al luptei. Cinematografic, acestea de
pe urmi ramin secventele care im-
plica cel mai mult interesul specta=
torului.

Patetismul si grandoarea pe masura
eroismului triit sint prinse fn citeva
dramatice secvente de lupti unde nu
numai efectele pirotehnice creeaza
tensiunea mortiis Inclestarea nu este
numai a tehnicii si a masinilor blin-
date, ci in primul rind a oamenilor.
lertfa si patriotismul rizbat in des-
tinele omenesti sfirsite eroic, Exis:
n atitea filme de razboi, un mo-
ment dupd batilie. Singurul supras
uitor al unui intreg batalion so-
vietig, cutreerd cimpul pe care zac
ca nigte monstri ripusi cuirasele
tancurilor pe care au fost rapuse
si atftea vieti. Plastica 5 interpreta-
rea acestui episod ne duce gindul fa
reflectiile intericare incircate de
atftea semnificatii, prilejuite eroului
tolstoian, Pierre Bezuhov, in zorii
unei dimineti, dupd o noapte petre-
cutd pe cimpurile de lupts ale altul
re rizboi dus pentru apararea

ma

paminturilor batrinei Rusii. Acestea
(bitalia de la Kursk, lupta pentru
Orel, cucerirea Kievului) sint hotarit

ecventele ce vor atrage spectatorii
mai mult decit cele plasate pe funda-
lul hirtilor in fata cérora, intr-un
dialog cu totul conventional, se he-
tarau strategiile.

La compunerea acestei parti din
adevirata fatd a razboiului si-au dat
concursul actori sovietici, germanis
italieni, polonezi. Florin Piersic in
rolul lui Qtto Skorzeny marcheazs
o prezentd romdneascid pe generic.

Cu finalul celei de-a doua serii
ajungem in pragul noului an 1944.
Desfisurarea marsului contra Berli-
nului, Tncheiat la 9 mai 1945, il vom
vedea in seriile viitoare.

Adina DARIAN

Intrusa

*k

ne lasd sd deducem constructia
si scopul intregului film.

Sdrbitorind 25 de ani de la ziva
victoriei Tmpotriva fascismului, ,Eli-
berarea” reconstituie file dintre cele
mai semnificative ale jurnalului celui
de-al doilea rizboi mondial. Fie in
prima linie de foc, fie in spatele fron-
tului, urmirind aspecte ale luptelor
de partizani sau relatind intiiniri po-
litice ale conducitorilor principale-
lor puteri implicate in razboi —
reficem momentele cruciale din
ultima conflagratie mondiali.

Poate ci reproducerea atmosferei
veridice ar fi fost mult mai bine slu-
jita dacd interpretarea actoriceasca
ar fi alternat substantial cu secvente
din jurnalele vremii. Cu atit mai
mult cu cit intentia de a crea o deli-
mitare intre documentarul refinut
ca atare §i reconstituirea spettacu-
loasd a unor evenimente dramatice
este manifestatd prin intercalarea
scenelor alb-negru (discutii fintre
sefii de state, dezviluirea mecanis-
melor din culisele statelor majore)
cu cele color, menite si sporeasca
autenticitatea plein-air-ului — decor
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Productie a studiourilor poloneze, Regio:
Wisdyaiar Stesickis Scencriul: Kazimiers Or-
los, Wisdyslaw Slesickis Imoginca: Wieslaw
: Malgorzata Braunek, Marek
Wa'ucw:k:. Gru[ur‘l Borowski.

Autor de filme documentare (mul-
te dintre ele premiate la festivalurile
nematografice de la Cracovia, Ber-
gamo, Venetia, Edinburgh, Ober-
hausen), polonezul Wiadystaw Slesi-
cki isi face debutul in lungmetraj cu
JIntrusa”, Precizarea este necesara,
deoarece calitdtile ca §i defectele fil-
mului pot fi discutate pornind toc-
mai de la experienta sa de documen=
tarist.

Este evidentd, in primul rind, inte-
ligenta cu care Slesicki si-a ales su-
biectul — ,un ¥oc de-a aventura® a
unui tatd §i a fiului sdu, care isi pe-
trec vacanta in tinutul unor dune
pustii — ceea ce permite regizorului
si-si desfigoare virtutile de docu-
mentarist, relevindu-si capacitatea sa
de fin analist al relatiilor om-natura,




Va recomandam:

capodopera * KKk
neaparat *Ht
pe raspunderea noastra ok

pe raspunderea dumneavoastra %

nu va deranjati

apdrared patrie

§i dindu-ne citeva secvente de

mentas de o autentica descendentd
flahertiand, Plimbarea micutului Wi-
netou printre dune, dialogul
vietdtile paduril, c
setea romantica si poezia odihnitoare

marea, fr

a acestor locuri, pustii, iruptia bru-

tald a veseliei excursionistilor in i

nistea dunelor — ne fac sa ne gindim
la acel minunat ,Louisiana Story“:
De aceea — prima parte a filmului

~— adicd atlta timp cit Slesicki fsi
propune si
stare de
este excelenti.
Atunci insi cind
matizarea filmului

inregistreze numai o

lucruri, relatia om-naturd

se ncearca dra

sen:

contura mai precis o actiune, regizo-
rul esueazi, De ce? Poate pentru ci
aici subtilitatea observatiei documen-
tare trebuia dublati si de sensibili-
tatea observatiei psihologice, frumu
ii plastice a

s
si | se adauge si 0 incircatura emo-
tionald corespunzatoare.

imaginii era necesa

wintrusa”
ramine un film oarccare in imagin
frumoase.

Viorica BUCUR

Monstrii

*

Ptoduq-e a studiourilor iliene. Reg)
S i1 Age—Scarpel | i—Petri—
e etk s nea: Alfie Cons

tini; Cu: Vitorio Gassman, Upo Tognazzi
Marisa Melini, Lando Buzzanca, Rica Dialine.
Premivl penteu cea mo, terprelore
masculing ui Vitorio Gassman §i  Ugo
Tognazzi — Buenos Aires 1964,

beaa i

Cu cinematograful Iui Dino Risi
am facut cunostinta. Si nu o data
Regizorul italian afectioneaza come
dia de moravuri §i ceea ce ironizeaza,

(.Eliberare

lui burgh:
Dar de la bonomia ,,Bunicii Sabel-
.5 pind la ,Monstrii" umorul re-
gizorului s-a ,Tnnegrit" putin. Nu ne

mai fntflnim cu stupizi cumsecade,
cu obtuzi inofensivi, ,Monstrii®
Instantanee de cele mai multe ori
acide, daca nu crude, despre
réul pe care aceeasi morald micbur-
gheza, altidata aparent inofensiva,
l-a generat prin instalare. generali-
zare, consacrare, la diverse nivele
ale societatii. Filmul e o suitd de
scheciuri minuscule, daca vreti ,pas-
tile”, ilustrind cele diverse si
neapirat nocive consecinte ale aces-
tei morale gresite, prost inteleasa,
ipocrit aplicata si cit mai des contra-
zisi de realitatea Proasta
ed proaste
exemple paterne, ipocrizia fn citeva
variante, lipsa de omenie, fabricarea
miturilor moderne, demitizarea celor

sint

chiar

mai

umana

atie datorita unor si mai

abrutizarea impusd de socie-
tatea de consum si altele si altele
Cheia fiecirui scheci e la indemina
spectatorului a stiut

exa

spunindu-ne-o. Direc
tilele sint citeodat
o fotografie,
stop-cad
totdeauna limped

al, un

, concluzia usor de

tras filmul nefo-

rind la mar

Poate prea usor.

Balanta calita-
tiva se vrea reechilibratd de inter-
pretarea lui Ugo Tognazzi si Vittorio
Gassman, al caror nume spun: far-
popularitate; intele-
gere perfecta a partiturilor. Parti-
turi (cei. doi fiind
pe rind interpretii tuturor schitelor)
si nu lipsite de oarecare dificultate,
variind prin diversitatea psihologica,
gradarea umorului §i dozajul perfect
al cabotinismului, care si fim drepti,
lui Ugo Tognazzi si Gassman le sta
bine, Inca.

incimi

mec, meserie,

numeroase rin-

Rodica ALDULESCU

Afurisitul de bunic

ok

: Jacques Poitrenaud
Miche! Simon, Marie Dubois, Yves Lefeb-
vre, Thalie Fruges, Serge Gainsbourg, Mary
Marquet

Drimd. & sentimentelor, casnicd, dar vitali-
zata de acel de neinfocuit umor francez s ma
veghoath de bonomya inimitabilufi: Miche

Simon. £

bunicul Jaricho, ce nu infelege de ce
znodamift ferich
Pt g bine poate trium.
unui astfel de sfirgit 3 impiete:
xuborange § I interpretarii
unnlvn«/mwpr.\. Revedem cu
e o D .

Vrajitorul

*

Pajdsthy Gybry
neal Pager, AgardGibor, Gobbi Hilda,
Toen Jodich, Egri tscran,

ciune de- bunica
sa-5i pund mint
tori | cu roboti §i cal nax
perimetrul muft prea stemt ai

bloc nou’ 5i al unei inven

Timp petru a trai

*

Regio: Horst Seemann
Cu: Leon Niemezyk, Jutta Hoffmann,
Heiitsch, Traudl Kulikowsky.

Jiirgen

Dreptul de a te naste

Tito Davison
Fernando Soler, Aurora Bautista.
Aleman, Maricruz Oliver.

Jutio

24-25 nu se
Tnapoiaza

*

Regia: Alois
cu: ] Gotatovar A Baliaviki, G. Titinski, E.
Pavuls, K. Sebris,

Un film politist trebuie g4 ramina pini fa
capit un film po Adica sa respecte regu-
uspense~ului, 53 apeleze mai mult say mai

citatea_spectatorulul (fard

cu limpezime
atit

june, de suspense. Asa cum et ins,
J5sa. gustal erates, i3 o jum

Cazul sergentului
sa

R Helmut Seheimann
Cu: Joseph Karlik, jutta Wachowiak, Chewel
Buzgan, Ganter Naumann

© adevirata vibea
emotionala.

Dansind sirtaki

*

glo: George Scalenakis
Cu: Aliki Vujukladi, Dmicri
Didn’ Papayannopoulos.

Papamichae

Rolf Réhmer
nekahrin Birger,
Frank Oberman

An Brigitte Boyer, Erika
Gopelt,

am luat cunostintd de
nu-| putem trata decit ca for-
recunosstem

pre
acest film, atunc
spanul nior viitaare fifme In care
, inceplnd

sexy, Piacat ¢i tema

fine doar intentie nerealiz
R.EA,

Rubrica ,Pe ecrane* a fost intoc-
mita conform programirii comuni-
cate de D.R.C.D.F., la data incheierii
numarului
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citind, privind, ascultind

Ce-ar fi
daca

o dati
pe luna,
tele-
cronicarii
ar stabili,
in vazul
st anzul
lumii,

un
palmares
al
emisiunilor,
al tele-
ideilor
not

st al
teleagtilor?

Prima dezbatere teoretica

Primavara anului 1970 inregistr
23 prima dezbatere teoreticd despre
televiziune (relatata pe larg in ,Con
temporanul” nr. 14), Desi n-am par-
ticipat la ea (cu o exceptie, criticii
n-au fost prezenti), mi-am putut da
eama, din ceea ce tiparit, ca una
din dominantele discutiei a fost ce-
rinta de proprietate adresati lc.cr
viziunii noastre, dorinta tu
a o vedea cit mai personald, mai ori-
ginald, mai specifici. Prin acest im-
portant colocviy, televiziunea a fost
consacratd ca un domeniu spiritual
care se cartografiazd cu suprafata,
propriu

reliefurile si coloritul siu
pe harta gindirii si creatiei roma-
nesti contemporane.

Recomandarea, excelentd, formu-

lati n incheierea discutiilor, de a
se intreprinde ,cit mai multe dezba-
teri publice pe marginea programe-
lor de televiziune", deschide un ca-
pitol nou in preocupirile pentru
acest domeniu — §i ar trebui neaparat
s-o traducem in practica sistematic.

O posibilitate de Introspectie

De ce n-ar face inceputul chiar te-
leviziunea? — mid fintreb, intrucit
cea mai largd audientd pentru o cer-
cetare asupri-i, tot ea o poate asi-

36

esionismul n epoca

Realism aspru si frdmintat

sa de glorie (,,C

gura. Ar fi, pr
. cu inter
ecourile in
3 e telespectator
discutie pe platou, intre diversi
tori de opinie, despre o emisiune, o
directie, o orientare, o idee, chiar
si despre o ipotezi de programare
ar fi de cel sgur. Cutez,
de asemeneca, sa mi intreb, ce-ar fi
dacd, o datd pe luna, telecronicarii
ar stabili, in vazul si auzul lumii, un
palmares al emisiunilor
ideilor noi, ori al tel,
Consultul ar putea fi intreprins
si cu alte categorii de oameni de
culturd, socotindu-se ci un a
folos |-ar trage §i acestia — daca ci-
tesc cu atentie simptoma anche-
td Intreprinsa de revista ,Luceafi-
rul" printre scriitori (Nr. 16/1970),
La intrebarea: ,De ce deschidem te-
levizoruf2* 'crli(or'\ si critici lite-
rari dau raspunsuri frumoase, unele
serioase si, deopotriva, spirituale, dar
ici-colo razbate si surpriza retractild
fati de fenomen, descoperirea”
lui tirzie, ba chiar §i cite o inhibitie
de perceptie a acestei noi si funda-
mentale realititi a lumii moderne.

Natatie pe uscat

Existd impresia ci amplul §i pu-
ternicul colectiv al scriitorilor ri-
mine incd departe de televiziune,
fapt cu atit mai putin explicabil cu
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(.Vii si morti*)

abinet

de
nuim ins s n
ritabile de creatie s
micul ecran, Existi o cronica t
trala, doud muzicale (una de muzica
culta si alta, ,Muzicorama”, isteatd
si vioaie, de muzici usoara), citeoda-
ta una plastic, lipseste incd cronica
literard, Nu cunoastem prin tele-
intermediu, viata cirtilor, santierul
editorial, opiniile scriitorilor despre
fenomenul literar. Nu avem nici un
telecomentariu despre cartea roma
neasca pe glob.

Salonul literar e o experientd ra-
tatd, Initiat in mod laudabil, a esuat
in discutii otioase care nu-i interesau
nici macar pe parteneri. La televi-
ziune, unde timpul e atit de misurat
si caracterul concret al programelor
atit de (firesc) acuzat, navigarea
timplatoare prin generalitati dizol-
vi ideile propuse dezbaterii, Ultimul
«Salon” (sper sa fie ultimull) a fost
o adevaratd baliceald in abstractiuni,
o fincercare caznitd de natatie pe
uscat.

Nu forma insd e vinovatd, nu ea
trebule pedepsita cu desfiintarea,
ci formula. Nu participantii invitagi
trebuie fndemnati spre simpozion
literar autentic, ci redactia de resort.
Dezvoltarea gustului literar prin te-
leviziune e intr-o corelatie strinsd cu
contitatea de informi literard se-
lectiva’ (intelegind aici §i ce proza,

5
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poezie, dramaturgie or anume
pune in circulatie micul ecran), cu
calitatea  comentariului aplicat, *cu
pessondlitatea torilor de. pro-

ci rolul decisiv il
totusi, cel putin deocamdatd,
a informationald a acestor pro-
me, laturd pe care un estetician
serios, Gillio Dorfles, o
in cartea sa recentd (,La
tilano, 1968)
ta a educirii es-

Decantari in statistica

Acest fapt ar probabil atestat si
de statistica, dar noi di
tam sondajul de opinie
inca instrumentarul de specialitate
pe baza ciiruia sa cunoastem indea-

proa optiunile telespectatorului
i capacitatea formativa pe obiecte
a teleyiziunii
Statistica are o considerabild im-
antd practici. O interesantd

ica cehd’ a constatat, de pilda,
/ din tineri vad programele de
mlowwrc acasd,12% la -vecini,
13,5% la prieteni, 2,5% la scoala
numai 4,7% nu-urmaresc emi-
iunile. Cifra privind scoala a stimu-
in studiu special, in consecinti,
asupra felului cum sint folosite si de
citre cine—televizoarele din scoli si
e sint, aici, modalitatile de vi-
onare.
O impresionanti cercetare asupra
serialelor la televiziunea italiand, in-
treprinsd timp de trei ani-de citre
Antonietta Libri Santoro (cu rezul-
tatele publicate in tabele, pe. citeva
i de pagini, in revista ,Lo Spetta-
oS XN aprilie-iunie
) se soldeaz aultiple conclu-
serialele originale sint vizionate
ai-multi telespectatori decit cele
ealizate dupa opere literare cunos-
cute. Biografiile culturale-serial (Dan-
te, Mark Twain, Caravaggio, Cavour)
int agreate doar de 459, din tele-
pectatori. Serialele de tip politist
in frunte (pentru perioada 1965

1968) pe .Comisarul Maigret”.
Dar interesul scade treptat: in 1965,
wenturile morocanosului  politist

rancez jucat in englezd era manifes-
tat de 85% din totalul telespectatori-
lor italieni; in 1966, de 78%:
1967, de 75%.
noi ar fi pasionant de aflat ce
uni plac indeosebi tineretului
§i dacd programul, adeseori incinti-
, intitulat ,Bund seara fete —
buni seara biieti!" se bucurd real-
mente de audienta pe care i-0 pre-
nem. O schita drdmatici de
Arghezi, Negustorul de ochelari,
un poem admirabil realizat cu Sin-
ziana Pop. la mare, 1n ziua echinoxu-
lui de primavara, utilul ,Dialog cu
o umbra", nedidacticist, pe teme edu-
cative si altele, demonsireaz un efort
reator notabil, care’ar avea nevoie
insd de o confruntare, in vreun fel,
cu destinatarii.

Nici o seara fara film

Din unele date mai modeste, pu-
blicate sub diverse forme de Ofi-
ciul de studii si sondaje al Radiote-
[ unii roméane, ar reiesi ca telepu-
blicul nostru are o atractie deose-
bitd pentru majoritatea programelor
cinematografice. Desi fluctuante ca-




Agteptam cit mai multe

dezbateri publice
pe marginea

programelor de televiziune.

litativ, aceste programe au ac
fizionomie — ca s zic asa, i
— 5i o compartimentare pe cate-
gorii de actractivitate. Volumul foar-
te mare de peliculad obligi 5i el la
rubricdri, e cert insa ca si redactorii
isi pun problema in chip avizat. Ni
se servesc, asadar, filme de tel

matecd — fn lunile de

ductii care au
lui) — roman
capitole, seriale
celebre — cu solide producti
tanice (,Oliver Twist"), filme pen
cinefili (ne-ar S
continua sd fie din
derni si si nu se ‘confunde cu cele
asezate in telecinemateca), seriale de
mpaticul Razbunato-
si singular pe micul
ecran — filme romdnesti si straine
din produtia curents — alese fn-
deobste cu destuls grija (cind ai de
unde ale_e) filme decurentare
(printre e'e, cele mai refericite pe-
licule ale Studioului ,Sahia"), filme
proprii — rare, oscilante — si fiime
strdine ce televiziune — care. nu
de putine ori, sint o adevi i
cintare.

Lucrurile s-au orinduit a! in-
cit nu mai e seard fard film. Cum pre-
tutindeni in e e discuta aprig
despre prezenta filmului la tele-
viziune, cred ca sintem in drept a
constata, la noi, o bund organizare
si repartizarc a emisiunilor cinema-
tografice. Un cronicar francez, Claude
Elsen, cerea de curind studiourilor
din tara sa si ,specializeze” serile de
telecinema (o seara filme clasice, alta
westernuri, apoi filme .populare”
comedii, etc in .La revue de Pa-
ris", februarie 1970). Cred insd ci o
asemenea parcelare ar fi inferioara
ca valoare artistica si informationa-
Ia; ciclurile si modalititile noastre
actuale sint mai eficiente.

Ramine insa mereu in discutie exi-
genta in selectie, pentru fiecare ca
pitol in parte.

Pendulari

Am avut impresia, de exemplu, ca
primivara s-au aglomerat intrucitva
filmeé'e inspirate din evenimentele
ultimului razboi. Printre ele, am
retinut cesigur ,, Vii si morti”, cupa
romanul masiv al lui Simonoy, in
transcrierea cinematografica robus-
1a a lui Aleksandr Stolper, in care nu-
mai abundenta de comentariu in-
tunecd uneori imaginea aspra i fra-
mintata.

«Cipitanul Blood" (1936) are ceva
din savoarea lui ,Monte Cristo";
i-a reinfdtisat pe sveltul Errol Flynn
si frumoasa Olivia de Havilland, unul

©
banu, Constantin Vigan) ne-aamintit
ca explorarea Capitalei € inca
inceput; de asemenea ca sintem fncd
saraci In filme proprii de televiziune

.Antigona® si fiorul telecreatiei

Au fost vizionate cu satisfactie
Mama din Torino" (italian), ,Din-
colo de Cercul Polar" (finlandez —
din viata laponilor — intr-un pro-
gram Placut, alcituit de. studioul
din Helsinki) si ,Antigon ealizat
de cehul Pavel Hobl, cred cd in
1964 (ori 65)

Acest film extraordinar a compen
sat fot ce a fost mediocru in prog
mele cinematografice din primele
patru luni‘ale anului 1970 i ne-a dat
«lin nou o idee inaltd despre nemai

omenitele posibilitati ale televf
ziunii. Realizatorii au lucrat pe un
te o partiturd de operd moder-
nd, cu tonuri patetice si rascoliri
profunde, proiectind piesa antic
pe fondul marilor convulsii sociale
ale epocii noastre. A rezultat o tra-
gedie cosmicd tulburitoaredesprein-
fruntarea vesnicd a iubirii si a
experientd in metafore de o super-
ba cutezanta si, uneori, de o Uimi-
toare originalitate. Creon, tiranul
filmat mereu in negativ, era un vul-
can in flicari amenintitoare, care
calcinaserd parca materia; Polinice.
statuie, era spulberat de o loviturd
nevdzutd, dar tindirile se recom-
puneau, datoritd actului de minuna-
13 nesupunere a suroril sale: vulturi
uriasi, talazuri infricositoare, vaiete
de indurare se placau pe milenare,
incremenite chipuri de piatri: ex-
plozii solare §i cutremure e
erau urmate de ice 1
pe batrinul nostru pam
amar al eroinei de odinioara, reve
berind in lacrimile a mii de mame
si fete de azi, cirora razboaiele
militare si civile le sfirtecd

arbatii, pdrintii.

Tn aceastd splendidd odd inchinatd
infruntarii mindre a suferintei, an
regdsit ceva din frumusetea muzicii
ere-ciene din ,Oedip® si din origi-
nalitatea compozitiei radiofonice ,Ifi-
genia® a lui Pascal Bentoiu, si am
meditat incd o dati la vastele poten-
te creatoare pe care ce poate bizui
si televiziunea noastr incercarile
ce se cuvin a fi ficute pe terenu-i
propriu de creatie.

Daci se poate vorbi de o ,ccriiturd

te'evizuald",

care ar fi marca une
cum pretince Robert
u o artd televizua
&". in .La revue des deux mondes",
martie 1970), atunci in , Antigona"
o atare scriiturd exista.

din cupluri holly
ne de acum trei decenii. l-am re-
vazut ca printr-o pinzi de tul. Ce
mult a trecut de-atunci! Si ce putin
a ramas.. ,.Un pahar cu bere"
(R. P. Ungara), ficut cind Felix Mari-
assy era foarte tinar, cu toate naivita-
tileimplicate, si Eva Rutkay laince-
putul carierei i remarcabile. Dra-
gostea e, fireste, tot atit de autenti-
cdaici, pe cit de falsi e melodrama.
.Cabinetul doctorului Caligari* a
continuat, util, istoria unui curent
expresionismul. Cindva vom avea,
probabil, o expunere periodizatd
a principalelor tendinte ale secolu-
lui — si ne vom bucura.

Zece minute de hoinareald simpa-
ticd, poate prea locvace, prin Bucu-
resti (,Magnoliile” — Boris Cio-

Ultima ora

in sfirsit, pentru a incheia, o Sim-
pla- stire din publicatia O.LR.T.
«Informations" (martie a.c.): ,U
versitatea de cinema §i televiziune
din Berlinul democrat are un nou
rector in persoana realizatoruly
de te'eviziune Dr. Lutz Kohlert.
Prin colaborare cu studioul central,
studentil au la dispozitie, mensual,
un program propriu, ,Prisma", de
aproximativ o jumitate de ord."

Nustiu: nojavem o facultate — sau
o catedrd — de televiziune la In-
stitut?

Valentin SILVESTRU

Film gi literatura

Dincolo de

turismul vesel
si tropicele triste

Vrind-nevrind, | destinul unor genuri literare depinde
acum’de cinematograf. lata, cazul jurnalului de calatorie
gen de mare tiraj, care nu se maj poate multumi, ca acum
un secol, cu.o simpla descriere a locurilor depértate. Si
apoi, in epoca noastrd, nu mai existd locuri atit de depar-
tate. Dar, spre a nu fi ipocriti, existd destule incd la care

omul cel de toate zilele nu vaajunge niciodatd. Exista apoi altele care
nu intereseaza. Idealul:meu nu este, bundoara, si vinez lei in Congo
sau s mi opreséipentru citeva zile in Insula Pastelui. La coltul strazii
oaci® un film de calatorie: yrei Amsterdam? Poti vedea Amsterdam!
Vrei Matto Grosso? Ai Matto Grosso! Cinematograful ne scuteste de
rum. Fireste ¢a nu e acelasi lucru si-fireste ci e preferabil si vezi
Amsterdamul decit sa stai la felevizor sau intr-o sala §i sa primesti
citeva poze la discretia operatorului.

Dar aceast e determina pe cei care n
de atitea impresii, sa iasd din descriptivism §i Ti sileste sa mediteze
Jurnalul de calatorie e ot devina literar, mai meditativ,

ificatii. Lumea ce’ poate cunoaste si prin gindurjle
ce~avemn despre ea, ginduri pe care e comunic a poze.

Filmul face asadar oficiul pe care, la zond de limita, literatura 1l facea
aéum un secol sau doud. El vine sa hraneasca imensa foame de imagine
mbatrini in secolul 21. Curiozitatea pentru ,exotic",
pentru existenta i peisajul altfel decit acel ce ne inconjoard, e veche
& vind lumea: Herodot o satisficea pentru greci acum 2500 ani. Incre-
dibilul se sfarma incet odata ce aparatul de filmat defriseazad paduri
virgine; reliefol fundului apelor: ne-a fost dat s3 ne vedem pe luna.
Jurnalul si filmul de calatorie nu sint numai rezultatyl unei deplasari
in spatiu, ci §i in timp. Vrem sa ne vedem semenii din arhipelagul
Samoa. vrem 'si vedem pigmeil si indienii Bororo; vrem si vedem ce
fac meloanele in City si japonezii la Expo’70 Osaka. Catatorim ih viitorul
si prezentul si trecutul globului —si dacd jurnalul zilnic ne pomeneste
hume de orase si locuri de revolta sau, din nefericire, de masacru,
atunci vrem, cu o legitima dorinta, siile si vedem. Spuneam si altadata ci
intr-o buna zi, zilnicul si iubitul nostru ziar cotidian va muri, iar noi
vom intra pentru 15 minute intr-o sala si vom vedea stirile. Vom , vedea"
stirile, Televiziunea ne-a Tmpins citre acea epocd si ne-a facut s simtim
nostalgia acelei zile in care cafeaua se va bea fira ziar §i siesta va
fncepe fara ultimele stiri sportive !

Caracterul informational al jurnalului de calitorie e inci de pe acum
un semn de vetust. Cind cinematograful va medita in locul autorului
(asa cum nu se prea intimpla fici in filmul de fictiune) marii calatori,
un Marco Polo, un Milescu, un Goethe, un Chateaubriand, un Barrés,
un lorga vor intra definitiv in istorie Ei vor fi lumea din trecut. Dar
inainta de aceasta, filmului de cilitorie nu-i lipsest=:sansa de a csrceta ce
face lumea de azi. Inainte de arhivi, filmul decalatorie pcate faze ca lumea de
zi sinu ramina doar in imagini intimplatoare ci sd se arate in structuri
inteligente prin care sa putem inregistra documente definitive.

Cotitura aceasta a avut loc in jurnalul scris de caldtories cine vaciti

. Tropicele triste" ale lui Lévy Strauss va intelege ce s-ar putea face fn
cinematograful de calatorie. Sintem in secolul turismului. Dar nimic nu e
mai superficial decit turismul... Lumea trebuie cunoscutd cu mijloacele
supraturismului. Cu mijloacele meditatiei.
v Un duel al viitorului, Tnci un duel, apare la orizontul acestor tro-
pice vesele sau triste: duelul Tntre filmulsi literatura calitoriei de medi-
tatie. Aceasta grabd, aceasta foame de imagini se va calma fntr-o bund zi,
omul va trebui si se intoarca la gindire. La calitoria locurilor prin interi-
orul sdu.

De-abia atunci vom fi liberi pe planeta noastré.

pot stapini condeiul

mai incarcat de semd

a omulyj ce va T

Gelu IONESCU
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curier

Opiniile sint libere
dar nu gi obligatorii
IL. CARAGIALE

Cronica
spectatorului

@ ....ll admir total pe Kramer, .nu
aproape”, si protestez pentru epi-
tetul de ,samaritean”. Nu ,cina"
mi-a parut indigesta, ci cronica dum-

.Prea mic pentru un razboi.

@ .Incertitudinea cu care filmul
afost primit atit de o parte a criticii
«it 5i de unii spectatori nu trebuie sa
ne deruteze. Am fost prea obignuiti cu
copii-eroi care la 10—11 ani trigeau
cu mitraliera ca niste plamaditi din
zeul Marte si care prinsi de dusman
rezista eroic groaznicelor schingiuiri
etc., etc. Din aceasti perspectivi,
eroul filmului nu poate decit sa ne
mire: Gabrea si D.R. Popescu ne
prezinta un copil vesnic intrebitor,
devenit ticut pentru ca simte cum se
petrece ceva in jurul Idl, asteptind un
om care si-l Inteleagd si prin inter-
mediul ciruia sa poatd da un sens
imprejurarilor pe care e nevoit 53
le traiascd. Pe front, el nu va comite
nici un act de mare eroism cu care sa
intre in istoria marilor fapte.. Si
totusi acest erou e realmente auten-
tic, ipostaza in care e pus avind sem-
nificatia ei aparte, profundi §i uma-
na. Umani in deosebi cici, detasind
intelegerea personajului de tot com-
plexul actiunilor razboinice, filmul
ne antreneazd gindirea spre o op-
tiune, spre un raspuns pe care tre-
buje sd-1 dim naivitatii dureroase a
copilului, celui care ne intreabd nein-
cetatde ce ... Cese Intimpld cu acest
copilcind va veni pacea?Si-a regisit
el oare increderea in oameni? Ce
putem noi sd-i spunem desp ?
Tdcind in fata lui, ticem de
fata noastri...

apt Tn

Adrian GHEORGH U
Str. Braniste 7
Cluj

§i, totusi, cine a venit la cinal

Polemicd aprinsd, suscitatd de cro-
nica apdrutd in revista noastrd la
filmul lui Stanley Kramer. Nu ne
mirdm, spicuim:

.»Am o deosebitd stimd pentru
competenta 5i obiectivitatea croni-
arei dumneavoastrd, dar in momen-
tul de fat nu pot fi de acord cu din-
sa... Nu avem de-a face in acest film
<u scurte ezitiri formale, cu impacari
rapide, cu replici duioase rostite ,,in
gradini multicolore si vile conforta-
bile" - ci cu o admirabild lectie de
umanism. La sfirsit, lumea nu se Im-
bratiseazd ,stiind cd un viitor de aur
viata noastrd are", ci pentru ci oa-
menli tot oameni rimin, indiferent
dacd au pielea neagri, albi sau gal-
ben

i3-Magdalena Dinescu
Str. Verseni nr. 15
Bucuresti

eavoastra... Noi barbatii, cind vom
imbatrini, ne vom reaminti cu pla-
cere §i nostalgie de acest film. $
ales de cele trei stele ale cinei”...

Alex. DEAC

Str. G. Cosbuc 14
Bistrita

mai

@ ....Fitmul lui Kramer apartine
acelei epaci nu prea indepartate in
care bunica isi aduna in jur nepoteii
5i le istorisea basme cu Feii (neapirat
frumosi) si zine bune (citeodatd si
rele). Consider ci a te juca cu cea mai
spinoasi problema sociald, asa cum a
ficut Kramer, reprezinti o eroare.
Regizorul american a tratat rasismul
ca pe o induiogatoare idild roz-bom-
bon, punctatd cu discutii teoretice
pe probleme generale... Totul & tra-
tat fn fugd — din fuga maginii, din
fuga avionului. Nicolae Velea ar avea
o expresic mult mai potrivita — Tn
t. Exact asa e tratat filmul — In
treacit. Luati staniolul lucitor cu care
yi-aimpodobit Kramer filmul —ca pe
un brad de Anul Nou — dati fa o
parte adicd lacrimile acelea fotogeni-
ce, pictate insistent pe obrazul nefoto-
genic al doamnei Hepburn, discutiile
savante potrivite degrabd unui
retor sau unui avocat, imaginile-tip
ilustrata in culeri — si veti vedea ce
maj riamine. Daca mai ramine ceva."

luliana MICU
Magistrala Nord-Sud nr. 15
Bucuresti

® ,...Inteligent si subtil, Kramer a
t5i aceastd peliculd pentru care
nu putem decit sa-i
oara? In filmul siu
virul, intunericul 2
ny e nevoie de el (12 — n.r), fetele
se destind, sufletele sint usurate,
veselia cuprinde totul, uritul este fn-
liturat. O victorie a dragostei, a
frumosului... Ati analizat prea su-
perficial filmul, l-ati cotat i judecat
prea in fugd E un mare picat."

P. PAUL
Cluj

sem

in apérarea .papusilor

Dezacorduri pentru opinia. nefavo-
rabild formutatd la . Valea papusilor*.
lar nu ne mirdm, iar nu ne speriem:

® ,..Nu sint de acord cu cele
scrise referitor la ,, Valea papusilor”
ca ,exemplu tipic ¢ cinematograful
telefoanelor albe a refnviat”, Succe-
sele filmelor de calitate nu trebuie
aliturate aparentelor succese ale
unor filme ca ,, Valea papusilor®, Sint
absolut convinsd cd, succesul* acestui
film (adicd succesul de casd) s-a da-
torat prezentei printre protagoniste
a regretatei Sharon Tate si nu

ngustului spectatorifor pentru jeftine
tncintdri hollywoodiene si frumuseti
artificiale”. Eunu cred ca cei care
au parasit sala au fost impresionati
de povestioarele mult sau mai
putin sentimentale
mintea luxoass a 3

rile - bogate
fastuoase, ci

de cu

«PApusi-staruri
me, roasa de

Rodica D.

Lugo,

Va asigur Tt sieu i
potriva ,telefoanelor afbe”, sint 1
potriva banalitétii si melc
prost gust, impotriv.
threazd adevarul arte

noi cei care am ficut”
. Valea papusilor® nu am f
.nerecuncastere de sine
mirat pentru adeva
partile lui bune,in
teles lupta din

care numai banul conteaza
ptaminal sintem invitati sa vedem
atitea filme de aventuri, filme de
multe ori sub orice criticd, cind ti-
nerii nostri vid pe ecrane atita vio-
lentd, aceleasi crime, batai si urmarki
spectaculoase — e cazul si ne alar-
mam pentru ,Valea papusilor’?”

Valentin CHIRIAC

Str. Stejar nr. 60

lasi

@ ... Nye chiar omelodrama, dar
e o drama prea adusd din condei:
prea fard noroc pe undeva, prea cu
noroc pe altundeva. Sint totusi ca-
zuri pe deplin posibi e pot stir-
ni interesul unora. E bun in orice caz
pentru .pe raspunderea noastri’,
adica a ,Cinema"-ului
Sandu IONEL

Com. Scutelnici
Jug. Buzau

/T

N.R.: In legdturd cu artice
tatar mar-

uri ni se

neavoastrd , Film si
turisim ca impdrtirea pe
pare prea ambigend
pe care ni-l purtati o
vom cduta sa-i facem fatd.

Anti Montiel

® .Nu stiu, emblema cea enorma
care apare fa inceputul filmului si care
sung in felul urmator: ,Cea mai reu-
§itd creatie a Saritei M.” e o tradu-
cere sau o compunere libera? Daca
este intr-adevar o creatie si inci cea
mai mare, mi intreb care ‘dintre fil-
mele acestei brave cintirete. zeitate
feminin, a putut fi mai prost? Ero-
ticul pdcat a fost totusi o interesanta
creatie de mad

Sorellina
Caransebes

https://biblioteca-digitala.ro

N.R.: La scrisoarea dvs. din mattie,
nu v putem spune — din pdcate —
declt nu. Tineti-ne totusi la curent
cu ceeo ce'se mai intimpld.

Posta cronicii spectatorului

ILEANA POPESCU  Constanta:
Intr-adevar, nu va putem raspunde,
Indignarea dumneavoastrd e prea
mar®,

FRANCISCA DELEANU — lasi:
sit deloc. Scrieti-ne
e, la fel de sincer.Pds-

trati in observatil aceeasi ascutime.
IONEL BEJENARU Botoga-
nit Parasiti generalitatile. Mai mul-

ta atitudine personald. Revenii.

D.C. — Piatra Neamt: E bine ca
v-ati eliberat de aceste ginduri.

POROSANU CORNEL - Com.
guleasa: Din nou mult haz, dar
de ce nu ocoliti vulgaritatea? Va mai
asteptim

MARIA ZORNIG Timisoara:
Ne emotionesza cit sinteti de ema=
tionati cu privire la ,Craiul Mihai a)
Roménilor”.

G. BRUCMAIER — Suceava: Am
retinut obiectiile aspre 13 Antonioni,
precum sicit de mult v-a displacut
.Caldura®. Contam si in viitor pe
spiritul d-voastrd intratabil.

NICHIFOR MIHAI — Bucuresti:
Avei dreptate si pice: , Blow-up” e
un film foarte bun

C. MUNTEANU — Piatra Neami:
Si dumneavoastra aveti dreptate, dar
parcd ar mai trebui ceva...

DAN PLAIESU — Dorohoi: Nu,
v-a plicut deci ,Adolescentul... ,As=
teptim sa nu va placa si aite filme,
i aproape de zilele noastre.

Viata
spectatorulul

Un strigat...

Eu personal doresc sa nu mai
existe pe ecranele noastre decit fil-
me in care si mi vid pe mine insu=
mi, si-mi vad durerile si framintarile
mele sufletesti. Vreau filme ca .Ma-
rienbad" de unde si plec cu capul
¢it o baniya. . Blow-up" de unde si
plec cu capul cit un cazan, .Deser-
tul rosu”, ,Eclipsa” de unde si plec
cu capul cit o capsula ,Apolle®. $i
cu un asemenea cap, de n-ar face ex-
plozie, plin cu idel, framintari, in-
trebdri §i ciutdri si fiu obligat sd fi-
lozofez nopti intregi. Viva Antonio-
ni, Bergman, Fellini, Resnais, etc.
Cici numai filmele lor sint bune §i
pline de adevir. Numai filmele lor
au succes de casd si fac sili plinew,

—



Cind ceri cuiva indulgentd, ii ceri dispret indulcit, ori,
dupi imprejurari, agravat cn bundvointa.

G. IBRAILEANU

Jos cu Sergio Leone, Borderie etc.
Nu mai vreau comedii si westernuri,
Las Vegas-uri si pumni de dolaril
Nu mai vreau sa rid, nu mai vreau si
mi distrez, nu mai vreau si ma des-
tind dupa opt ore de calcule si so-
coteli pe care trebuie sz le fac la
birou. lar tovardsii critici sa nu mai
scrie in presi fiecare ce vrea, ci si
se stringd dupd premierd intr-o se-
dintd unde sa elaboreze de comun
acord un singur text si si-| publice
apoi in toatd presa..."

Teodor VULTURE
Bucurest|

P.5.: Cinematografelor unde vor
rula filme comerciale le voi sparge
geamurile.

N.R.: Sperdm ca toatd lumea sd
guste pamfletul dvs. cu plécerea cu
carel-am Inteles noi, 5i sd se tind
cont, precum spunefi, ,mai mult
sati mai putin®, de cele ardtate.

Viata la tara

Tn acest loc numit sat — cel
puRA Tn.unele — nu mai poti fi spec-
tatorul unui cinematograf. $i daed
fnu poti trai fard film, parcurgi oda-
td pe lund cltiva zeci de kilometri,
mergi in-cel mai apropiat oras, vezi
cite filme apuci §i astfel reusesti sa
vizionezi fntr-un an cel putin 12
filme. Pierzi filme mari care ar fi pu-
tut sa-ti spuna ceva, pierzi filme care
te-ar fi putut face si intelegi ‘ceea
ce n-ai inteles pina atunci.., Sidaci
totusi in unele sate ruleaza filme —
constati cd satul.a devenit o cinema-
tecd a filmelor slabe.”

Profesor HITCHCOCK
judetut Mures

Viata la Tirgoviste

Vi rog sa luati aceasta scrisoa-
8 ibpt-ah 5.0.5. In Tirgoviste,
oras cu traditii culturale foarte vechi,
municipiu si resedintd de judet,
filmului de arta i se inchid toate por-
tile, avind in schimb acces, aproape in
exclusivitate, filmele proaste si me-
diocre. ,.Billy mincinosul”, ,,Oameni
mpietriti“, .Desertul rosu” nu au
rulat 1o orasul nostru, cu toate ci au
aparut de mult in tara. ,Fratii Ka-
ramazoy” a fost scos din program
dupi numai doua reprezentantii si
inlocuit cu Winnetou in valea or-
ii". ,Célugdrita" a trebuit sa cedeze
focul . Picatului dragostei”. Cinema-
tografele orasului mai rezerva spec-
tatorilor si surpriza ajustirii filme-
lor, adicd a scurtarii lor intentionate
de catre operatori, cum a fost cazul
€y My Fair Lady" si ,Calugarita"..."
Edda REMIZOWSCHI
St. T. Viadimirescu 138
Tirgoviste

Privind, plivind, plivind privind..
fommonta; trimis de lon Maneu
— Galati

N.R.: Intr-o scrisoare trimisd din

Cluj, un_ corespondent, semnind cu
initiate, D.S., ne atrage otentio <@ si
in acest oras difuzarea filmelor con-
tinud a se face clandala, asa cum o
semnalase cu citeva luni fnainte un
olt_corespondent, Isuf Moise.
In acelasi timp, om. primit din
Irtea servici de presd ol In-
treptirdarii regionale-Cluj, o scrisoare
care contestd in bloc aceste observa-
tii critice. Care € cdevarul?

Dialog
intre cititori

Respectindu-ne  traditia, ddm cu-
vintul, in replicd, lui SORIN CORBU
din Bucuresti, criticat atit de vehe-
ment_In nr. 2/1970 ol revistei pentru
opiniile domniei sale cu privire lo
incompatibilitatea dintre ortd si re-
laxare

s dictionarul limbii roméne fn-
tilnimt a relaxa = a slabi, a destin-
de. In cazul filmului si al artei in ge-
neral, dacd recunoastem ca filmul
este artd, ar fi vorba de slabirea in-
cordarii nervoase. Or, acest lucru
filmul nu cred ci-| poate face; chiar
daca ne-am margini la o simpla ,,pri-
vire" a unei pelicule. Filmul, tovarase
Munteanu, reflecta realitatea, filmul
reflectd ,sfera preocuparilor zilni-
ce", de care dumneavoastra amin-
teati. Nu vid cum filmele vi scot
din afara sferei preocuparilor dum-
neavoastrd. Nu cumva aceasta sfera
este restrins la cimin-servici? Dum-
neavoastrd nu va ginditi n fiecare
zi la dragoste, la discriminarea ra-
siala, la ce-a fost sau la ce-ar putea fi
un razboi, la problemele civilizatiei
noastre? Asemenea probleme nu fac
parte din sfera problemelor dvs.
zilnice? Nu-mi amintesc, tovarase
caporal Motatianu, sa fi confundat
patul cu sala de cinematograf. $i
dacad va ginditi bine, veti constata
cd trebuie sa ridem numai atunci cind
intelegem, iar ca sa intelegi trebuie
s3 te gindesti putin, iar a te gindi
inseamnd a te incorda cit de cit.
Lupta vd relaxeazd, tovarise Cons-
tantinescu? Cred ci nu. In schimb
v refaxeazi bucuria victoriei — zi-
ceti. Dar dumneavoastrd n-ati pier-
dut chiar niciodatd? Nu-i nimic, mai
aveti timp. Nu ma indoiesc ca si
4, ca toatd lumea, vd

S-0 uitém pe Angelical

Nu pot intelege de ce de atitia

tot criticati seriile cu Angelica?
ind vreti sa aratati ci un film e
.mare" 7l comparati cu Angelica pen-
tru ca sa para si mai mare, cind yreti
sa aratati cd un film e foarte slab
il asemuiti tot cu Angelica pentru ca
sa pard §i mai slab... Departe de mine
gindul de a 0 apara pe aceastd doam-
na. Am vazut o singura serie, nici
nu mai tin minte care, e de prisos
s& mai spun ca filmul mi-2 lasat o
impresie foarte proasta si ci am
fost de acord cu cronicile atit de as-
pre la adresa lui. Eu cred ca marea
majoritate a cititorilor va imparta-
sesc parerile in probleme atit de
clare ca aceasta, dar cei care se mai
inghesuie pentru un bilet la Angelica
sint convinsd cd nu va citesc, asa ca
dumneavoastri vreti si-i convingeti
pe cei convinsi. Si atunci pini cind
+Angelica, neichii draga”? Mi-ar face
plicere si mai vad si alte filme proas-
te — lovite, zdrobite, asa cum a fost.
acesta”.

Mihaela D.
Rm. Viicea

R.: Sperdm sd vd putem satisface
periodic sadismul, Dar chiar osa sa

" fie? Sa fim condamneti door la o

convinge pe cei convinsi? Ar [i cea
mai tristd soartd pentru. orice revistd
din lume. Nu vrem s-0 impdrtdsim.

ginditi, vd relaxati, traiti. Asta in-
seamna ¢ sinteti si om care iubiti
artal Da, tovardse Dragan, si eu as
vreasivad un film bun Tnaintea unor
actiuni importante pe care urmeazi
si leintreprind. Dar nu pentru c3
m-ar relaxa, ci pentru cd ar fi un
imbold, pentru ci m-ar ambitions,
m-ar hotarl, De hotarire avem ne-
voie in asemenea ocazie, nu de rela-
xare! Atita timp cit filmul ne va so-
licita intelectual si afectiv, nu cred
ci ne va relaxa."
Sorin CORBU
Pictor Andreescu 1
Bucuresti

Pro Dean si anti Dumitrescu

Revista dumneavoastrd practica,
de la o vreme, un fel de cronica
vérité, adica se ia o corespondentd
de la cite un cititor mai rasarit 5i se
publica integral ,telle quelle”. Fara
comentarii, Asa ajungem s citim de
pildi sub semnatura lui N. Dumi-
trescu cd talentul Iui James Dean
consta in ,calitatea mai de graba
p!ant-xridi de a tine capul.in piept
“si-a mormii“. Era poate cazul ca
redactia s iaatitudine fata de aceasta
afirmatieipe care o calificde teribilism.

Personal am viazut ,Rebel fird cau-
za", care o fi melodramatic, desuet
etc., etc. dar singurul lucru neperi-
mat mi s-a parut jocul luj James Dean.
Poate s3 ma fnsel. Astept raspups.”

p D. MARINESCU
Bucuresti

N.R.: V& publicdm si pe dumnea-
voastrd — tel quel”

Tinem la dispozitia corespondentei
care @ semnat , Verushka ,(Cinema
nr. 3/1970) scrisorile polemice pro-
vocate de observatiile antilelouchiene,
semnate de: lsuf Moise-Cluj, Elena
Murgu-Bucuresti, L. Necsa Tir-
néveni, Dan lacob -~ Brasov (care ne

* mai atrage si atentia ,sd-1 mai ldsdm

in plata domnului pe Alain Delon...")
Fireste, dacd o Intereseazd aceste
pareri, i le putem expedia acasd, ¢
conditia sd ofldm adresanta. Dacd nu
— vorba glumei celebre — nu...

De asemenead, dacd o intereseazd,
camunicdm inginerei Dorina Ungur
din Oradea cd am primit o scrisoare
extrem de interesantd din partea unuia
dintre cei mai abundenti corespon
denti ai nostri — lon Manea, str. Mo-
vilei 36 — Galati referitoare la
diaJogul dinsii cu poeta Nina Cassian.
Ti tinem textul la dispozitie. Lui lon
Manea fi multumim in mod deosebit
pentru interesul cu care ne onoreazd,
precizind Insd cd abundenta materia«
lefor domniei sale, oricit ne-ar tul-
bura prin sinceritatea §i pasiunea cu
care sint scrise, ne pun intr-o dificul-
tate reald in trierea 5i publicarea lor.
Asa cum: noi Tntelegem fiecare rind
al sdu, fi cerem si noi o oarecare fn-
telegere fatd de spuuul acordat ,.cu~
rierului®,

Sintem de acord cu:

Mihai Anjtei-Bod-Brasov: (desi lu-
crurile sint mult mai complicate.)
Jean Matei — Tirnaveni; Niki Popcov
— Bucuresti; S.P. — lasi (scrisoare

, extrem de interesantd. Vi asteptam

cu noi opinii); Petre Ivancu — Cra-
iova; C. Boac — Bucuresti; llie Ber-
ghezan — Sibiu (memorabil cita-
1ul filozofului indian); Lena Liveanu
— Bucuresti, A.A. — Bucuresti (cu
invitatia expresa de a ne mai scrie);
Jean Bosnigeanu — Constanta: Gigl
Perianu — Tg. Jiu

Nu sintem dz acord cu:

Nicoloe Rusu-Vaslui (,Filmul “Viri-
diana “e un film bun. Dar ce-a facut
el ea sd fie educativ? Nimic. Mai
mult riu a creat..)

Tututor celor care ne-au cerut
insistent informatii ample cu privire
la fitmul ..Razboi si pace”, le precizdm
cd revista noastrd nu practicd o
asemenea,, ajutorare” pentru cei care
vor. sd concureze la premiile oferite
de o institutie culturald. Am depdsit
virsta cind suflam lo tezd...
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Uneori
parasim
matca
larga

a vietii
noastre
obignuite
st

ne abatem
pe o alta,
laterald,
in care

tot ce se
vede,

se ande

5t

se intimpla,
este diferit
de ce figu-
reaza

in albia
pardsita.
Asta

sa fie
aventuras

Un'vira

cinemateca avcntura: .
un salt blcgraflc

Aventura nu-i o insirare

monotond de fapte

enza(zonale, ¢t o drama in
care cineva devine altcineva

Am mai avut ocazia si felicitim
Arhiva de filme pentru a fi ascultat
de sugestia facuta de revista noast
nume de a alcatui cicluri axate pe
Una din teme a fost actuali-
contemporan. Gealalt3,
ce la facerea lumii si pind
De data asta tema e; aventura.
ilme, tot
ilustei s

Afican Quee
9 de trepte” (Hitchcoc
m, darling Clementis
unul din celelalte cinci  nu-s
filme de aventuri, ci cel
de_peripetji. Cind

ar
scris un studiu despre aventura, pe
e o definea asa: ori parasim
larga avietii noastre obisnuite,

n pe o

ale, curen
albie latera 1al scurta,

este total di
figureazd'in albia parasita. e ca un
salt de la o biografie la alta, Daca
aventura este un lucru asa de tul-
buritor, este pentru ci nu-i o simpld
insirare. monotona de fapte senza-
tionale, ¢i o drama, in care cineva
devine altcineva. Este o patetici
schimbare de Eu, si nu* un ,montaj
de atractie” si o colectie de. eveni-
mente tari.

Saltul de la antipod

Tn . Afric> Queen" se produce, net
tare, acel ,salt autobiografic” de
. vorbea filozoful german.- Un
cApitan de barcd, mizantrop,. cinic
si betiv (Humphrey Bogart) face un
viraj sufletesc de 180 de grade si
devine tandru, sentimental, delicat,
gratie unui amor foarte ging:
pentru o domnisoard nu tocmai
tinard (Katharine Hepburn). Ceva
mai mult. Saltul e un ,dublu salt”.
Cici §i'fa ea are lot o mutatie psiho-
logicd de acelasi fel. Contagiati de
firea brutald, energici, belicoass
lui Bogart, ea'il ajuti, consimtind
i se angajeze foarte .activ, foat
militant, Intr-o  operatie

dioasi cu bombe si spionaj.
complet sedusd de eroismul actiunii
§i astfel incepe pentru ea o viatd
cu totul opusi celei de pina atunci.
De doud ori opusi: o nastere la
dragoste si o nastere la activititi

si

esc de80 de grade (Katharire Hep-

burnsi Humphrey Bogart in .Regina africand")

concentratd

onspirative, Aventus
in cel mai exact fntele
In ,3% de trepte"
pecial de aventur

caviitutal.
vem acel gen
i

fara voie la o crima. latd-i angaja
“n foarte particulara situatie de
urmarigi, Asta ii afundd in tot
de buclucuri, patanii, primejd
capa numai devenind

Panza de paianjen

Scumpa Clementine*
narirea infer un
tern de John frumos ca o

Ford istoriceste

cd s-a abatut,
u nepisare adevarul istoric,
desi personajele principale: Wyat
Earp si Doc' Haliday erau persona

elebre carora Ford le-a cam schim-
ci pe colo, biografia. In
psinologia personajelor e
i adincita decit in majori-
tatea westernurilor, unde totul se
reduce la. un pa-pa-pim pa-pa-pim

ehi

final, “unde

soare

frumoasa capatarun pusi de
la nefnfricatul texan, sub focul unui
amurg care topeste. cele doud inimi

injantuite intr-un , fondu-enchainé”,
Dar aventurd? Aventur, oare, este?
Poate ci da. Cici Ford' prezinta pe
marele _pacificafor al vestului, pe
legendarul Wyat Earp (Henry Fonda)
lainceputul carierei sale cind,
crescator de vite, plecase sa
pe ucigasii unui frate al sdu.
vine aici, tipic
Cu ocazia cerc
simte sa. fie serif, adica ceva
pind alwm nici prin minte nu i
fi trecut. Si pinza de paianjen il va
prinde. n_mrejele sale, facind din
pasnicul bivolar cel mai viteaz, ma
ngenios si mai* victorios - ero
Far Westului. Asta poate ci s-ar
potrivi cu idcea de aventura.

Saltul pe loc

In schimb, celelalte cingi filme nu
corespund deloc rubrigii, ,Secers
vintul sdlbatic" (cu Ray Milland si
Paulette Gadard) are peripetii be-
rechet si performante de cascador
(de pildi o senzationals lupta cu o

Fiecare personaj e suspect...
Helena Manson fin- ,Corbul®

e https://biblioteca:dﬁigitaIa.ro

dar nic
a, adicd de mutatie

biografica, salt dintr-o lume suffe=

easca in alta.

Cu oarecare bunvoin

s-ar putea

o
sMHm\ t
n, cu Ga per.
Kelly, Thomas Mi tehell, Lon Chaney
to Kriiger. Ca western, ca
film jstoric, este original §i veridic.
Seriful nu are de lupi numai cu
ei trei desperados care terorizeaza
orasul, ci mai ales, ca 54 zic asa, cu o=
pinia publici, cu indolenta, lasitatea,
comoditatea, imbecilitatea populatiei,
nclusiv a functionarilor sii proprii,
nclusiv a propriei sale sotii care este

quaker, deci contra oricarui soi
de violenta. Totusi seriful isi va
duce treaba si lupta pins la sfirsit.

va triumfa. Inte e ci de
ii doi banditi scapa singur. Dar
deal treilea il scapd propria sa sotie,
are, quake vazindu-si

it

520

tul in die, trage! S fie
asta_.punctul nodal” altului ei
de. la me tatea qu de pind

atunci la o conceptie de viatd ceva
tern? Nu stim. Ce stim nsa
la el ,‘nl\.\\ autobiografic” se
produce. Invers fe al lui
Wyat Earp din ,Clementine”. Caci
dupi izbinds, seriful Gary Cooper
hotdrdste sd nu mai fie in viata lui
sa-si culti

aventura tot

sm..: din per(evlu '

Unde Tnsa aventurd nu se giseste
de foc e in,Le corbeau” de Clouzot
(cu Fresnay, Ginette Leelerc, Lar-
quey). Este un perfect film politist,
cum mai ficuse-si Agatha Christie
tnul, o poveste de scrisori anonime
ntr-un orasel din isori de
birfe adevarate, niscatoare de si-
deri. Filmul e splendid lucrat,
fiecare personaj e suspect cu totat
ca si celelalte personaje,
atul vinovat este un om
parea plinea lui Dumnezey,
Nici pic de aventuri.

De asemenea, nici pic de aventura
Touc pas au grisbi* (N
v-atingeti. de gologani!) cu Jean
Gabin si nne. Mo Gabin_e
un gangster sentimental care retro-
cedeaza comoara furati in schimbub
restituirii camaradului siu kidnapat
de banda rivala. Bipeinteles, filmul
istral jucat: Picat ca cea mai
importanta calitate a lui, sayurosl,
metaforicul argou parizian in care
e vorbit, scapa publicului. cinema-
tecii din pricina unei defectuoase
traduceri orale.

Qarecare aventura s-ar gasi poate
in filmul ,The amazing Doctor
Klitterhouse" (Misteriosul  doctor
Klitterhouse) de Litvak cu Edw, Ro-
binson, Humphrey Bogart, Claire Tre-
vor. Cici avem, aici, realments,
salt de la o biografie la alta. Un
medic de mare reputatie face stu-
dii asupra psihozelor care bintuie
2a infractorilor i se amesteca
printre gangsteri, organi-
zind, cu un deosebit succes, lovi-
turi. Dar aici nu-i vorba de un om
care alege o biografie nous, un
alt fel de a trdi, e vorba de un caz
patologic, de un simplu bolnay,
egal de amorezat de ambele sale
existente. Performantd de nevrozat,
poveste de bolnav, un film de aven-
turi. Ceea ce a nimic din va-
loarea sa artisticd, ci doar aratd lod
nu se potriveste cu firma ,filme de

aventuri®.
D. I. SUCHIANU
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«La virsta_asta tre
sd fii cel mai bunl

-
pre——

la 80 de ani

Maurice Chevalier este un fel de Brigitte Bardot la masculin — un
personaj pentru care timpul lucreazi in favoarea lui si care rezistd

nu de un deceniu ca B.B, ci de peste cinci. Desi a trecut de 80 de ani,

iar aniversdrile lui au devenit un fel de evenimente ale Parisului ar-
tistic, Chevalier se opune scurgerii vremii, parci anume pentru a-si
confirma deviza «Eu merg impotriva vintului» 5i a adiuga «ca si impo-
triva timpului». Retete magice nu are, dar daci este intrebat «cum va
petreceti vacanta» raspunde prompt: «N-am ce face cu vacanta; lu-
crez intr-una impreuni cu pianistul Fred: asta e terapeutica meay.

Intr-adevir regeta cea mai impresionantd a realizat-o la... 75 de ani.

La 80, a inconjurat pimintul intr-un turneu de cintece in 60 de mari
orase ale lumii. Ultimul film — un musical — I-a ficut nu mult inainte
de a implini 80 de ani. intre timp a scris 10 volume de amintiri intitu-
late «Bravo, Maurice».

Deci, bravo, Maurice Chevalier... Care,asa cum apare infigisat de
Averty in filmul medalion pentru TV, la peste 80 de ani,crede ci «la
virsta asta trebuie si fii cel mai bun» si ci «in fata spectatorului trebuie
53 creezi un tip care si nu I‘ne privit cu stringere de inima sau cu com-
pasiunea pentru un octogenar».

S-ar putea ca oy apucim si noi!

http5|: /
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Elvira Popesco
cu André Lefaur in filmul «Dora Nelson»

In 1915, premiera piesei
«Patima rosie» la Teatrul Na-
tional din Bucuresti lansa, in
acelasi timp, pe autorul ei,
Mihail Sorbul, si pe crea-
toarea rolului Tofanei, tinira
Elvira Popescu. Se vorbea
despre ea, de citiva ani, ca
despre o autenticd sperantd,
dar acest succes a agezat-o
pe primul plan al unei ge-
neratii actoricesti care nu
ducea lipsd de valori. Citiva
ani mai tirziu, in 1923, cind
pleca si joace citeva spec-
tacole cu aceeasi piesd la Pa-
ris, Elvira era una dintre
vedetele scenei rominesti si
conducea propria sa trupi.
Dar pentru ca impresia ficuti
de jocul siu in acele reprezen-
tatii pariziene, si determine
inceputul unei mari cariere
mondiale, a mai trebuit si
intervind si degetul cel mic
al destinului.

n vremea aceea, unul din
autorii de succes ai teatrelor
de comedie pariziene, Louis
Verneuil, scrisese o piesd cu
rolul principal conceput pe
misura unei actrite de la
Budapesta, in mare vogd pen-
tru temperamentul ei vulca-
nic si autoritatea prezentei
sale scenice: Sari Fedak. Bine-
inteles ci rolul era previzut
si fie rolul unei striine, cu
accent. Dar — pentru motive
de sinitate, cred — actrita
ungari a trebuit si renunte
la rol in ultimul moment, iar
autorul si-a vizut premiera

compromisd. Sala era inchi-
riatd, trupa angajati, piesa
scrisd special pentru un anu-
mit gen de interpretd, dar o
asemenea interpretd lipsea.
In acea clipi, Verneuil si-a
adus aminte de roménca pe
care o vizuse la Teatrul
«Oeuvre» si, pentru a-si sal-
‘va spectacolul, i-a propus te-
legrafic sd intre in rol intr-un
termen foarte scurt. Elvira
s-a urcat in tren imediat, a
sosit la Paris, a jucat si a bi-
ruit intr-un chip fantastic. A
doua zi, Parisul consacra o
noud vedetd, o stea de primd
mirime.

Dar, lucru tot atit de ex-
ceptional ca si acest start
neobisnuit, cariera acestei ve-
dete continué cu aceeasi stri-
lucire de aproape o jumitate
de veac. In Parisul in care glo-
riile se tocesc atit de repede
si consumul de vedete este
industrial, Elvira,roménca,de-
venitd o glorie a Frantei, con-
tinud si fie pe primul plan
si cred ci a bitut de mult
recordul longevititii succe-
sului. Numai un Maurice Che-
valier, pe planul music-hall-
ului, poate sta alituri de ea.
Un mare procent din acest
succes — si acesta este un alt

l-a dat intotdeauna
tei accentul sdu. Marea inte-
ligentd scenici a Elvirei Po-
pescu a intuit acest lucru, si
ea n-a ficut nici un efort de

/biblioteca-digitala.ro

popesco sau
_accentul e de aur!

a se dezbira de accentul
rominesc, asa cum au ficut
alti mari actori roméni din
Franta, De Max, Yonnel, Alice
Cocea, Maria Ventura, Jany
Holt, Mihalescu, Dimpotrivi,
ea l-a cultivat, |-a transfor-
mat in port-drapel si toti au-
torii care au scris pentru ta-
lentul ei au scris si pentru
acest accent.

Tot din cauza accentului,
parte integranti din voga El-
virei, aceastd stea a teatrului
parizian incd din 1924, n-a
fost insi solicitatd si joace
in nici un film francez din
epoca filmului mut. Tot far-
mecul si autoritatea sa nu
erau suficiente, de vreme ce
lipsea accentul. Indati insi
ce filmul a devenit sonor,
acest dar a putut fi speculat
si pe ecran, iar Elvira Po-
pescu a devenit o vedetd.

A jucat in zeci de filme, fie
reluind roluri de succes de
pe scend, fie in scenarii scrise
special. Dar nu se poate spu-
ne ci vreunul din aceste sce-
narii a reusit s3 valorifice
darurile Elvirei Popescu, asa
cum ar fi meritat-o. Pe scend,
aceste daruri au ajuns si se
cristalizeze intr-un tip de ro-
luri, intr-un personaj proto-
tip, pe care autorii l-au reluat,
pe misura ei, in diferite i-
postaze. Dar pe ecran acest
lucru nu s-a intimplat, si e
picat. Intr-o cronicé de acum
aproape 40 de ani, o compa-
ram pe Elvira cu Douglas
Fairbanks — cu riscul para-
doxului — fiindcd mi se pi-
rea ci, pastrind proportiile
pe care i le conferea lui Doug
virilitatea, se puteau regisi
la amindoi, in ultimd analiza,
aceeasi exuberantd, aceeasi
fantezie, acelasi gest larg si
neterminat in spatiu, aceeasi
treprdme interioard, acelasi
optimism fundamental. §i ma
gindeam atunci la ce ar fi
putut da aceastd mare artistd
intr-o ecranizare a «Femeii
indiritnice»...

Daci producitorii  n-au
stiut si faci din Elvira Po-
pescu un prototip in mitolo-
gia ecranului, asa cum ar fi
meritat, ea va rimine insd
in cinematecile lumii cel putin
prin colaborarea sa la filmele
unor regizori din generatii
deosebite. Unul este Abel
Gance, care a avut-o pe Elvi-
ra interpretd in filmul «Pa-
radis perdu» (1939) si in rolul
mamei lui Napoleon din fil-
mul «Austerlitz» (1960). Cel
de-al doilea este René Clé-
ment, in al cirui film «Plein
soleil» (1959) Elvira face o
excelentd creatie, alituri de
Alain Delon si Maurice Ronet.
Ne putem deci dori o retro-
spectivi Elvira Popescu, in
care ceea ce s-ar putea regisi
din creatiile sale si fie recu-
perat si prezentat de Arhiva
noastrd de filme.

lon CANTACUZINO
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Tatd iubitor in «Strainul»

4

Revoltat in «lLupeni '29»

Comic in «Apoi s-a nascut legenda»

Boier viclean in «Neamul $oimarestilor»

Toate comparatiile suferd
pe lumea asta, dar cred ci
acest Jean Gabin de limbi
moldoveneasci ar putea
fi la fel de bine asemuit
cu Wallace Beery sau cu Harry Baur,
ca si cu una din variantele in ghips ale
lui Rodin pentru Balzac, sau cu un tatd
in care triieste propriul siu coptl cu

r
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Taran obidit in «Padurea spinzuratilor»

«pompare de séntiment», capiti la
Stefan Ciobotirasu dimensiunile si fio-
rul miracolului, pentru ci sub ochii in-
frigurati ai regizorului, sau cei somno-
rosi ai masinistului, in vizul privitorilor
ocazional inghesuiti in spatele aparatu-
lui, acest om se transforma de la un mi-
nut la altul, devine reprezentarea fizica
ainspiratiei, propnlseui emotii |n (oa!e

tot ce reprezinti fortd si
ascunlmd fondul unei rare sensil
una mai mult decit artistici, o
sensibilitate aproape bolndvicioasi.

Sint datele contrarii, capabile si des-
cifreze exceptia si disponibilitatea unui
talent a cirui paleti coloristici, practic,
nu are limite — de la negrul cel mai
opac pini la albul cel mai violent. De la
primarul din «Setea» la bitrinul dac
din «Columna », ca si exemplificim cu
filmele acelorasi autori.

Portretul artistului poporului Ste-
fan Ciobotirasu nu mi-l imaginez nici o
clipd ca pe un omagiu scris intr-o emo-
tionanti circumstanti. La cei 60 de ani,
sarbitoriti nu demult, actorul s-a ari-
tat foarte putin festiv, minat de aceeasi
sfintd autonemultumire care i-a cizelat
timp de 40 de stagiuni cu multd minutie
rolurile, la fel de transant, dornic de
lucru, obsedat chiar de necesitatea unei
partituri dificile, de compozitia unui
rol care si-| defineasci, si-l fixeze in
evolutia teatrului si filmului romanesc
si mai ales in propria-i constiinti.

De putine ori mi-a fost dat si vad
un actor mai preocupat de mobilarea
textului cu actiune fizici, de reliefarea
miscirii, de imbogitirea situatiilor cu
detalii semnificative, un atit de filmic
interpret, stipin in acelasi timp pe
expresivitatea macroscopici a scenei.

Intotdeauna mi s-a pirut ci la Stefan
Ciobotirasu functioneazi doui talente
inrudite si distincte, doud «eux-uri,
doud personalititi: una teatrali si alta
cinematografici. Trisitura lor de unire
o reprezinti instinctul firescului in ros-
tirea replicii, autenticitatea si vigoarea
sentimentului. Actorul se consumi in
fiecare moment, diruindu-se total si-
tuatiei cu o sinceritate care-i riscoleste
pind in cele mai intime fibre resorturile
temperamentale, cu o credintd apro-
piatd de uitarea de sine a fanaticilor.
Ceea ce unii numesc in sens pejoratiy
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pirtile, se fundi | si-i
amplifici sennmentele transﬂgurin-
du-le in fenomen artistic. La «Strii-
nul», in scena in care Sabin tatidl ii
anunti fiului siu Andrei ci «mama a
plecat de la noi», la sfirsitul cadrului
nu numai $tefan lordache il urmirea cu
ochii in lacrimi, ci si asistentele de ma-
chiaj, garderobierele si secretara de
platou.

O uimitoare cunoastere a omenescu-
lui in toate variatele lui infatisiri a fi-
cut ca Stefan Ciobotirasu si-l intru-
chipeze in peste 25 de ipostaze in cine-
matografie si peste 300 in teatru, toate
la fel de bogate in particulariziri de
«specificn, de detaliu caracteristic, in-

Batrin intelept in «Columna»

cit ai senzatia ci acest actor a triit
pind acum nu saizeci de ani, ci saizeci
de vieti. Scriam mai demult ci Fory
Etterlé are calitatea de a trece cu usu-
rintd de la un personaj la altul, cd «ne-
gativii» i vin la fel de minusi ca si
«pozi . Filmografia lui Stefan Cio-
botirasu confirmid si amplifici (de la
20 la 25 de roluri) aceast rari perfor-
mantd. De la «Desfisurarea» (1954) si
pini la «Rizboiul domnitelor» (1969)
filmele ni l-au infitisat cind ca pe un
om simplu si tatd iubitor, cind ca pe un
boier viclean si ros de ambitii, cind
marinar, cind tiran, cind scriitor, cind
luptitor comunist neinfricat.
Dupi fiecare rol regizorii |-au solici-
tat in realizirile lor ulterioare: Paul
Cilinescu dupd «Desfisurarea» in
«Porto-Franco», Mircea Drigan in «Se-
tea» — o creatie striluciti pe care am
mai citat-o, apoi in «Lupeni’29» unde
discursul de la final constituie una din
cele mai frumoase si emotionante pa-
gini de transpunere cinematografici
din istoria migcirii muncitoresti a tarii
noastre, in «Neamul Soimirestilor» —

(" filmul si muzica

Joacd cum i cinta alfii

Adamo nu este, de fapt, la pri-
mul siu film. Recent a terminat
«Ardezie» in regia lui Bernard
Aubert (un film politist in care
Salvatore este muza unui hold-
up de pe urma ciruia pierde doi
prieteni si cistigi o prietend, pe
Elisabeth Wiener).

Dar, cum s-ar spune, pina a-
cum pe platoul de filmare el a ju-

ce md agaseazd cei mai mult —
mirturiseste el — este neince-
tata si sistematica escaladi a
erotismului. A ajuns atit de
departe incit nu mai spune ni-
mic. De altfel, in filmul pe care
am si-| realizez in cursul anului
vreau si merg impotriva acestui
vaby.

Filmul, care se va numi, deo-

adamo, ringo s
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Tragic in «Razboiul domnifelory

atit de veridic in privirile-i piezise si
viclene, si, in sfirsit, in bitrinul dac
din «Columnay, rolul Ciungului, inti-
périt in memoria milicanelor de spec-
tatori ai filmului ca un adevirat simbol
al demnititii si dirzeniei. Dupd «Va-
lurile Dunirii», Liviu Ciulei |-a distri-
buit in «Pidurea spinzuratilor», unde
chipul ordonantei pare ci aduni in el
tot omenescul simplu al tiranului obi-
dit, toatd cumsecidenia in stare puri,
tdinuitd de ticeri si gesturi molcome,
dar i toatd vigoarea unei fipturi telu-
rice, de o milenard incrincenare.

Francisc Munteanu i-a incredintat
roluri in «Cerul n-are gratii», «lLa
virsta dragostei» — un tatd asemind-
tor si diferit de cel din «Striinul», rol
care i-a adus premiul de interpretare
la Mamaia in 1964 — si in «Cerul incepe
la etajul lii», un personaj putin prea
pitoresc in intentia scenaristului, uma-
nizat de actor.

Filmul Elisabetei Bostan, «Amintiri
din copilirie», ni l-a infitisat hitru si
moldovean, putin melancolic, intruchi-
pindu-l pe Creangi, iar Andrei Blaier

si-a legat, inci de la «A fost prietenul
meuy, evolutia cinematografici de pre-
zenta lui in tipologia pe care s-a stri-
duit 53 o fixeze pe celuloid: («Dimine-
tile unui biiat cuminte» si «Apoi s-a
niscut legenday).

La rindul siu, Virgil Calotescu, dupi
«Subteranul» si-a dorit perpetuarea
colabordrii cu actorul, uneori dificil,
dar intotdeauna sigur, care e S$tefan
Ciobotirasu si I-a solicitat in «Rizboiul
domnitelor». Am mai putea insirui
«Omul de lingi tine» al lui Horea Po-
pescu, «Mindrie», «Merii silbatici»,
«Pasarea furtunii», «Ripa dracului» si
inci nu am epuiza lista filmelor in care
prezenta sa a strilucit micar intr-un
crimpei de adevir, micar intr-un mo-
ment de «necontraficut», de firesc, de
simplitate (de simplitate artisticd), de
fortd actoriceascd.

Talentul e un dar si un chin, iar me-
seria de actor presupune o indricitd
perseverentd, o ingereasca ribdare 5i 0
permanentd si omeneasci nemultumi-
re. Stefan Ciobotirasu le are pe toate

din "pn- Mihai IACOB
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camdati, «O insuli plini de maci»
(si nu vedem de ce si-ar schimba
acest titlu) il va avea pe Adamo
ca producitor, actor si regizor.
Evident muzica filmului ii va
apartine tot lui, dar va fi doar
un fundal sonor cici Salvatore
nu va cinta. Quand la rose fleu-
rissait...!

Pe de altd parte, cel mai ex-
presiv dintre beatles-i, Ringo
Star, este foarte convins de apti-
tudinile sale actoricesti i vrea
s3 treacd in tabdra cineastilor.
«Cred ci sint apt si joc, s fiu un
bun actor — spune el cu dezin-
volturd, convins cid in cinema-
tograf il asteapti o striluciti
carierd, Nu vreau, bineinteles,
sifiu comparat cu Buster Keaton,
Chaplin sau cu alti mari comici.

Eu am valoarea si personalitatea
mea si le voi dovedi curind».
De unde se deduce nu numai ci
vrea si facd film, ci si cd vrea si
fie un mare comic. Hey Jude,
nu te speria...!

La rindu-i, Johnny Hallyday a
terminat de curind «Specia-
listul»,un western in care el este
un cavaler al dreptitii, poposit
la Blackstone-Texas si-si riz-
bune fratele ucis. | se spune
«Omul de otel» si pentru ci
este dirz dar si pentru ci poartd
un fel de cimasi protectoare
ficutid din plasi de otel. Filmul
e plin de suspensuri dramatice
si cind Johny intrd in saloon-ul
din Blackstone amutesc toti §i
in primul rind muzica.

Amsterdam la ora cinestud-ului.
gaudeamus 1gitur

cinestud "zo

in ziua de 26 februarie, cind carilloanele Amsteraamului
vesteau ora 10, in sala fundatiei «Kriterion» se ridica cortina
celei de-a patra edi festivalului international al filmului stu-
dentesc— «Cinestud '70».

La Amsterdam au fost prezente peste 30 de scoli cinemato-
grafice, in competitie fiind inscrise aproape 200 de filme de scurt-metraj
realizate de studenti, sintetizind tendinte, cautdri, experimente ale celor mai
tineri cineasti, de pe toate meridianele globului.

Institutul nostru de teatru si tilm, desi repurtase o serie de succese la fes-
tivaluri similare (Marienbad, Mannheim, Locarno, etc.) participa pentru prima
oara la Cinestud. Cele cinci filme prezentate de scoala noastra: «Divort ro-
manescy, «Viata in roz», «Cerculn, «Raticire» si «Nostalgie» aduceau in
fata exigentului public din Kriterion tot atitea genuri si cautari, o comedie
spumoasd, un destin tragicomic, o metafora filozofica cu nuante politiste, o
drama psihologica si un modern poem de dragoste. Autorii lor: Carol Corfanta,
Pita Dan, Mircea Veroiu, Nicolae Margineanu si Youssif Apdaby — din Sudan.
Desi aceste nume acum nu spun aproape nimic, s-ar putea ca in scurt timp
s& ocupe coloane si pagini intregi ale revistelor de specialitate. Ele au fost
pronuntate la Amsterdam in repetate rinduri, cu stima si aprecieri, atit de
catre membrii juriului al cérui presedinte a fost regizorul polonez Skolimovski,
cit si de cineasti reputati ai Olandei. S& nu uitam ca aici Jan Nemec — reputatul
cineast ceh de astazi — obtinea, in 1960, prima lui distinctie internationala
cu scurt-metrajul «O imbucatura, realizat in anii studentiei.

Prima zi a festivalului ne-a oferit si prima mare bucurie. Programul inau-
gural a fost alcatuit din cele trei filme distinse cu marele premiu Cinestud
in anii '60, '63, 67, iar in partea a doua au fost selectionate de Comitetul de
organizare si comisia de preselectie trei din cele mai bune filme ale editiei
actuale. Printre acestea se numéra si filmul lui Dan Pita, «Viata in roz».

Zilele se scurg cu un program de spectacole putin obisnuit, cu circa 40
de scurt-metraje zilnic. Pentru a putea oferi marelui public cele mai bune filme
ale zilei, sint selectionate din totalitatea filmelor 5—6 dintre cele mai bune
si sint proiectate a doua oara intr-un asa-numit «Selected program»,

Bilantul final ne este favorabil si din acest punct de vedere. Patru dintre
cele cinci filme ale tarii noastre sint reluate in aceste programe speciale
de selectie.

Pauzele dintre programe sint tot atitea prilejuri de schimburi de pareri,
de dezbateri fructuoase, de descifrare a profilului fiecarei scoli superioare
de film. Sigur ca in afara competitiei dintre autori si filme, asistam si la o
competitie dintre scolile superioare de film. Se remarca unele tendinte ma-
nifestate in filmele «Expresul» (lugoslavia), <Hey Mama» (SUA), «L'Babou»
(Belgia), «Orbis Pietur» (Cehoslovacia), «O scrisoare lumii noi» (Ungaria).

Este firesc ca intr-un festival fard profil tematic, rigid si bine definit, sa
pétrunda si unele stridente, ridicind la rang de arta neputinta biologica sau
acte pur biologice («Blues negrun), scene de violenta absurda («De ce pisi-
ca?»), film in care asistam la ciopirtirea unui biet animal neputincios si ino-
fensiv cum este un pui de pisica.

La aceastd inegalitate de ordin tematic si artistic s-au adaugat si marile
inegalitdti din punct de vedere tehnic. Aléturi de filme pe ecran lat, in culori,
cu toate atributele filmului profesionist, s-au prezentat si filmele pe doua
benzi, pe 8 i 16 mm,ing i normald a

Acesta este si motivul principal pentru care juriul festivalului CINESTUD
'70 a hotérit s& nu atribuie in aceasta editie nici un premiu, el exprimindu-gi
preferintele in programele zilnice de selectie.

Festivalul ramine pentru noi o experientd deosebit de utila. Importanta
mai ales pentru prilejul de a studia psihologia unui public mai putin cunoscut
noua si de care nu avem voie sa nu tinem seama, un public care nu treouie
judecat superficial, dupa unele aspecte exterioare, dimensiunile profunzimii
$i competentei lui impunindu-se a fi cautate pe alte coordonate.

Au fost aplaudate acele filme cu idei profund umaniste care ay gasit o
modalitate moderna de a povesti, dupa cum au fost fluierate facilitati si sche-
mele desuete. z

Sa nu uitam ca acest public si-a format si cultivat gustul plastic in contex-
tul care a nascut marea personalitate a lui Rembrand Van Ryin, a unui seco!
de aur care renaste la fiecare pas pregatind confirmarea pe plan mondial a
acestei mari metropole spirituale si artistice a Tarilor de Jos, care a fost
gi este Amsterdamul.

Cu privire la scoala noastra superioara de film, se fac afirmatii demne de
retinut:

— Marele cineast olandez Bert Haanstra este impresionat de profesiona-
lismul filmelor noastre.

— Televizi din Olanda

r

=

«Divort si «Viata
in roz».

— Directorul Academiei de film din Amsterdam, membrii juriului afirma
ca,daca la aceastd competitie ar fi trebuit decernat un premiu unei scoli de
film, pe primul loc s-ar fi situat scoala din Bucuresti.

Gheorghe VITANIDIS
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olume
este filmul...

Sovinfilm

Uniunea Sovietica a capatat o pondere
importanta in cursa internationala a co-
productiilor, Agentia Sovinfilm, special
organizatd in vederea promovérii copro-
ductiilor, asigura, dupa declaratiile direc-
torului Otar Teneish! si locatii de filme
pentru toti producatoril stréini cu proiecte
eficiente.

U. AA. X.

Cenzura britanicé a stabilit o noua cla-
i r

AA: interzis celor sub 14 ani;

X: interzis minorilor sub 16 ani.

Cenzorii au explicat c& vor s& impace
protectia si moralitatea publica cu liber-
tatea de expresie a autorilor.

La Monte Carlo

Filmele cehoslovace «Jocul din vara
trecutin si «Tara fanteziei» au obtinut
marile premii la festivalul international de
la Monte Carlo. Tot acolo, Ungaria a cis-
tigat cu filmul «Epica mortii» premiut
Nimfa de aur si,de asemenea, premiul
catolic, Unda.

Prea multi actori

Sindicatul actorilor britanici e nelinistit
de numarul crescind in ultimii ani al voca-
illor de interpret. Sindicatul, care acum
zece ani numara noua mii de membri, are
astazi aproape cincisprezece mii.

Ce sint «cinegiornali liberin?

ne spune chiar initiatorul lor, Cesare
Zavattini, scenaristul care a avut un rol
fundamental la crearea neorealismului:

«Cinematograful nu mai izbuteste s&
find pasul cu evenimentele. El urmareste
adesea de pe tusa istoria, de multe ori
fascinanta si revelatoare, si ajunge la
«locul crimei» cu intirziere. Am denumit

un colectiv compus chiar din msmbm
comitetului de greva si muncitor
care au reeditat in fata camerei de luat
vederi propriul lor rol.

Datol

Una din cele cinci mari societati de
productie japoneze, Nikatsu, trebuie sa
inchida portile din cauza datoriilor. Tre-
buie subliniat c&, de trei ani, criza cine-
matografului din Japonia este mai ca-
tastrofald decit oriunde. Chiar, oricit ar
parea de straniu, decit la Hollywood

Panem et circenses

In Franta, din 1962 pina acum, recordul
méririi preturilor a fost atins de biletele de
cinema; produsele alimentare s-au marit
de la 100 la 128, imbracamintea de la 100
la 120, locuintele de la 100 la 141. Preul

mele (jurnalele ci t
gratice) libere, pentru ca ele vor sa fie
non-filme, pentru c& ele sint concepute
intr-un spirit de contestare a jurnalelor
oficiale. Principalul e ca fiecare sa in-
semne un act de revolta impotriva mono-
polului informatiei definut de «sistem»,
s& deschida calea viitorului prin «lovituri
de cameré de luat vederi».

Cel mai interesant dintre «cinegiorna-
lele» aflate in circulatie prezintd ocuparea
imprimeriei romane Apollon. El a fost
realizat de regizorul Ugo CGregoretti cu

biletelor de cinema a crescut de la 100
la 191%,

Soldatii pacii

Documentaristii moscoviti si-au con-
sacrat filmul intitulat «Soldatii pacii» lau-
reatilor premiului Lenin pentru Pace. Din-
tre protagonisti citdm pe Frédéric Joliot-
Curie, David Alfaro Siquieiros, Paul Ro-
beson, Jean Effel, Joris Ivens, Pablo
Neruda, Manolis Clezos etc.

dinastii
de actori

Mindré de singele de scaw
Indiana Tina

Tina Aumont, fiica lui Jean-Pierre
Aumont si a Mariei Montez, se prevaleaza
de singele ei «indios» pentru ultimul rol
pe care-l detine: o indiana piele-rosie —
intr-un  western  (partener  Giuliano
Gemma). Si Gregory Peck, si Glenn Ford,
printre altii, isi marturisesc cu mindrie
singele de scaw; existd de altfel un val

amintiri

Biletele se vindeau cu 2 sdptamini inainte.

in trecut. cind pe ecrane rulau filme mute,
viziondrile erau’ acompaniate si sustinute de o
adaptare muzicali. Rolul orchestrelor — mari
sau — care, prin puterea de influentare a
muzicii, contribuiau la emotia pe care o comunica
filmul spectatorilor era deci extrem de impor-
tant. Publicul se gisea uneori atras de muzici

Garbo m-a coplesit cu

Tindra fatdi cu numele de Greta Gustafson,
fostd vinzitoare intr-un magazin de mode din
Stockholm, care avusese norocul si fie remar-
catd de un regizor de filme, a apirut la inceput
in citeva pelicule, dar nu a cucerit publicul. Fil-
mul lui Pabst, «Ulita durerii», in care Greta
interpreta — cu multi miiestrie — rolul prin-
cipal, a inregistrat pretutindeni un esec de pu-
blic. De aceea a fost depozitat in magazia de re-
zerve de la Casa de locatiune a filmelor din Paris.

Greta Gustafson (care adoptase inci de pe
vremea aceea pseudonimul de Greta Garbo) a su-
ferit o mare dezamigire, cu atit mai mult cu cit
era constientd de valoarea ei si simtea o puternici
chemare pentru cariera artistici.

Dar ca si revenim la subiect, trebuie si spun
cd eu, semnatarul acestui articol, terminasem
la Paris prin 1922 studiile superioare de profe-
sorat si de compozitie cu marele Vincent d’Indy ;
in aceeasi perioadi am compus si anumite lucrari
muzicale care au fost apreciate. Intr-o buni zi
a anului 1925, doi actori francezi, domnul A. Ta-
llier si asociata sa, d-ra Myrga, care achizitiona-
serd o sald de cinematograf cu 280 de locuri in
mica si ingustd stradd a Ursulinelor din Paris,
mi-au propus si ma asociez si si colaborez cu ei.
Rolul meu era si compun o muzici iesitd din
comun la filmele pe care urma si le aleg tot eu,
dupd criteriul calititii. La Casa de locatiune nu
prea existau filme bune; toate cite se aflau acolo

in aceeasi misurd ca de celelalte
ale filmului.

Cind muzica, subiectul si interpretarea se
imbinau perfect, pelicula se bucura de succes
si rula pe ecrane siptimini si chiar luni in sir;
asa s-a intimplat la Paris, cu filmele «Ben Hur» si
«Ulita durerii», care au bitut recordul de durati.

Ca si arit mai bine importanta si rolul muzi
mi voi referi la istoricul filmului «Ulita durerii»
de G.W. Pabst. Filmul a rulat in multe ¢iri dar
nu a avut succes de la inceput. Abia dupi doi ani
filmul s-a impus. Mai mult decit atit, cu acest
prilej a fost lansati o tindri artistd debutantd —
Greta Garbo.

fuseserd de marile firme comerciale
din Paris, care nu erau preocupate de criteriul
artistic. Deoarece data deschiderii silii din strada
Ursulinelor se apropia, am recurs la filmul lui
G.W. Pabst; acesta corespundea — dupi pirerea
mea — exigentelor; «Ulita durerii» este de fapt
o drami psihologici, care se petrece la Viena,
in vremea primului rizboi mondial.

Cei doi actori, Tallier si Myrga, s-au aritat
dezamigiti de alegerea mea; eu i-am convins
insd c3 ficusem o alegere bund; mi-am dat seama
ca filmul fusese o cidere numai din pricina fap-
tului ci ilustrarea muzicali era total inadecvata
i inexpresivi.

multumiri

Am fnlocuit fosta adaptare muzicald cu o com-
pozitie a mea. Din orchestra — care se afla pla-
satd in dosul ecranului — ficeau parte artisti
proeminenti, printre care romdnii Nicolae Ca-
ravia, Constantin Bobescu si Gheorghe Drighici,
la care am apelat cu acest prilej. Presa din Paris,
care a asistat la repetitia generald, s-a aratat entu-
ziasmatd si a rasp it stirea despre un uimitor
film, «La rue sans joie», care are o muzici extrem
de interesantd si ruleazi intr-o sali noud din
str. Ursulinelor, o sald in care se lanseazi filme
cu idei noi, avansate.

Dupi primele reprezentatii, strizile margi-
nase erau aglomerate in fiecare seard de zecile
de automobile luxoase ale elitei pariziene; bi-
letele erau vindute toate cu doud siptimini
inainte. Era firesc ca si presa vienezi si se sesi-
zeze i si comenteze faima actuali a filmului care
fusese inainte un esec.

Dupi putin timp, am fost prezentat intr-o
seard regizorului G.W. Pabst si protagonistei
filmului, Greta Garbo. Ei veniseri la Paris si se
convingd personal de miracolul produs cu filmul
lor.

In aceeasi sear, la un ospit dat in onoarea mea,
Greta Garbo, extrem de emotionati, m-a cople-
sit cu multumiri. Ea mi-a ardtat verbal si in scris
recunostinta ei, deoarece — asa cum mi-a afir-
mat — dupd succesul de la Paris, o serie de im-
presari de peste ocean o solicitau si ii ofereau
roluri importante.

Au trecut de atunci 45 de ani. Greta Garbo
a ficut — dup3 cum se stie — una din cele mai
strilucite cariere artistice. Filmul lui Pabst,
«Ulita durel este citat de toti istoricii de
film ca o creatie remarcabili. Nu stiu daci con-
tributia mea a fost decisivi, dar stiu ci am adus-o
dezinteresat si ci resimt o puternici multumire
la gindul ci modestul si anonimul meu aport a
servit la afirmarea unor valori de prestigiu mon-
dial.

George SIMONIS
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de filme, in care personajele principale
sint vechii stapini ai continentului ameri-
can. In westernuri ei nu mai apar ca per-
sonaje negative sau ca «buni salbatici»,
iar in filmele de actualitate ei nu mai re-
prezintd doar un condiment exotic, ci o
problema. Ca intotdeauna insa exista si
riscul de a sari de partea cealalta: s-au
creat pelicule in care tofi indienii sint
imaculati, iar toti albii sint ticalosi. Sau,
mécar, cum s-a intimplat in recentul film
interpretat de Anthony Quinn, titlul «Ni-
meni nu iubeste un indian beat» a fost
schimbat in «Nimeni nu-l iubeste pe Vul-
tury. Ce sé-i faci, nici pieile rosii nu scapa
de literatura roz.

Trei generatii

Un debut cinematografic foarte remar-
cat a fost cel al lui Frangois Simon, in
filmul elvetian «Charles, viu sau mort».
Debutantul este fiul lui Michel Simon si
are... 55 de ani. Cu aceasta ocazie, lumea
larga a aflat ca actorul elvetian este unul
dintre cei mai apreciati interpreti de tea-
tru. Tot in acelasi film isi face prima apa-
ritie Maya Simon, nepoata marelui actor.
Sperém cé si ea a mostenit talentul buni-
cului ei, Michel Simon. Speram ca nu i-a
mostenit si chipul.

Tarzan

Fiul lui Tarzan — Johnny Weismller
jr. — nu este un erou al junglei, nici al
junglei orasului. Tinarul cu nume celebru
nu si-a gasit loc la Hollywood. EI poate
fi intilnit — si usor recunoscut dupa tra-
saturi si staturda — in docurile new-
yorkeze, unde este un simplu hamal

.SQ ' A

Tisa Farrow: fragilitatea lamei de ofel

Trei femei

Partenera lui Tarzan, fragila Margaret
O'Sullivan, continua sa-si impuna talen-
tul in filme si la televiziunea americana.
Ea stie totodata sa cultive si talentul dar
si cariera fiicelor ei. Mia Farrow a devenit
in doi ani un nume de larga circulatie.
De curind a debutat si mezina familiei —
16 ani — Tisa Farrow. Satend, pistruiata,
frumusete neconventionala, Tisa Farrow
joaca un rol romantic si neconventional
intr-un film inchinat tinerei generatii ame-
ricane.

Un fiu independent

Nu are fotogenica gropita din barbie
a tatalui — care |-a facut pe Hall Wallis
sa-i ofere lui Kirk Douglas, obscur actor
de pe Broadway, un stralucit contract la

Un tata modern si lucid

T ALY
Un fiu modern si lucid

Hollywood. N-o are, poate,spre norocul
lui; altfel Michael Douglas ar fi devenit
o copie a tatélui sau si atit. Figura lucida
a lui Douglas jr. apare astazi pe multe
ecrane americane: el a turnat in doua
filme: «Eroul care e aclamat» si «Adam
la ora 6 dup&-amiazé». Michael Douglas
nu intentioneazd insa, ca Adam, sa fie
alungat din paradisul cinematografic: dim-
potrivé se instaleaza bine in el, devenind
si producétor al unui film intitulat «Cu-
rentul»

Nume vechi — vedete noi

® Roc Brynner, fiul lui Yul, joacd
intr-o adaptare dupa «Opiump a lui Coc-
teau, la Hampstead Theater Club din
Londra.

© Ch n de Sica, 19 ani, va fi
pe ecran insusi imparatul Caligula intr-un
film pe care-l pregateste Roberto Rossel-
lini.

ia Lindstrom, cea mai mare fiicd
a lui Ingrid Bergman, cunoaste si ea cele-
britatea. Arborind surisul de neuitat al
mamei sale, a devenit cea mai populard

a canalului 2 al iziuni
americane. Cea mai mica fiica, Isabelle,
avind prospetimea lui Ingrid Bergman din
«ntermezzon, isi asteapta rindul la start.
Visul ei e s& joace alaturi de mama ei,
in regia lui Roberto Rossellini, tatal ei.

Bergman + Rosellini = |sabelle

totul despre
Pola Raksa

Silueta fragila, aerian; miscare retinut
eleganta, in care abia daca distingi pasii,
gesturile; figura grava, de copil intelept.
Cam asa ne-o amintim pe Pola Raksa,
cea din «Beatay si din «Cenusa». Nu este
imaginea unei vedete, a unui star. Pola
Raksa nu corespunde unui gen anume
definit, nu este o frumusete orbitoare si
nici o personalitate debordanté, acapara-
toare. La inceput trece neobservata. Pin?
cind aparatul de filmat nu se apropie, n
insistd asupra ei, ramine doar schit
filigran, de nuante pastelate. Apoi d
ce in ce mai mult, privirea zaboveste. S

lueta devine prezentd, o prezentd abia
insinuatd, ciudata, nu foarte conturala
i poate de aceea oarecum nelinistitoare.
i asa ramine in memorie. lar peste un
timp, cind se cauté o interpret, de exem-
plu, pentru un film de epoca, parca de la
sine, imaginea personajului se suprapune
cu tinuta ei, cu privirea ei uneori tandra,
alteori glaciala, nu rareori cruda. Se i-
veste rolul unei adolescente moderne,
dezorientatd si protestatara si, din nou,
parcé de la sine, se impune zimbetul ei
usor crispat, vag dezabuzat, poate cinic,
sau poate trist. O privire si un zimbet —
suficient pentru a desemna in multime
pe cea care va fi aleasa. Dovada — popu-
laritatea Polei Raksa. Pacat doar ca in
ultima vreme i s-a cerut prea des s rida.

R
W

Intre inversunare si tristete

revolutie
minut cu minut

De cind filmul lui Peter Fonda, «Easy
Rider», care a costat 50000 dolari, a
raportat 5 milioane, producatorii au in-
ceput sa-si indrepte atentia— si capita-
jul — spre filmele de buget redus, turnate

i

raiul
pe pamint

&
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..In viziunea Chytilovei

Vera Chytilova, cunoscuta regizoare ce-
hoslovac#, semnatara a indelung discuta-
tului «Micile Margarete», a terminat de fil-
mat la Studioul Barrandov cel de-al treilea
lung-metraj, intitulat «Mincam fructele po-
milor din rai». Filmul urmareste complica-
tiile inerente vietii sentimentale a oame-
nilor moderni, incercind s& determine
certitudinile si adevarul acestor trairi.
Concluzia replicii finale este: «larta-ma,
dragul meu, te rog, nu mai incerca si
cunosti adevarul; nici eu nu mai vreau
sa- cunosc, pentru ca numai asa vom
putea fi din nou fericiti».

in s
Gurile rele spun ca acesta e si motivul
pentru care Stanley Kramer a inceput
turnarea unui film inchinat contestatiei
studentesti: «R.P.N.» (initialele pentru
«Revolutia minut cu minut). Partizanii lui
Stanley Kramer, care il considera drept
regizorul filmelor-marturie ale epocii noas-
tre, saluta insa consecventa cu care re-
gizorul se apropie de temele-cheie ale
societatii americane. Ca intotdeauna, Kra-
mer si-a ales o echipa de actori excelenti
Tn rolul unui profesor portorican — An-
thony Quinn, iar in cel al studentei con-
testatare — Ann Margret.

rivali pe toate
fronturile

Sean Connery, ca un englez care se
respecta, are pasiuni sportive tipic insu-
lare: el va participa la campionatul mon-
dial de golf. Unul dintre rivalii sai cei mai
redutabili este... actorul britanic Stanley
Baker.

vreau
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Richard Burton si Elizabeth Taylor
sint cistigatoril premiului italian «La Ma
donninan. Dirijorul Herbet von Karajan a
obtinut «La Madonninan pentru sectorul

‘muzical.
o

Orson Welles ofera... greutatea nume-
lui sau filmului unui debutant — Daniel
Mossman — «Biribi». Neuitatul general
Othello va fi un general care comanda
mutarea unui tinar soldat intr-un bata-
lion disciplinar unde i se va aplica un tra-
tament inuman. Generalul Welles nu va
avea remuscari §i nu-si va oferi aceeasi

soartd.
®

Viaceslav Tihonov, cunoscut publi-
cului nostru din «Casa de la

Maleavina alege feeria

Charles Dodgson, zis Lewis Carrol,
matematician si autor al fanteziei «Alice
in tara minunilor»,apare pe genericul unui
gl:n dansat si cintat,inchinat nazdravanei

ice.

Erich Kastner (75 de ani, autorul lui
«Emil si detectivii») a profitat de faptul ca
inc nu e clasic dar e in viat3,ca sa scrie
singur scenariul primei comedii muzicale
vest-germane: «Conferinta animalelor.

Hans Christian Andersen — cine ar fi
putut-o banui? — este autorul de basme
favorit al japonezilor: drept care povestile
lui sint ecranizate in Tara soarelui rasare.

Charies Dickens — «Cel mai national,
cel mai tipic, cel mai mare scriitor englez»
devine a doua oara in doi ani furnizor de
subiecte in comedii muzicale. Povestirea
ecranizatd in '70: «Un colind de Craciun».

Recunoasteti in acest batiin de /0 de
ani cu trupul diform pe robustul si dina-
micul Albert Finney, actorul de 33 de ani
pe care filmul «Tom Jones» I-a facut re-
numit? Tn musical-ul inspirat de «Un
colind de Craciunn, Albert Finney este
batrinul avar Scrooge. «Rolul imi cere un

, mare efort nu numai de creatie, i gi fizic:

vedeta
cascador

S
«Réizboi §i pace», va fi partenerul lui Bibi
Anderson — una din interpretele prefe-
rate ale lui Ingmar Bergman — in prima
coproductie sovieto-suedeza. Filmul, in

dragOStea celor ; studio la 7, unde m-asteaptda doud ore
trei portocale

ma scol zilnic la orele 5,30 ca sa fiu la

de machiaj, 12 ore de lucru, 1 ord de de-
machiaj si apoi o ora si jumatate de drum
acasd. Socotifi $i dumneavoastra cit mun-

regia lui Vasili Egorov, se petrece in

cesc intr-o zil»

vremurile zbuciumate ce au urmat anu- Feeriile " :
; ; ma g par sa devina una din preocu-
lui 1917, si se va intitula «De partea cea- .00 rincinale ale cineastilor sovietici
laitay. doud din piesele dramaturgului italian
[ ] Carlo Gozzi sint in curs de dramalizare
) PRl Opera feerica «Dragostea celor trei por-
Olinka Berova tumeaza in filmul Ui y5cq0ey pe muzica lui Serghei Prokofiev,
Juraj Jakubisko, «Pe curind, prieteni>. ;" regia jui Viktor Titov, se lucreaza in
colaborare cu cineastii bulgari. ¢Regele-
[ cerb, in regia tindrului Pavel Arsenov,

O bagatela: 17 ore si jumatate.

Cow-boy-ul de 350 cai putere
Tom Jones la 70 de ani

Campion de tir; campion de motocicleta
(in 1964 a cistigat campionatul mondial Ia
Garmisch); interpret ideal de western
actorul Steve McQueen este si un as
al automobilului. La o recentd cursa de
12 ore de la Sebring a iesit pe locul doi,

Pierre Brice, vedeta nr. 1 a filmului si numara printre altii in distributie pe Va-
televiziunii germane, a inceput in sfirsit,
sa fie remarcat in propria lui tara: el tur-
neaz pentru micul ecran filmul «Doamna,
sinteti libera?» si e pentru

«Tunelul».

lentina Maleavina, pe care am avut ocazia
s-0 apreciem in «Copilaria lui Ivan» si

desi era accidentat de pe urma unei alte
curse de motocicleta. Cu aceasta ocazie,
chiar si spectatorii cei mai sceptici si-au
dat seama ca actorul nu a fost dublat in
celebra urmarire in automobil din filmul

«Lovituri gratuite» — un film politist a
carui actiune se petrece in Senegal.

« clasicii
® cintad si danseaza

«Bullitts. Dar ambitia cowboy-ului cu 350
cai putere tinteste mai departe: el consi-
dera aceasta cursa doar o repetitie pentru
filmul «pe viun asupra cursei de 24 ore
de la Mans. Steve McQueen va fi inter-

Marlon Brando a zburat peste ocean
intr-un suflet ca s fie prezent la naste-
rea celui de-al doilea copil al sau. Fetita
a fost botezata Tarita, dupad numele ma-
mei, actria tahitiand, co-partenera sa din

Brando nu a fost lasat singur. Fiul séu
Teihotu, in virsta de sase ani, isi insofea

tatal.
®

Louis de Funés este, dupé pérerea re-
gizorului Serge Korber, actorul comic re'

mai uimitor al Frantei de Lo
icosce. e ¥ M

stie s . . = 5
Biletele se vindeau cu 2 saptamini Inainte.

in trecut. cind pe ecrane rulau filme mute,
viziondrile erau acompaniate si sustinute de o
adaptare muzicali. Rolul orchestrelor — mari
sau mici — care, prin puterea de influentare a
muzicii, contribuiau la emotia pe care o comunica
filmul spectatorilor era deci extrem de impor-
tant. Publicul se gisea uneori atras de muzicd

Robert Louis Balfour Stevenson va
figura de acum incolo nu numai in Larous-
se ci si in enciclopediile de film: romanul
de aventuri «Insula comorilor» va deveni
«Rascoala de pe Bounty». La acest drum un spectacol muzical.

pret si producator. Scenariul va fi compus
ad-hoc, in functie de peripetiile reale ale
cursei, iar regia e asiguratd de John
Sturges. Un amanunt senzational: co-
echipierul lui Steve McQueen pe Porsche
917 e campionul lumii, Jackie Stewart.

bibliorama—

Ceea ce izbuteste Adina Darian in cartea pe care o dedici furiogilor filmului englez
este o temeinici radiografie a unui curent,. «Miscarea noastri a fost importanti, poate
chiar foarte importants, mai ales pentru ci noi am ginut in egali misurd la spiritul nou
numit Free cinema si la spiricul traditional al documentarului britanic. Noi am urmrit
A s& aducem un suflu poetic, chiar romantic, in acelasi timp si ne pistrim ridicinile adinc
muzicale care au fost infipte in climatul social al vieti. lats valoarea Free cinema-ului si in aceasti conceptie
a anului 1925, doi actor? g5 diferenta dintre noi i la Nouvelle Vague care este mult mai aproape de cadrul bur-
llier si asociata sa, d-ra | ghez al artei». (Lindsay Anderson). Radiografia (mai exact suita succesivi de radiografii)
seri o sala de cinematog duce la un diagnostic critic precis, afirmat cu sigurangd si sustinut de o «fisi clinici» bine
mica si ingustd stradd a argumentatd.
mi-au propus si mé asocic Poate ci principala particularitate stilistici a micro-monografiei o reprezindi struc-
Rolul meu era si compu tura i aprospe cinematografici (un fel de documentar, scris de data asta pe hirtie, nu

pe peliculs, despre geneza, evolugia, punctul culminant 5i deznodimintul curentului

comun la filmele pe care i P° P o sl r s
dupi criteriul calitagii. La ree-cinema ). Ca pe vremea Imulul mut, fiecare secventi-capitol e descl le un
t L2 insert-motto, sugestiv, caracterizant, rezumativ pentru ceea ce va urma. Din secventi
prea existau filme bune; tCjq secvengs (si fird asirituri de montaj» care i ingreuneze cursivitatea expunerii) sintem

ci eu, semnata: -

la Paris prin 1922 stu

sorat si de compozitie

in aceeasi perioadd am
)

in aceeasi misurd ca de celelalte comp
ale filmului.

Cind muzica, subiectul si interpretarea se
imbinau perfect, pelicula se bucura de succes
si rula pe ecrane siptimini si chiar luni in sir;
asa s-a intimplat la Paris, cu filmele «Ben Hur» si
«Ulita durerii», care au bitut recordul de durati.

Ca s arit mai bine importanta si rolul muzicii
m voi referi la istoricul filmului «Ulita durerii»
de G.W. Pabst. Filmul a rulat in multe tiri dar
nu'a avut succes de la inceput. Abia dupi doi ani
filmul s-a impus. Mai mult decit atit, cu acest
prilej a fost lansati o tindra artistd debutantd —
Greta Garbo.

fuseserd achiziti de I purtagi in lumea Free-cinema-ului. li aflim astfel precursorii (scoala de la Brighton, cine-
din Paris, care nu erau p ochiul lui Dziga Vertov),ridicinile sociale, debutului public 1 de
artistic. Deoarece data des scurt-metraje prezentat in februarie 1956 la National Film Theater de regizorii Lindsay
Ursulinelor se apropia, ar Anderson, Tony Richardson si Lorenza Mazzetti), programul estetic («un stil inseamnd
G.W. Pabst; acesta corespi © atitudine, o atitudine inseamnd un stil»); il descoperim legitura intimé cu literatura
mea — exigengelor ; «Ulit, €angry» (de la «Priveste inapoi cu minien la «Viatk sportivi), fi urmirim evolutia eroilor
o A de la faimosul Jimmy Porter la nu mai pugin semnificativul personaj care este Frank Ma-
o drami psihologici, care _ 1y 2k .
o remea primutal rizboi Chin din «Viasd sportiva, ii aflam interpreil favoriti 3i pe cei patru regizori (Lindsay—
i pISE o Anderson, Tony Richardson, Karel Reisz §i john Schiesinger).
ol dof acthri, Feuier Discutind filme care s-au vizut §i care au'reinut atentia spectatorului contemporan,
dezamigiti de alegerea Mpyeind astfel si-si permiti s& imbine informatia cu analiza detalillor semnificative (a carac-
insi ci ficusem o alegere b terelor unor personaje, 2 jocului unor actori), cartea Adinei Darian este una din lecturile
¢ filmul fusese o cadere rutile si agreabile pe care ni le oferi Biblioteca cinefilului.
tului i ilustrarea muzicald
si inexpresivi.

Al. RACOVICEANU
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o problema U 3 SOLUTII

In epoca noastrd bucétaria tinde s& se apropie mai mult de ceea ce ar in-
semna un laborator decit de traditionala «cuhnie» a parintilor si bunicilor nostri. L5
Aceasta nu numai pentru c& omenirea patrunde tot mai adinc in faza alimentatiei
rationale, ci si pentru argumentul ca,intr-un apartament modern, spatiul rezervat
artei (sau stiintei) culinare trebuie integrat in particularitatile ansamblului de
locuit, tinind seama de estetismul zilelor noastre, bazat pe eleganta formelor
liniare, pe frumusetea sobra a suprafetelor plane, pe influenta odihnitoare a culo-
rilor pastelate si, bineinteles, pe distribuirea avantajoasa a volumelor in spatiu.

Stiind cit este de mare diversitatea preferintelor marelui public si cit de hota-
ritor este cuvintul gospodinelor, intreprinderile Ministerului Industriei Lemnului
au creat si lansat in fabricatie, pe scaréd industriald, nu mai putin de trei tipuri de
bucatarii, care reprezinta tot atitea solutii moderne la problema spatiului culinar
in apartamentul dumneavoastra.

Astfel, bucataria D AFIN este o rezolvare magistrald a multi-
plelor necesitati ale activitatii culinare printr-o solutie constructiva,
simpla: un dulap format din trei corpuri. Primul — inalt — avind doua
usi si trei polite, al doilea, de fapt un dulap-masa, cu trei usi si trei ser-
tare. Apoi, un corp suprapus cu trei usi, vitrind cu polita si patru serta-
rase. O masa demontabila si trei taburete cu placa usor curbata, asigurd
confortul atit in timpul prepar&rii alimentelor cit si —avantaj deloc
neglijabil pentru gospodine — in timpul servirii mesei in acelasi cadru.

O altad solutie nu mai putin inspiratd si care si-a cucerit in timp
record o adevaratd celebritate prin avantajele irezistibile pe care le
ofer&: minimum de volum — maximum de utilitate este garnitura de
bucstarie DITRAU.

Compusé dintr-un dulap cu corpul superior impértit in
doud compartimente prevézute cu usi, cu trei sertirase pentru
paste fainoase, doua vitrine de marimi diferite si cu geamuri
culisante, precum si cu o nis& pentru cintarul de menaj, plus
un corp inferior cu doud usi si un compartiment mai mic,
deschis, aceasta garnitura, la care de asemenea s-au adauga
0 masd si doud taburete comode, exercitd o atractie deosebita
asupra cumparatorilor.

POIANA este o altd garniturd de bucatarie
conceputd anume pentru confortul culinar modern:
un dulap cu utilitati diferite, construit astfel incit
sé& permité lucrul pe placa corpului inferior, precum
si pastrarea accesoriilor de menaj cit mai la inde-
mind. Corpul superior este dotat cu doud com-
partimente laterale si usi prevazute cu geamuri,
pentru veseld si garnitura de condimente, plus un
compartiment central cu polita.

Corpul inferior este amenajat deosebit
de sistematic: trei sertare incépétoare
pentru tacimuri, fete de mese si serve-
tele, doud compartimente laterale — cu
una si respectiv doud polite — un com-
partiment central prevazut cu trei cosu-
lete de sirm& — glisante — pentru pastra-
rea fructelor si legumelor, avind usa cu
orificii pentru ventilatie.

Cele doua corpuri sint unite printr-o
placd de PFL innobilat — imitatie de
faianta — consolidatd cu doi suporti me-
talici nichelati, ansamblul avind astfel
un aspect decorativ si original

Mas& de servit, 3 taburete
practice si rezistente. La toate
aceste garnituri de bucatarie,
culorile pastelate, moderne,
aduc o nota de eleganta si acu-
ratete care completeaza in mod
fericit insusirile estetice si
functionale ale intregului dum-
neavoastrd apartament.

De altfel, o vizitad in magazi-
nele de specialitate va fi mai
mult decit convingatoare. S&
nu uitdm insé sa lasadm ultimul
cuvint gospodinei!

lon Vateriu POPA
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