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ICOANELE PE STICI:A DIN PATRIMONIUL
COLECTIEI DE ARTA LIGIA SI POMPILIU MACOVEI

dr. Nazen Peligrad'

Abstract: The present paper deals with the icons from the Macovei
Memorial House and describes a short history of glass icons in Romanian lands.
The orthodox Christian Romanian art history is complex; icons were first painted
in monasteries. Monks from the Nicula Monastery (oldest glass icons center in
Transylvania) developed a type of iconography taken over by the peasants. The
beauty of glass icons is well known and throughout the Romanian areas, they were
supported financially by the rulers and the Romanian Orthodox Church. The most
important icons painting workshops were in Laz, Mérginimea Sibiului, Maieri
(Alba Iulia) etc.
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Un subiect neabordat legat de patrimoniul Muzeului Municipiului
Bucuresti il reprezinta o parte a donatiei cuplului Macovei constand in icoanele
pe sticla din expozitia de baza a Colectiei de Arta Ligia si Pompiliu Macovei. Cele
17 icoane expuse vorbesc despre diferite teme predilecte pentru traditia ortodoxa:
Adam si Eva, Rdstignirea lui Tisus, Maica Domnului Indureratd, Sfantul Gheorghe
omordnd balaurul, Sfantul Nicolae etc. Cele mai multe dintre icoanele donate de
cuplul Macovei provin de la atelierul Ménastirii Nicula. Atelierele de fabricare a
al XVI-lea (un exemplu fiind cea din Rasnov)®. Acest mestesug este posibil si fi
pétruns la noi prin calugarii straini care au venit in pelerinaj in Transilvania sau
prin mesterii autohtoni care au invatat aceastd tehnicd in centrele din Boemia,
Moravia, Slovacia®. Producerea icoanelor a fost sustinuti financiar de marii ctitori
- domni si inalti dregétori din Tara Romaneascd, Transilvania si Moldova.*

Minastirea Nicula a fost prima scoald de icoane pe sticld din Transilvania®.
A devenit unul din cele mai importante centre de pelerinaj, dupa ce Icoana Maicii
Domnului, pictata de preotul ortodox Luca din Iclod, in anul 1681, se spune ca a plans
26 de zile. Din acest moment innobilarea sticlei cu icoane s-a conturat armonios,
fiind initiatd int4i de cilugdri, si apoi, de tdrani. Traditiile autohtone artistice s-au
intrepatruns cu influentele Estului si ale Bizantului, dand nastere la un stil original
care emotioneaza si astdzi printr-un univers cromatic desavarsit. Pictura pe sticla a
fost adaptata unui stil unitar, propriu, lipsit de legile perspectivei. O viziune artistica
autenticd, care std in simtul culorii asezate pe un desen care ignord si anatomia.
Chenarele geometrice, florale, elementele de arhitecturd au un efect decorativ
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plicut. Cateva icoane din expozitia de la Colectia de Arta Ligia si Pompiliu Macovei
apartin scolii de la Nicula si sunt datate din secolul al XVIII-lea: Adam si Eva, Maica
Domnului Indureratd, Invierea lui lisus cu doi ostasi, Réstignirea lui Tisus cu doud
personaje feminine. Doar icoana Rdstignirea lui Tisus este datata in secolul al XIX-
lea. Reprezentativa pentru iconografia picturii de la Nicula este reprezentarea Maicii
Domnului indurerata acoperitd de o haina neagrd (maphorion) simplé sau decorata
cumotive florale. Iconarii de la acest atelier au plecat si in alte zone ale tarii, raspandind
astfel acest model de reprezentare regasit si in icoanele de la Laz (Ingroparea lui Tisus
Hristos 1850-1876, Maica Domnului Indureratd cu sal negru, secolele XIX-XX, Fisus
cu vita-de-vie, secolul XIX, Maica Domnului Indureratd, Partenie Poenaru, 1850).
Harul iconarului a influentat modul compozitional, functionalitatea liniei, a culorii
si sistemul perspectivei de la o perioada la alta. Antropometria (proportiile corpului
uman) este atipicd si ea in spatiul compozitional al icoanelor pe sticld. Culoarea
precede linia de aici si planul bidimensional, fara adancime.® Linia sustine culoarea,
delimitand-o si ddndu-i calitati cromatice deosebite.

Centrul de interes al studiului nostru il reprezintd icoana Intrarea in
Bisericd a Macii Domnului, datata din secolul al XIX-lea, Muntenia (fig. 1).

Fig. 1. Intrarea in Bisericd a Maicii Domnului,
Muntenia, secolul XIX

Icoana este impartita in doua registre, dominant cel superior care redd
scena Intrdrii in Bisericd a Macii Domnului. Partea superioara are un mod de citire
circular de la dreapta spre stinga. Compozitia surprinde mai multe secvente din
viata Fecioarei Maria. Centrul spatial este reprezentat de masa templului cu citeva
obiecte de cult si in partea dreaptd de Sfanta Ana care tine trupul in pruncie (cu
aureold) al Maicii Domnului, si mai apoi, Fecioara copild intrati in templu. In plan
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secund se afla parintii ei, loachim si Ana, care se indreaptd spre Fecioara Maria
asezatd pe tronul imperial, in capul mesei. In fundal este redat silueta unui zid de
incinta cu trei turnuri aferente. In partea inferioara sunt patru sfinti asezati frontal si
hieratic (la aceeasi inaltime a capului). In partea dreapti a sfintilor este un fragment
din zidul unei cetati, cu poarta si doud turnuri tuguiate. Este sugerata o zona fara
vegetatie. Cerul este inchis la culoare si linia orizontului este mult lasata sub axa
mediana dand prestanta sfintilor. Contrastul clar-obscur al intregii compozitii da o
noté de sobrietate icoanei, accentuand unul din cele mai importante momente din
viata Fecioarei Maria. Culoarea este asezatd uniform, pe suprafete mari, delimitate
printr-un contur negru, avind putine zone unde degradeul este prezent.

Icoana Adam si Eva (fig. 2) este o frumoasd interpretare a Pomului
cunoasterii si a Céderii din rai. Pe axul central vertical se afld Pomul cunoasterii,
pe al crui trunchi este incolacit sarpele, ispititorul, care a dat o noud conotatie
fatalitatii umane. Adam si Eva se afla de o parte si de alta a acestuia, imbracati
sumar, cu citeva crengi in jurul pelvisului. Cei doi poartd aureole. Pomul este redat
cu crengile incércate de fructe si frunze. In fundal, auriul aureolelor se regiseste

Fig. 2. Adam si Eva, Nicula, secolul XVIII

delimitand zarea, completat cromatic de o aureola cu rosu englez. Curbura cerului
mai are doud zone de brunuri, tindnd scena intr-un spatiu bidimensional. O zona
inchisa de brun in V delimiteaza ramurile i pozitia sarpelui pe trunchiul pomului.

Maica Domnului Indurerati (fig. 3)

Reprezentarile scolii de la Nicula au fost marcate prin numeroase
interpretéri ale iconografiei bizantine, pastrand o austeritate cromatica si un stil
propriu icoanelor pe sticla.

Icoana pe care v-0 prezentdm astdzi insumeaza traditia Bizantului prin
sobrietate, simtul proportiei, surprinzand esentialul compozitional. Maica
Domnului in molenie domind spatiul compozitional, fiind pictatd in stinga, in
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Fig. 3. Maica Domnului Indureratd, Nicula, Fig. 4. Invierea lui lisus cu doi ostasi, Nicula,
secol XIX secolul XVIII

acoperimant negru. In partea superioard a capului, tesitura are flori si boboci,
cu frunze, innobiland chipul Fecioarei Maria. In dreapta, Hristos rastignit, Noul
Adam, care s-a facut Om, ca neamul omenesc sd se poatd mantui. Icoana insumeaza
ternarul divin: fatalitate, vointd si autoritate. Trdirea autenticd si imprevizibilul
tainei sunt redate prin mijloace tehnice paupere. Motivele vegetative decoreaza
fundalul. In stinga crucii, sus, apar abrevierile din limba greaca, cu negru: MP @Y,
insemnand Maica Domnului (greaci: Mitnp (to9) @cod ) si XC (Christos). In
dreapta sus, soarele il reprezinta pe Dumnezeu Tatil.

Invierea lui Tisus cu doi ostasi (fig. 4)

Creativitatea stdngace autenticd a iconarilor, ridicatd la nivelul de artd in
icoanele pe sticld, sugereazd imprevizibilul tainei printr-o scanteie siderald, lasind in
urma balciul deserticiunilor umane si al urzelilor mefistofelice. Invierea lui Hristos
il redd intr-un mod autentic, aparand doar cu panza in jurul soldurilor, iar giulgiul il
incadreazd asemenea unei axe insinuante a unei spirale, cu 0 mana binecuvantand,
iar in cealaltd tindnd catargul corabiei desenate discret la picioarele Mantuitoului.
Cei doi soldati apar in planurile inferioare, cel din stinga indreptand ména spre
Mantuitor. Aura Il imbraci in lumina divina. Scena Inaltirii Méantuitorului este o
harta a timpului care scoate la lumina necreatd neamul omenesc marginalizat si
izolat cu toate darurile liuntrice prin invingerea Intunericului. Mliditele sterpe si
neroditoare se pierd in acest context, riman4nd numai mladitele care au crezut ca
Tisus Hristos este Fiul Lui Dumnezeu, de multe ori plitind cu viata in acest univers.
Tonurile de brun se completeazd auster cu griurile neutre, rosul englez si conturul
spontan de negru al elementelor compozitionale.

Rastignirea lui Iisus cu doud personaje feminine purtand aureole (fig. 5)

O alta interpretare a Rdstignirii Mantuitorului este §i icoana pe care o
prezint, tot din expozitia permanenta a Colectiei de Artd Ligia si Pompiliu Macovei.
Hristos este centrul de interes aflat pe axul vertical compozitional. Este intotdeauna
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Fig. 5. Rdstignirea lui lisus cu doud personaje purtand aureole,
Nicula, secolul XIX

incadrat de Maica Domnului si de Sfantul Ioan cu méinile indreptate spre Hristos.
Un detaliu semnificativ prezent in icoanele pe sticla il constituie mainile lui
Hristos care binecuvénteazd acoperind cuiele din palme. Reprezentarea lui Hristos
in iconografia bizantind cuprinde cele 5 réani: ...doud rdni in mdini, doud rdini in
picioare, una in coastd. Toate cinci ranile de la cuie negre, ca si de la mai negrul
incd pdcat omenesc. Strapunse mdinile, cu care binecuvdnta. Strdpunse picioarele,
cu care umbla si cilauzea pe singura cale dreaptd. Strdapuns pieptul, ce revirsa
din sine focul iubirii ceresti in piepturile omenesti rdcite. (Sf. Nicolae Velimirovici
— Despre cele 5 rani ale lui Iisus. Din scrisorile misionare ale Sfantului Nicolae
Velimirovici’). Desi cromatica este restransa si sobra, tonurile cromatice sunt calde,
clar delimitate pe forma. Icoana are desenata o rama bruna cu motive liniare care
se intrepdtrund. Fondul este dominat de alb, cu anumite tuse inegale si spontane
de griuri. In interiorul icoanei galbenul-ocru domind compozitional. Pe cruce sunt
desenate cruci cu negru, iar in partea superioard este desenat capul si putin din
corpul sarpelui. Ornamentele vegetale completeaza vizual spatiul compozitional.
Deasupra std scris acrostihul biblic INRI (Noul Testament, Evanghelia dupé Sfantul
loan 19,19: Pilat a scris o insemnare, pe care a pus-o deasupra crucii, si era scris: Iisus
din Nazaret, Regele Iudelilor). La baza crucii este sugerat iadul.

Dostoievski spunea: Dumnezeu si-a dovedit dragostea Sa pe cruce. Cand
Hristos a rdstignit, a sngerat si a murit, Dumnezeu i-a spus lumii, ,,Te iubesc”.

Ingroparea lui lisus Hristos (fig. 6)

»Hristos S-a rastignit pentru ca noi sa inviem si noi sa fim nepésatori?!”
(Cuv. Paisie Aghioritul)

7. Episcop Nicolae Velimirovici, Raspunsuri la intrebdri ale lumii de astdzi, scrisori misionare, Bucuresti,
Apologeticum, 2005, p. 26.
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Fig. 6. Ingroparea lui lisus Hristos, Laz, 1850-1876

Punerea in mormént aratd frumusetea ritualului de pregatire a
Mantuitorului pentru a fi pus in locul de veci, din care a Inviat dupa trei zile.
Tusele negre, liniare, ale compozitiei, detaliile fizionomice, drapajele vesmintelor,
cromatica verde alternata cu brunul cald si accentele de rosu expriméd bucuria
premergatoare Invierii prin biruinta mortii prin moarte. Cromatica este dominati
de verde, culoarea vietii, a Sfantului Duh si a lemnului Sfintei Cruci, asa cum a
hotérat Sfantul Sinod. Trupul lui Hristos este intins pe o lespede de piatra, cu
mainile pe langa corp. Mormantul Lui a fost pus langd cei fard de lege si cu facdtori
de rele, dupd moartea Lui, cu toate cd nu sdvdrsise nici o nedreptate si nici inseldciune
nu fusese in gura Lui. (citat din Patimile Mantuitorului, cartea proorocului Isaia).
Maica Domnului impreund cu femeile pioase si cei doi apostoli losif si Nicodim, in
partile laterale, pregitesc giulgiul pentru a infasura trupul Mantuitorului. In fundal,
crucea cu coroana de spini, sulita si buretele, sunt incadrate de doi ingeri imbracati
tot in verde si bolta cereasci, redate mai mult ca element ornamental. In Vinerea
Mare (Vinerea Patimilor sau Vinerea Neagra), zi aliturgica, se scoate Sfantul Epitaf
din altar pe o masa in mijlocul pronaosului si ritualul este ca enoriasii sa treaca pe
sub masa de trei ori. Este Vinerea cand se aprind lumanari pentru cei adormiti.

Aceastd icoana, si nu numai, pastreaza identitatea de neam si de constiintd a
poporului roman, ferindu-ne de ceasurile de sumbré deznadejde.

Maica Domnului Indurerata, cu sal negru, Laz, secolul XIX-XX (fig. 7)

Rastignirea in aceastd icoand este prezentatd prin intelegerea maternd
a Maicii Domnului care domina spatiul bidimesional. Hristos rastignit pe cruce
apare in dreapta ei, redat mult mai mic, dar avand aceeasi valoare. Suferinta surda a
cuvintelor care tac creeazd cariatide spirituale desavésite in sufletele credinciosilor.
Este momentul in care Hristos se coboard in inimile noastre. Eleganta sobrd
a cromaticii este datd de verde crom si albastru de Prusia, completata de tonuri
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Fig. 7. Maica Domnului Indureratd, cu sal negru,  Fig. 8. lisus cu vita-de-vie, Laz, secolul XIX
Laz, secolele XIX-XX

calde de ocru si brunuri. Frumusetea detaliilor vesmintelor Fecioarei si danteldria
minutios redatd o infrumuseteazd in starea in care durerea devine rugiciune
eternd. Cromatica méinilor este cea mai deschisa, fiind unul din centrele de interes
ale icoanei. Icoana este starea de rugdciune prin care noi ii purtdm pe cei dragi
pe bratele adormirii pand la punerea in mormant, si apoi, ca o constantd a vietii
duhovnicesti. In fundal apar abrevierile pentru Mater Theou (Maica Domnului).

Tisus cu vita de vie, Laz, secolul XIX (fig. 8)

O compozitie mai putin obisnuitd este cea care il prezintd simbolic pe
Hristos inconjurat de via de struguri din descrierea lui Ioan 15,1 si 5% Eu sunt
adevdrata vitd, iar Tatal Meu este vieru / Eu sunt vita, iar voi sunteti mldditele si se
poate face trimitere si la Nunta din Cana Galileea. Pe un fond brun se profileaza in
fundal vita de vie, si central, lisus Hristos tindnd in méini un ciorchine deasupra
unui vas. Este redarea figurativa a descrierii lui Ioan 15,5: Eu sunt vita, iar voi sunteti
mlddifele. Austeritatea compozitiei transforma ontologic cidsitoria ca fiind baza
unei uniuni armonioase si demnitatea persoanei umane. Femeia nu este sclava
barbatului, recredndu-se fiinta comund umana prin césétorie. Iubirea si respectul
dintre barbat si femeie coexista prin prezenta Mirelui Bisericii.

Maica Domnului Indurerati, Partenie Poenaru, Laz, 1850 (fig. 9)

O altd frumoasi reprezentare a Rastignirii este si icoana Maica Domnului
Indureratd. Prezenta Fecioarei domind spatiul plastic intr-o ambiantd cromaticd
rece de clar-obscur. Simtul proportiilor, stdngdcia autentici si echilibrul cromatic
dau icoanei pretiozitate. Auriul faldurilor si al ornamentelor de pe vesmintele
Fecioarei si ale ingerilor, crucea rastignirii sunt imbréicate in negrul de fum,
capatand o luminatie stelard. Tonalitétile carnatiei personajelor, cremul cladirii si al

8. Biblia sau Sfanta Scripturd, tiparitd sub indrumarea si cu purtarea de grija a Prea Fericitului Parinte
Teoctist, Patriarhul BOR, cu aprobarea Sfantului Sinod, Editura Institutului Biblic si de Misiune al BOR,
Bucuresti, 2001.
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Fig. 9. Maica Domnului Indureratd,
Partenie Poenaru, Laz, 1850

norilor pe care sunt asezati ingerii in registrul superior al spatiului compozitional
creeazi un ritm cromatic care desavarseste dramatismul si speranta Invierii Fiului.
Maica Domnului are maéinile suprapuse in zona superioard a toracelui intr-o
rugdciune mutd, un sacrificiu asumat pentru salvarea neamului omenesc. Acest
model de icoand este durerea vie a parintelui care isi ingroapa copilul.

Alte cateva icoane care aratd demersul artistic al iconarilor transilvaneni
sunt si cele din centrele mestesugaresti: Mérginimea Sibiului (Sfdntul Nicolae,
1850), Fagaras (Sfantul Gheorghe, sfarsit de secol XIX) si Maieri (Sfantul Gheorghe
omordnd balaurul, secolele XIX-XX) care pot fi vazute, de asemenea, in expozitia
de baza a Colectiei de Arta Ligia si Pompiului Macovei.
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