Structuri artistice traditionale in epoca episcopului
Grigore Socoteanu (1749-1764)

Ioana Ene

La mijlocul secolului al XVIII-lea, miscarea culturala de la Episcopia Ramnicului se concentreazi intr-
un eficient efort sub patronajul lui Grigore Socoteanu, epoci in care se valorificd intens traditii de arta figurativi
cantacuzine si brancovenesti, se reactualizeazi simboluri §i metafore vizuale din care rizbate o mentalitate
carturdreascd, dirijatd congtient de fnalt ierarh, dar si o atitudine aristocraticd prin care, aga cum s-a remarcat
~evul mediu intirzia adesea in plini epoc modemna™'.

Grigore Socoteanu, descendent al unei familii de mari boieri pimanteni, ocupase in viata sa civild
functii administrative, iar in viata monahald fusese egumen al Coziei §i eclesiarh al centrului eparhial. El s-a
adaptat unui model de atitudine traditionalistd in care un loc important il ocupa consecven{a care opereazi la
nivelul relatiilor umane, de tipul invatitor-ucenic’. Astfel, el a urmat indeaproape programul cultural al
predecesorului sau, Climent, care fusese un sarguincios ctitor si editor, cel care il recomandase drept ,,un iubit
ucenic”.

Intentiile ambitioase de ctitorire ale acestui inalt ierarh, de la care orasul Rm Vailcea pastreazi trei
frumoase monumente: paraclisul Episcopiei, bisericile Buna Vestire gi Toti Sfintii, s-au finalizat cu dificultate,
prin ajutorul ,,sponsorilor” in limitele unui fenomen de ,,democratism” muntenesc’.

in ansamblul arhitectonic al episcopiei ( a carei refacere a inceput in 1735) elegantul Paraclis, ctitorie a
lui Grigore Socoteanu din 1751-1753, se inaltd pe latura nordica. El este dedicat sfantului eponim, patron i
ocrotitor, Grigore Bogloslovul, infitisat' deasupra intrarii, asezind coroana investiturii de origine divina pe capul
episcopului, un act de legitimare care ne intoarce in timp, spre pictura secolului al XVI-lea, de la bolnita
Coziei.Sistemul constructiv aminteste inca prin arcurile sprijinite pe picioare verticale, de cel sarbesc, utilizat la
biserica mare a Manistirii Cozia®, dar edificiul este actualizat prin existenta pridvorului deschis, la origine, si
prin pictura exterioara cu filozofi si sibile, de pe fatada sudic3, motiv de inspiratie livresci, a cirui origine se
regaseste intr-un program inifiat de ,,printi” ai bisericii’, caracteristic pentru atmosfera social-politica impregnata
de ecouri eshatologice a vremii".

Zece scene din Apocalips sunt reprezentate in pridvor, aceeasi tema regisindu-se in pridvorul bisericii
Buna Vestire, licag refacut ,,din temelie”, dupd cum informeazi pisania, intre 1747-1751, 7(care reia un tip, mult
utilizat in epoca, de trefld cu o turla si clopotnit3 pe pronaos) intr-o inlinfuire simbolicd alaturata fiind Judecatii
de apoi si celor sapte sinoade ecumenice®.

Desi ctitorul refacerii a fost Climent, lucririle au continuat sub supravegherea lui Grigore Socoteanu,
asa cum s-a intdmplat si la Toti Sfin{ii, unde succesorul Partenie a avut aceastd calitate, rdvna lui gasindu-si
intruchiparea in figura episcopului omonim, care deschide teoria acestora din pictura murala din altar.

De remarcat este faptul ca pictura bisericii amintite (ale cirei forme arhitectonice copiazi stdngaci pe
cele ale bisericii lui Neagoe de la Curtea de Arges, efectul obtinut fiind deosebit de pitoresc) a rimas neterminata
o data cu moartea principalului sustinator financiar’.

Pentru a reveni la pictura din pridvorul bisericii Buna Vestire, trebuie precizat ci Judecata de apoi
urmeazi tipul consacrat la catholiconul Minastirii Hurezi, reprezentare complexd, care a servit drept model
pentru un lung sir de monumente din sec. al XVIlI-lea, din Oltenia. Ea a fost urmata fari abatere: tronul
Hetimasiei se afld deasupra intrérii despértind ,.dreptul Rai” de iad, unde se zbat bogatul nemilostiv, femeia
adultera, carciumareasa ingelatoare, dar si cei care iau mita aldturi de o bogata galerie de ierarhi eretici, iImp3rati
tirani; are loc cantirirea sufletelor, iar dedesubt apar cele cinci trepte ale chinurilor care vor fi indurate in
»intunericul de nepdtruns™.

Aliturarea de sinoadele ecumenice, de fapt marturisiri ale credintei §i batalii victorioase ale luptei
impotriva ereziilor, este o solutie care pare sa fi corespuns unor intentii politice, fiind in legiturd cu lupta
impotriva prozelitismului catolic, dar si cu ambitiile boierilor pamanteni din ,,mica Valahie”, care nutreau, in
lupta impotriva dominatiei straine, idealuri marete'’.

Zugravi diferiti au realizat cele doud reprezentiri ale Apocalipsului: Dimitrie ereu, in 1751, s-a semnat
la proscomidie, la biserica Buna Vestire, iar Grigore Ranite a pictat paraclisul fn 1753. Datorita programului de
comanda si instructiei in limitele tradifionale ale megtesugului, cei doi au realizat lucrari destul de aemanatoare.
Ele pastreazi calitatea expresiei, geometria compozitiei §i simful cromatic. Culorile sunt dense, teroase, saturate.
Prevaleazi un efect decorativ, agreabil.

43
https://biblioteca-digitala.ro



Activitatea zugravului Grigore Ranite, care era din Craiova, iar apoi s-a stabilit la Sebes'' se situeazi in
imediata descendenta brincoveneasca.

in 1732, el restaura (cu Gligorie si Gheorghe, fratele siu) naosul Manastirii Tismana, in 1738 picta
capela de nord a bisericii Sf. Nicolae din Scheii Brasovului (cu Gheorghe, loan, Mihail); in 1758, echipa
Grigore, Pan#, Gheorghe, Radu, si-a l3sat semnatura la proscomidia bisericii din Gura Vaiii, Bujoreni, Valcea,
unde episcopul Grigore Socoteanu e infatigat in stdnga usii de intrare in pronaos, pe vest.

1758, Gura Viii, Bujoreni.
Episcopul Grigore Sococteanu,
pronaos, vest.

Din initiativa aceluiasi episcop, Grigore impreuna cu fiul sdu lon, a pictat, in 1757-1759 schitul Crasna,
ramas neterminat din timpul lui Matei Basarab, care era metoh al episcopiei Ramnicului.

Zugravul Dimitrie a lucrat dupa jumatatea secolului al XVIll-lea. in 1752, in echipa (cu Gligorie, Ion,
Mihail) a pictat ctitoria episcopului Climent de la Colnic, Francesti; 1753, a pictat ctitoria egumenului de la
Hurezi, Dionisie Biliceanu, Tofi Sfintii, din Baia de Fier (in echipad cu fratii Teodor §i Pan3, Ion, Preda,
Constantin, Nicolae). Tot la comanda egumenului, Dimitrie va mai picta, in 1757, biserica Sf. Mihail din
Romanii de Jos (0 mai veche ctitorie a primului egumen al manastirii Hurezi, Ioan). in 1766, zugravul a reficut
pictura din pronaosul si pridvorul Mianastirii Tismana'2. In 1759, el s-a semnat in naosul bisericii Toti Sfintii din
Rm Vilcea.

in 1755 cand episcopul Grigore Socoteanu, retras la Manastirea Govora, repara incinta, Dimitrie,
impreund cu loan, a realizat o icoand impariteascd infajisand pe loan Botezitorul si pe Sf. Nicolae, intr-o
manier3 care se apropie de modalititile e exprimare ale picturii pe lemn brancovenesti.

Tipurile §i asamblajele din pictura murald, care se inspird din modelele puse in circulafie in epoca
brancoveneasci, au, la jumitatea secolului al XVIlI-lea unitate si coerentd, exprimand, prin apelul permanent la
traditie, constanta spirituala a epocii profund ancorati in istorie. Intre programatorii vremii trebuie s3-1 socotim si
pe episcopul Grigore Socoteanu, cunoscitor al sensurilor morale si dogmatice, caruia ,,datoria cea crestineascd”
ii impunea castigarea ,sufletelor crestinilor” si revizuirea, in numele unor idei iluministe, atitudinii fa{a de
educatia tinerei generatii, care se putea face §i pe aceasti cale.

Pictura din altar este prevalent liturgica: la nivelul turlei, s-a reprezentat, atat la Buna Vestire cat si la
Toti Sfintii, figura lui Hristos Pantocrator §i Liturghia ingereasca.

Sunt multiplicate scenele de la proscomidie, unde alaturi de Viziunea lui Petru din Alexandria si Vir
Dolorem, mai apar Mironosifele la mormant si figuri de arhidiaconi.

Se multiplic3, de asemenea scenele de pe dosul timplei, unde se reprezinta Jertfa lui Avraam, de obicei
in trei episoade, Cei trei evrei in cuptorul de foc, tema cu rezonanfe apocaliptice, i intdlnirea Iui Aron cu
Melhisedec.

Reapare, in altar scena Cortul Mirturiei, verigi de legatur3 intre Vechea Lege si Noua Lege, simbol al
Bisericii insdsi, a carei compozitie aminteste pe aceea de la biserica lui Neagoe din Curtea de Arges, dovedind o
dati in plus, formatia de atelier a zugravilor epocii si vehicularea tipurilor prin circulatia caietelor de modele.

in ambele biserici impartasania apostolilor il prezinta pe luda intors, scuipind, atitudine pe care arta
brancoveneasca a preluat-o din pictura secolului al XVI-lea.

in teoria episcopilor din altar, pe lang cele consacrate, apare cea a lui loan Milostivul, patriarh al
Alexandriei, ale clirui virtuti erau mult pretuite in epoca brancoveneasca.

Pictura naosului se refera la Sarbatori, Pilde, Minuni, ciclul invierii si Patimi foarte dezvoltate, realizate
in spirit realist §i narativ.
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Naratiunea Patimilor se desfiyoard pe peretele de vest al naosului, la biserica Toti Sfintii, ca §i pe
timpanul de vest deasupra Adormirii, un asamblaj obisnuite nu doar la inceputul secolului al XVIli-lea, la
Fedelsoiu sau Govora, ci si dupi aceea, in deceniile urmitoare ale epocii postbrincovenesti, la Bodesti, Intrarea
in biseric3, de exemplu, ctitorie din 1732 a episcopului Inochentie, pe care urmasii acestuia, Climent si grigore
Socoteanu, o refac in 1749.

Ciclul Patimilor cuprinde scene ca: Rugiciunea de pe munte, Cina de tain3, Renegarea lui Petru, lisus la
Ana si Caiafa, lisus in fata lui Pillat, Banchetul lui Irod, Flagerarea, Rastignirea, cu episodul impartirii hainelor,
Drumul crucii, Coborirea de pe cruce, ingroparea, Spanzurarea lui Iuda, etc.

Cilul Minunilor cuprinde scene ca Vindecarea celor doi indriciti, prezentd in naosul bisericii mari a
ministirii Hurezi, inmultirea pdinilor, Nunta din Canoa, Pescuitul miraculos, Blestemul smochinului neroditor,
Cina din casa lui Levi.

Dezvoltarea pe care acest ciclu o capitid in arta brincoveneascd a fost pusi in legiturd cu influente
iconografice ale picturii athonite si cretane din sec. al XVII-lea, dar §i cu dezvoltarea cultului Maicii Domnului
in acest veac".

Marile sarbatori cuprind scenele: Nagsterea, Intimpinarea, Botezul, Duminica Floriilor, inaltarea,
Schimbarea la fata, Sfinta Treime vetero-testamntars, Cincizecimea, Adormirea Maicii Domnului, reprezentata
la Buna Vestire in trei episoade; la acestea se adaugi invierea lui Lazar, injumatatirea praznicului, duminici.

La nagsterea arcului triumfal in naos, la Buna Vestire, s-au reprezentat scenele Intrarea in biserici a
Maicii Domnului (la sud) si Nasterea Maicii Domnului (la nord), scene in evidentd legiturd cu hramul, care
insuma conotatii social-politice fiind mult raspandit in epoca.

Teoria sfintilor din primul registru al naosului este putin individualizata, iar in absida sudic3, la Buna
Vestire, apare Deisis, sceni unde s-a folosit o decoratie modelatd in stuc cu elemente vegetale, utilizatd in
ctitoriile cantacuzine de la inceputul secolului.

Trecerile dintre naos si pronaos cuprind pe Zosima si pe Maria Egipteanca, reprezentind sacrificiul
pentru riscumpdrarea picatelor.

in ambele monumente, pictura din pronaos a rimas neterminaia; partial, la Toti Sfintii este reprezentat
Imnul Acatist.

Fird a deveni o aplicare dogmaticd a unor teme iconografice preluate din arta brancoveneasca,
programele, incércate de sensuri i conotatii eshatologice, intrevad speranta in desavdrsire spirituald prin unitatea
in jurul Bisericii traditionale, prin credinta in simbolul Sfintei Treimi si in intrupare.

Caracteristicid pentru monumentele ridicate la jumatatea secolului al XVIlI-lea este dispozitia scenelor
din timpanele naosului, care, de asemenea a fost preluati de la catholiconul mandstirii Hurezi. Este vorba de
aliturarea la nord a Invierii, in varianta bizantini, Anastasis si la sud, a Duminicii tuturor sfin{ilor, tema rar
intalnitd, derivand dintr-o iconografie de tip triumfal, care a intruchipat idealurile unor mari conducitori
spirituali, intre care trebuie amintit Stefan I, mitropolitul Ungrovlahiei (1648-1653; 1656-1668) si Antim
Ivireanul, care dedica in 1715, ctitoria sa din Bucuresti Tuturor Sfintilor'*.

Timpanul de vest cuprinde, ca in varianta de la Hurezi, Adormirea, in mai multe episoade (trei la Buna
Vestire), alte scene din Patimi, cel mai adesea Rastignirea15 .

incercand sa surprindem trasaturi ale epocii de la jumitatea secolului al XVIII-lea trebuie s ne referim
si la bogata decoratie in piatra, care la biserica Toti Sfintii apar{ine mesterului loan, pietrar, care s-a semnat (asa
cum inainte cu un deceniu semna si losif, autorul foisorului lui Dionisie de la Hurezi) pe portal. Lucrérile lor
sunt o mirturie a dezvoltirii mestesugului, dar si a gustului epocii, care prefuia elementele florale, inlantuite intr-
un relief putin inalt, in care descoperim apetenta pentru stilul ,,ornatus”, pentru rafinamentele de perceptie,
specific epocii brincovenegsti. Este remarcabil efortul, care s-a facut in al treilea sfert al veacului al XVIII-lea, de
a varia repertoriul morfologic, de a obtine plasticitatea volumelor, prin utilizarea, cu vioiciune, a unor simboluri
si embleme subsumate unor intentii care s-au estompat prin trecera vremii.

Aplecarea citre o heraldicd imperial3, reprezentatd prin motivul pajurei cantacuzine, care apare si la
exteriorul Paraclisului sau, realizati in stuc, la baza tdmplei de la Toti Sfintii, se asocia cu grija pe care episcopii
Ramnicului, incluzdnd, deci, pe Grigore Socoteanu, au aritat-o roménilor ortodocsi din Transilvania, aflatd sub
pastorirea lor dupi ocupatia austriaca.

Moda alcatuirii blazoanelor §i emblemelor ecleziastice cunoaste o mare dezvoltare, o asemenea
reprezntare pastrandu-se, partial, pe portalul de la Toti Sfintii, rezistand vremii doar insignele arhieresti.

Acest mediu eclectic, in ciutarea propriei identitdti, cultivd o imagisticd proprie in care o tipologie
preferntiala il infatiseaza pa lisus ca arhiereu incoronat, explicdnd credinciosului ca puterea sacerdotald a Noului
Testament i are inceputul in EL. La fel, incoronat3, apare Maica Domnului, protectoare §i ocrotitoare a
umanitdtii, este prezentati cel mai adesea incoronati, fie de Sf. Treime sau in scena denumita Deisis regal, dar
chiar in variantele frecvente, cu Pruncul.

incercarea de armonizare a incarcatului repertoriu de forme traditionale cu elemente decorative de
factura si influente diverse, orientale sau occidentale, baroce, rococo, renascentiste, creeazi impresia de pitoresc
si exuberantd, desi spiritul epocii este grav, concentrat, nostalgic.
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A rimas viu, datoritd dezvoltirii economice ale unor categorii sociale, simful valorificarii edificiului in
peisaj cu sugestii venite din arhitectura rezidentiala de traditie brancoveneasca, §i moda preocupdrilor jardiniere,
care il indeamni pe episcopul Grigore Socoteanu si oragnizeze spatiul ambiental, si creeze gridini folosindu-se
de serviciile unor specialisti adusi in acest scop din Transilvania'.

in epoca sa putem situa si un interes pentru sistematizare urbana, daca ne gandim la amplasarea, astazi
denaturati, a clopotnitei de la biserica Toti Sfintii.

Voin{a de reinnoire §i selectia operati la nivelul temelor si modalitatilor de exprimare a fost
stimulatoare pentru zonele artei de tradifie bizantind, care reactualizind elemente formale ale perioadei
cantacuzine §i brancovenegti, s-a dezvoltat, luind aspecte uneori spectaculoase, in Oltenia, timp de inci un secol.

La cumpina dintre traditie, inteleascd ca permanenti spirituald, i noutate, a unor configuratii artistice,
aceastd epoci, de care se leagi personalitatea episcopului Grigore Socoteanu, se definegte prin trasituri specifice,
care, la fel ca in epoca brincoveneasca, decurg din congtiinta lucida a unor carturari.

Résumé
L’ouvrage se propose d’analyser les nuances artistiques (particuliérement iconografique) & lépoque de

P’évéque Grigore Socoteanu. On nous présente ainsi les monuments d’arhitecture de Vilcea et leur peinture:
L’oratoire de I’Evéché, les eglises ,,Buna Vestire” et ,,Toti Sfintii”.
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