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Tristan TZARA
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Revista revistelor

Avangarda roméineasca

Aleg, din sumarul numerelor
3-4  (1990) al revistei
Manuscriptum, capitolul intitulat
Avangarda roméneasc#, insofit de
luxuriantele, fastuos himericele
ilustrajii din colecjia inci
nemﬁin;llului Muzeu al
avangardei rominegti §i europene,
locuinja poetului Saga Pand.
Contribufiile la iconografia
avangardei, succint expozeu
semnat de Vladimir Pani, fiul
poetului, e mai mult decit o
punere in temi. Dincolo de
muljimea reperelor istorico-
literare, de rigoarea informatiei,
evanescenja spiritului las¥ loc

avangardismului pur, acel amestec
de non-conformism §i fantezie
hberl de prre_,udeclu care-i

pe tinerii de la ,,Unu*
sil adauge zodiacului lor literar
wgloria, ca o jartierd la ciorapul
nemuririi“ §i ,viermele din mirul
lui Wilhelm Tell“. Surprizele
vmilcdinputﬂcelmcc;tinucl
scriu ..pentnl trecitorii cu ochi
mchm se jin hn; Alllun de

unor

autori care, in mod obignuit,
ridicau ofrande altei muze. Ei sunt
Blecher, Geo Bogza, C-tin.
Nisipeanu, M.R. Paraschivescu,
prezenji in acest numir cu veleitifi
de artigti ai tugului, culorilor in
ulei sau cirbunelui. Textele gi
comentariile propuse scot in
evidenjd extraordinarul interes,
ariitat ,,postum”, avangardismului
§i aria sa de rispindire.
Corespondenja Tzara-Dermee,
spre exemplu, e recuperati de
peste Ocean (Fundafia Getty).

timp ce scrisoarea citre
colectionarul francez Jacques
Doucet provine de la Paris. Refin
din lunga epistol¥ a lui Tznu:

adaug¥ contributiile unor
cercetitori (V. Macarie, V.
Robciuc) care elimini erori ce se

perpetuaserd in istorii §i dicj

colectivul redactional ar fi trebuit,
cred, s# o fereasci. Pasiunile
politice au fost, se vede, mai

1 1ea de a

literare. Tot in sfera de preocupiri
teoretice sau bibliografice privind
avangarda roméneascy, se inscrie
examinarea contribujiei cdtorva
figuri obscure ale migcirii:
Moldov, Dan Faur, Raul Iulian,
aflafi o vreme in preajma corifeilor
Tzara, Brauner, Roll, Pani,
Voronca, Maxy.

Nu pot incheia aceastd
prezentare a unui numir, pe care-1
socotesc in intregime excepfional,
fird a aminti alte dou# semnituri
de certd ,sonoritate“: B.
Fundoianu §i Ilarie Voronca. La
fel, pe Ov. S. Crohmilniceanu gi
P. Cre;u.. comentatori prestigiogi

wDupli aparifia celor doudzeci i
cinci de poeme, am rimas surpnns
de fiecare datd ciand primeam
scrisori...Ace§ti oameni erau
Apollinaire, Reverdy, Braque,
Breton, Souppault. Am considerat
intotdeauna poezia drept un lucru
de care ar trebui s¥ rogim in
pubhc Nu stim cit de mull

ai av

Lucian CHISU

Transilvania?

Nu fac un simplu act de
formalizare dac¥ spun ci numirul
2-4/1991 al revistei Manuscriptum
nu coboar¥ deloc sub cota de

rogeau in public poetii avangard
dar e sigur cli injelegerea mesa)ulm
lor era limitatX. , Trec¥torii cu
ochii inchigi* (la care se fac
aluzie intr-un editorial din ,,Unu‘§
interpretau gestul lor artistic,
indiferent de meridiane §i paralele,
cénd cu uimire, cind de-a dreptul
anecdotic. La perchezifia ficuti de
Polifia din Zurich lui Tzara, omul
ordinii scrie in raportul s#u: ...
sub p Tzara
revista Dada. Ce se urmireste de
fapt cu aceasti revistd? Nu-mi este
clar. Mai pufin cunoscutul Dan
Faur, chemat in instanj¥ pentru
poemul Bustul doamnei, este
achitat in urma declaratiei
procurorului ,,cl poezia e pur i
simplu idioatd." Evocirile

(M. Chagall, Plclbu. Marcel
Iancu, Brauner, Maxy),
Manuscriptum relevi gi alte
contribujii iconografice, ale unor

} de Stefan Roll si Sl“
Pan¥, in urmi cu doud

Moinegti (obirgia lui Tzara),
completeazi subiectul, clirvia i se

interes cu care aceasti publicajie
§i-a obignuit cititorii. Si se
considere ci am spus-o. Sunt
destule punctele din sumar
(semnalate, de altfel, in numirul
trecut al Literatorului) care
justificd aceastd afirmagie. Ay
cldea ins¥ intr-un ipocrit
formalism dac¥ ag evita citeva
1 Ao inad o 'men:

§i tradifia Manuscriptum-ului. E
vorba, mai inti, de coperta ultimi
care, sub pretextul prezentei in
cadru a lui Joan Petru Culianu, se
constituie de fapt intr-un poster
color de propagand¥ monarhici.

copertei nu las¥ nici un
dubiu asupra acestui scop: ,.Joan
Petru Culianu  alituri de
Majestiijile Lor, Regele Mihai I gi
Regina Ana”. Atit coperta cit §i
explicajia trag impetuos revista
spre o zond deplorabild de care

P ice decit injelepciur
evita inscrierea prestigioasei
publicatii (chiar §i numai prin acest
detaliu) in randul gazetelor de

tarabd. Pare paradoxal ci o revisti
destinatd  documentaristicii
culturale poate si-gi manifeste
partizanatul politic. Poate. Fie cu o
naivi persuasiune (cazul copertei
»monarhice”), fie direct, prin
editorialul Transilvania mea
semnat de Adrian Marino care
vorbegte inechivoc despre lupta
tenace a ,intregii opozifii actuale
roménegti, de la Declaratia §i
Aliana de la Timigoara, la Alianja
Civicy, de la Conven;u partidelor
demiocratice...” etc., etc. Ca si nu
mai vorbim.de Jocul nongalant al
autorului cu idei de mare delicateje
care, in circumstanjele actuale, ar
trebui si indemne la mai multi
prudent¥. i1 citez, nu fir¥ o
fireasc# stringere de inimi:

wViitorul este al marilor formatii §i
grupdri de state (...) nu al' sumlm
najional, omogen etnic, unitar...
Bizar¥ opticd, mai ales intr-un
articol despre Transilvania! Mi se
pare regretabil c Manuscriptum se
las¥ prins in jocul periculos cu
asemenea 1de1.

Andrei GRIGOR

scaunul catodic

.Foaea cutare, redijatad de d-nul X, arunca cutérui om de stat
epitetul de tradator. Bunitatea d-tale, d-le X, dar cine te ‘ntreabd
ce opinie ai despre cutare? Cine vrea, cine crede practic a discuta
cu oricine insanitai politice i stilistice, a polemiza cu oameni cari
nu au nici o raspundere in privirea celor ce zic, a caror vorbe nu
numara? (M. Eminescu, ,Responsabilitatea in publicistica“, Opera
politica, volumul Il, Cugetarea-Georgescu Delafras, 1941). Bietul
Eminescu a fost drapel fluturand cand la stanga, cand la dreapta.
Si anul acesta, ca s& nu ramaie repetenti, a avut parte, sub cupola
Ateneului, de un spectacol de si pentru sindicalisti, cu subrete
cabotine, ca orice subretd (Buruiana $i Balanuid au fost vioara
intai), cu actorasi. timpurii ce dadeau parca examen la IATC, cu
muzicieni de prestigiu si cu un Rebengiuc (poate unul dintre putinii
actori romani) sobru.

Pe vremea lui ,ne ‘Nicu", se zice ca solistele de muzica lejera nu
aveau voie sa se miste in cadru. Astazi, ele bat pasul pe loc, pe
acelagi tip de text optimist. IRSOP-ul (unde nu stim de ce a aparut
cu paharul de Pepsi gi Teddy Dumitrescu, disc-jockey-club de
meserie) ne-a aratat din nou ca publicul nu se ingeald (Dida
Dragan si Madalina Manole fiind singurele care au cantat pentru
preselectie). Comentariile, stufoase $i inutile.

Taman il laudasem anevoie pe Tatulici cand, iatd, lunea de
dindarat igi dadu in petic si in frisca. O emisiune periclitatd de
asistentii sai, amatori de guse la indigo (duminica ce vine ne va
asasina iar ,Sisilica, fetifa noastra“, Aimasan cu Madonna, dupa
care se pregatesc Beatles-ii). $i fiindca tot veni vorba despre
duminic3, va rugam s& comutaii repede pe TV 5, intrucat la
aceeagi ord pe 1 este un concurs sub forma de seminar ca la
Universitatea populara iar pe 2 inevitabilul losif. Ga va. $i mai la
vale, dupa filmul de rigoare, ,conforbirile* unde invitatul saptamanii
nu e |asat sa spuna ce vrea (exceptie cazul lui Arachelian, cand
n-am infeles noi ce vrea el).

$i & propos de concursul Nobel, de duminica: el se desfagoara
dupa niste reguli dinainte stabilite. intrebare: care este finalul
acestei piese? Raspuns: ea moare. Corolar: Da, deci douazeci de
puncte si pentru Mircea si acum aplauze, ca la Pirandello.

La realizari, o dicfie ceva mai buna, absenta Cristinei Topescu
(dar, coiac peste pupaza, prezenfa cu bine cunoscutele informatii,
racnete $i urari de sanatate a tatalui acesteia), precum si patru
clipuri filmate in decorul imaginat de sofii Rasovszki (care nu sunt
scrigi niciodata corect pe generic).

Nicolae ILIESCU

Eminescu

Prestigi revistd M iptum i dedici in intregime lui Eminescu
numirul siu 1 (82) pe 1991. Sum infifigate cititorului 52 de poezii
diferite ca intindere §i ca icl, p caun,, i a clirui
importanj} ar fi greu de exagerat”. Acestea sunt grupate astfel: 24 vid
lumina tiparului pentru prima oar#, 16 au fost deja publicate ca inedite in
periodice iar 12 sunt reconstituiri §i autonomiz¥ri, dintre care 5 inedite ca
atare. Titlurile aparjin editorului, cu excepjia unei singure poezii (Vis) §i
sunt extrase din manuscrisele inci necercetate ale poetului.

Lotul de 24 de poezii este publicat in ordine cronologic3, acoperind
anii 1866-1881. Ele conjin ba céte dou# versuri (O poveste, S-a dus, O
umbri e fiinja-i), ba céte trei (Stele izvorisc pe ceruri), ba cite patru
(Degteaptii-te roméne!, Unde-n s¥lcii argintoase, S-oglind¥ in lacul),
fiind copios acompaniate de facsimile. De fapt, intreg acest numir
special din Manuscriptum este un fel de facsimil comentat, bogat si
elegant ilustrat. Unele poezii sunt redactéri complete, altele fragmente.
Ele sunt ,,0 lume devenit¥ cantec in sine, lui singur dezlegare i lege,
intr-un freamit infinit, ca de frunze ori valuri, ca de glasuri mereu
luéndu-gi §i reluandu-§i unul altuia aceleasi gnduri, aceleasi nemaiauzite
vorbe §i trecandu-le, intr-o lenti transfigurare, altora i altora,
alcituindu-se, nocturne, intristate §i visitoare, intr-o lume fird {¥rm*,
cum le prezinti ingrijitorul edijiei, Petru Crejia.

Eminescu a publicat de-abia un sfert din cét a scris. In mai mult de un
deceniu §i jumitate de activitate literar¥, el a scos dintr-o tolbd de
proiecte pujine desene neretugate. De aceea, ideea de a publica orice vers
zgariat de pana Poetului Nepereche §i de a-1 coagula intr-o edifie critici
incheiatd micar din cel mai important scriitor romén (textele prezente in
acest numir din Manuscriptum vor alc#tui substanja volumului XV din
Opere) este de toati lauda. Chiar dac, evident, valoarea tuturor acestor
poezii apasd mai mult pe latura documentar. Cu toate acestea, ele au
rostul de a da o imagine intreagd asupra combustiei interioare a lui
Eminescu gi de a afinti incX o dati privirea asupra trudei celor de la
Muzeul Literaturii Romane.

I. NICOLAE

ERATA
Domnului Marin Sorescu,
Am fost plicut surpringi c volumul de exceptie Shakespeare »Cele doud
, a fost prezentat cititorilor de revista dumneavoastra sub titlul , O minune de
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Eugen SIMION

Un personaj tragic:

MOCHENTIE MICY KLE]

S-au implinit in decembrie trecut
300 de ani de la nasterea lui IOAN
INOCHENTIE MICU KLEIN, episcop
de Fagaras si baron de Szad,
precursor al Scolii Ardelene. Sadu era
un sat de {arani liberi din partile
Sibiului i de aici vor porni, mai tarziu,
Samuel Micu, nepotul celui dinainte,
figura marcantd a iluminismului

transilvdnean si loan Molnar Piuariu,’

profesor de medicina si intemeietor de
jurnale. loan Micu era fiu de taran si
pana la varsta de 16 ani, spun
biografii sai, a fost {apinar. A vorbit
greu si slobozirea limbii sale s-a
petrecut tarziu, fiind si el, ca poetul
cunoscut, ,mut ca o lebada”, cu mult
peste marginile -normalitatii. La
indemnul unui calugar iezuit a intrat
intr-o manastire din Sibiu si aici a
uimit pe profesorii séi prin ravna mare
la Tnvatatura, indeosebi in studiul
limbii latine. A deprins usor si
canoanele bisericesti i, dupa ce trece
prin Colegiul iezuifilor din Cluj, obtine
o bursa oferitd de episcopul Kollonich

pentru tinerii greco-catolici, ruteni si -

romani, pentru a studia in continuare
teologia in Austria. La 36 de ani era
inca student la Seminarul din Tyrnavia
(Slovacia), infiinfat de un alt roman
vestit, Nicolaus Olahus. in februarie
1729 este numit episcop de Fagaras
si consilier imperial si, din acest
moment, fiul faranilor liberi din Sadu
igi asuma sarcina Bisericii i a natiunii
roméane. Nu este in caderea mea sa
refac acest scenariu i nici sa-i judec
faptele. Ca om de litere ma
intereseaza insa doua aspecte: tipul
de existenta pe care acest curajos om
al bisericii il reprezinta in veacul sau
si, desigur, opera lui sau, mai bine zis,
creatia din interiorul operei sale.
Pentru cel din urma aspect, datele
sunt putine. Episcopul n-a facut
propriu-zis literatura, unicul lui act
literar este o antologie de poezie
latina (/llustrium Poetarum Flores) ,
pregatita in lungul exil roman
(1744-1768) si ramasa pana de
curand in manuscris. Datoram
cercetatorilor Florea Firan gi Bogdan
Hancu publicarea acestei importante
carli de poezie si infelepciune latina,
pornita in 1753, in singuratatea
surghiunului, de un roméan cultivat si
ingrijorat de soarta poporului sau. Era
un procedeu al timpului de a folosi
operele antichitatii in scopuri
pedagogice. Regretatul latinist
Bogdan Hancu citeaza un posibil
model pentru crestomatia episcopului
de Fagaras si anume aceea publicata,
in secolul al XVI-lea, de italianul

Octavianul Mirandula sub chiar titlul
ILLUSTRIUM POETARUM FLORES...
O buna parte (65 la suta) din poeziile
selectate de Inochentie Micu se afla in
cartea umanistului italian. invatatul
transilvan a folosit, probabil, si alte
culegeri de acest fel, dup& cum este
sigur ca alesese, ,intocmise pe locuri
comune, randuise i transcrisese in
ordine succesiva”, dupa gustul si
priceperea lui, versuri cu valoare
morala din Vergiliu, Ovidiu, Horafiu,
Juvenal, Plaut, Terentiu, Lucretiu,
Mariial, Ausoniu, Propertiu si mulii
alfii. N-a avut curajul sau n-a avut timp
sa&-i §i traduca. A pus doar
fragmentele in ordine alfabetica,
incepand cu un fragment din Horatiu,
.De abstinentia” (despre abstinenta),
si incheind cu De uxoribus (despre
sofii), un text din Satirile lui Juvenal.
Editorii au publicat si versiunea
romaneascad, folosind traducerile
existente. Cine are curiozitatea sa
urmareasca in paralel textele si sa
judece omul dupa preferintele lui
literare, vede c& episcopul cauta, cu
precadere, paginile direct moraliza-
toare,- cum ar fi, de pilda, acelea
impotriva desfraului din Juvenal sau
despre cele permise, despre lege sau
despre utilitatea lecturii... Doua versuri
din Tristele pun ins& in garda pe eititor
sa nu faca greseala de a confunda
viaja poetului cu opera lui .,Crede mihi
distant mores a carmine nostra/vita
verecunda est, musa jocasa, mea
est”, ceea ce 1n traducerea lui Teodor
Naum ar veni astfel: ,Purtarea mea
este una §i alta e poezia,/ viafa mi-i
onesta, dar versul zvapaiat”. il g&sim
in acelagi compartiment (/imba ca
talmaci al sufletului) si pe Mariial cu
sugestia din Epigrame , ca ,Lasciva
est nobis pagina, vita proba est”
(» Nerusinat mi-i scrisul, dar viata
mea-i curata”)... Deschidem in alta
parte acest manual despre bunele i
relele moravuri in viziunea antichitatii
latine, si ochii cad peste un vers din
Catul despre infidelitatea femeilor:
.mobilior ventis, & foemina, sic tua
Phillis“. (,Mai schimbatoare-i ca
vantul, femeia, Asa-i a ta Filis"). Sau
despre trandavia mintii si a trupului, cu
trimiteri la Ponticele lui Ovidiu.
Retinem de aici, intre altele, ca
trandavirea trupului leneveste spiritul
si nestatorniceste gandul... Chiar
poetul  pierde Indemanarea,
nemaiscriind  multa  vreme...
ILLUSTRUM POETARUM FLORES
da seama despre toate, despre
statornicie §i nestatornicie, despre
bucurie si despre cele nestiute... lata

un vers, superb, din Virgiliu despre
fantasma imposibilului: ,Mai curand
vor paste-n aer cerbii-sprinteni de
picior” (Ante leves ergo pascentur in
aethere cervi)... peste care ochii
exilatului de la Roma au trecut,
desigur, din moment ce n-a ezitat s&-|
transcrie in manualul sau...

Manualul (si-i spunem astfel) de
morala a ajuns la destinatie cu o
intarziere de aproximativ 250 de ani.
N-a putut juca rolul pe care episcopul
de Fagaras i-| randuise. 1l rasfoim azi,
cu emotie, incercand, cum ziceam mai
inainte, si ghicim in aceste texte ale
stramosilor latini schifa morala a unui
personaj tragic care, in disperarea si
indarjirea surghiunului, se gandea la
educatia natiunii sale... Ne intoarcem
cu aceasta la episcopul de Fagaras,
care, zice-se, era barbat frumos si
inteligent, de o proverbiala incapa-
tanare. In el si in urmasii sai, tofi
acesti superbi petifionari, autori de
supplex-uri, mandri de latinitatea lor,
noi vedem azi modele ale spiritului i
ale stilului ardelean. S-a vorbit muit
despre acest spirit (stil), numit de un
filosof (Noica) ,starea noastra de
veghe”, in revansa fata de somnul
nostru in istorie. Nu cred, sincer
vorbind, ca un popor doarme in istorie
sau ca noi, muntenii, suntem in veci
levantini, spirite combinative,
adaptabile, inclinate spre tranzaciie si
politicianism... Tn timp ce alte provincii
roméanesti sunt, prin natura lor,
elegiace sau austere si ,europene”,
,mai europene”... Toate acestea sunt
speculalii §i, daca nu le iei in serios,
au hazul lor... Cred Insa ca stilul unei
natiuni se exprima prin cultura natiunii
$i c& de multe ori cultura impune un
stil de existen{a. Am citit undeva ca
spiritul galic este opera teatrului
francez i c&, dupa Corneille, Racine
si Moliere, francezii au inceput sa se
comporte §i sa se gandeasca pe ei
ingisi in termenii impusi de literatura
lor... Mi-a placut aceasta explicatie, nu
stiu daca este si adevarat, dar putem
accepta ideea ca aparifia unui mare
spirit nou §i a unei gcoli de gandire
schimba ceva in stilul unei natiuni.

Este limpede azi ca la determinarea
spiritului ardelean si a stilului ardelean
au contribuit, in chip substantial,
carturari indarjiti ca INOCHENTIE
MICU KLEIN si urmasii lui... Ei si alfii
au impus o tactica de lupta nationala,
memorandismul (sau ,petifionarismul”,
cum Ti spune un istoric actual) ca mod
de actiune bazat pe forme juridice, o
strategie, in fine, in care ,procesul”
este transmis de la o generatie la alta.

Acte doveditoare, audiente, pledoarii
in fata unei Diete trufage si rau
voitoare, apeluri la instantia
superioara, pagi mici, dar siguri, intr-o
inepuizabila lupta pentru a-i face sa
recunoasca pe cei care nu vor sa
accepte ca plebea valaha este,cu
drepturi egale,o natio valachica. Toate
acestea formeaza caracterul
individului si formeaza o starg de
spirit. Greoi, Tmpleticifi la limba,
suspiciosi, latinizati, cu legea iIn mana
si credinfa nestramutata in suflet, bine
chibzuitii ardeleni au dus secole de-a
randul o acfiune darza pentru
recunoasterea lor ca natiune cu
drepturi egale in {ara unde erau, in
fapt, majoritari. Au castigat, in cele din
urma, si castigul este si de ordin moral
pentru ca lungul razboi al memoriilor a
format o constiin{a civica a romanilor
din Transilvania si a fixat un mod al lor
de a fi. lata-l pe Inochentie, care intra
in Dieta si cere cu insisten{a drepturi
pentru clerul §i pentru natia valahg; o
datd, de doua, de zece ori, pana ce
reprezentantii natiunilor privilegiate
vor sa-| arunce pe fereastra. Cand
este infrant, merge la Viena, apoi fuge
la Roma pentru a scépa de represiuni
§i, aici, o ia de la capat: memorii peste
memorii, cereri de audienta la Sfantul
Scaun, intdmpinari si reveniri, timp de
24 de ani, pana la moarte... ,Sa avefi
inima mare, vocile tuturor unite
impreuna, si deschideti ochii i sa
nalfafi cuvantul, lepadati toata frica
pentru direptate”, scria episcopul in
1764 notarului bisericii unite din
Transilvania. El insusi, fiul taranilor
liberi din Sadu Sibiului, lepadase
aceasta frica si, intr-o lunga pribegie,
intre memorii §i audiente, are taria de
spirit sa selecteze i sa transcrie
versurile Tnaintagilor latini, pentru a
pune la/indemana nafiei sale un
indreptar moral si filosofic. Moare,
simbolic vorbind, cu o petitie in mana
$i cu gandul ca nu trebuie lasati fara
raspuns cei care, dupa vorba unuia
dintre urmasii sai, au prostul obicei
.de a vomi cu condeiul” asupra natiei
valahe. Inochentie uneste, in fiinta lui,

e

-un auster om al bisericii, un doctor in

jurisprudent, un luptator inflexibil gi
un martir al rabdarii. Oasele lui zac i
azi in subsolul Bisericii din Piazza
Madonna dei Monti din Roma, cand
locul lor ar fi in cimitirul episcopal din
Blaj, centrul spiritual al Transilvaniei
si, in genere, al romanit&tii orientale,
pe care, in fapt, |I-a intemeiat...
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Istoria unirii cu Roma a unei
pirji a roménilor ortodocyi din
Transilvania-mai este incd subiect
de cercetare §i interpretare, mai
ales in miisura in care unii ii scot
cu preponderenjd in evidenji
pirfile bune, iar aljii, in aceeagi
miisurl, pe cele rele. Disputa intre
istorici inc¥ nu s-a incheiat. Din
cind in céand ies la iveald docu-
mente noi, cum s-a intamplat cu
cele descoperite de unitul Nicolae
Densugianu la Budapesta, in 1879,
care i-au dat ortodoxului Silviu
Dragomir argumente pentru a
identifica frauda iezuifilor latini in
actele primare ale contractirii

ei.

Documente necunoscute a
piistrat in arhiva sa canonicul Jon
Micu Moldovanu, despre epis-
copul Ioan Inocenjiu Micu Klein,
ceea ce el numea ,,Dosarul Klein”
din care Zenobie Picliganu a
publicat o parte, o alt parte rima-
nand inc¥ a fi date publicitiijii,
dac¥ vor putea fi objinute de la
ciluglirii greco-catolici ruteni, de
la Roma, care le au in pstrare. -

in ceea ce il priveste pe loan

iu Micu Klein, avem totugi
la indemini suficiente documente,
§i fir¥ cele pistrate de ruteni, care
ne pot lumina personalitatea
episcopului, pani la misura
considerdrii lui, fdrd nici o
rezervdl, ca pe una din cele mai
valoroase congtiinfe roménegti ale
vremii lui. Dumnezeu 1-a dat acelei
vremi pentru c#, fird dansul,
najiunea romén¥ din Transilvania
ar fi clizut intr-o capcani menitd
s¥-i invegniceascd robia politicl,
prin alianja dintre Putere §i religie,
dintre habsburgi §i Roma catolic

Un martir:

IOAN INOCENTIU MICU KLEIN

Transilvania proporjia catolicilor
fajd de protestanji, dar i pentru a-i
stipani mai ugor pe ei, cei mai
mulji, imp#rjindu-i, cici era de
agteptat ca o buni parte s¥ rimani
in continuare credinciogii legii lor
strimogegti, deci greu de stépanit
§i controlat. §i mai aveau in vedere
§i al treilea lucru: si-i invrijbeascl
cu frajii lor de peste munji, ca s¥
nu mai agtepte vreun ajutor de la
ei, lucru pe care il va sesiza foarte
bine Constantin Brancoveanu.

Chemarea la unirea cu Roma a
ascuns cu griji toate aceste
pericole, scojand in evident¥ doar
avantajele §i momindu-i pe biefii
oprimaji cu aceasta. Pentru

nafiune impilat¥ §i fir¥ sperarfd,
avantajele puteau fi ispititoare. $i
au i fost. Calculele organizatorilor
uniajiei s-au dovedit a fi foarte
exacte: promisiunile politice gi-au
ficut datoria §i, pentru moment
(1698-1701), au objinut efectele
scontate. Uniafia s-a ficut. Nu
intrdm aici in am¥nunte, adic¥ in
textele duble ale Protocolului, una
spunind pe roménegte §i alta pe
latinegte, in redactarea iezuifilor.
Despre acestea au scris Nicolae
Densugianu §i Silviu Dragomir,
convingitor.

S¥-1 cit¥m pe unitul Nicolae
i I i fraudu-

Aparenjele ar fi vrut si
demonstreze contrariul: ci numai
prin trecerea la religia Puterii, se
putea objine eliberarea politici,
adicdl schy
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loas¥ este agadar evidentd. Avem
inaintea noastr¥ o traducfiune din
cele mai migelegti §i mai
criminale, falsificarea unui

b stirii de iobigi
a rominilor, recunoagterea lor ca
natiune, intrarea adicd in randul
celor trei najiuni §i patru religii
recepte, de la care - li se spunea —
erau exclugi pentru ci erau
schismatici, adici ortodocgi.

Se va dovedi ins¥, nu cu prea
mult intarziere, §i nu fir¥ ca
dovezile si fie evidente, ci nu
faptul, sau numai faptul ci erau
ortodocyi, era cauza nedreptitilor
clirora erau supugi. Erau
nedreptififi pur §i simplu pentru ci
existau, pentru ci erau cei mai
vechi §i cei mai muli, §i incurcau
socotelile ocupanjilor. S& ne
amintim c¥ inc¥ din 1552, intr-un
regulament al Dietei din Tg.
Mureg, in art. 28 se spune:
Roménul s nu poatd denunfa (sau
extrdda) pe ungur sau sas, dar
ungurul sau sasul sd poatd denunfa
pe roman.

Atragi cu silnicie §i viclenii mai
intdi de calvinism s-a urmirit
maghiarizarea romanilor — gi cu cei
trecui s-a §i reugit — iar dupi 1683
cénd habsburgii catolici vor ocupa
Transilvania, acegtia ii vor voi
catolici, mai ales pentru a miri in

d t public, a unui tratat
politico-bisericesc,
Supune poporul romén catolicilor
51 a desfiinfa Biserica roméini de
Alba Iulia®.

Toan Inocenfiu Micu Klein n-a
fost la curent cu falsul acesta. Daci
ar fi fost, aceasta l-ar fi indarjit §i
mai mult.

La inceput a crezut §i el in
promisiunile celor patru puncte
convenite in 1689-1701, dac¥ vor
fi fost convenite (Densugianu nu
crede), §i preful de plitit nu i s-a
pirut prea scump. El s-a crezut §i
s-a gliut permanent ortodox unit cu
Roma, deci rimas in ,legea”
strimogeascd, aga cum ceruseri cei
din 1698-1701. Opera rémasi de
la dansul: scrisorile, memoriile (el
este incepitorul memoriilor), nu

_ne descop.:erd deloc vreo demon-

strajie a necesitiifii teoretice,
spirituale a uniaiei ca formi de
schimbare a credingei. El ia
credinja ca atare, aga cum o avea
in vremea sa, cu reminiscenjele
ortodoxe inc¥ vizibile. Biserica
Ortodox era practic desfiinjati i,
cdtd mai era, era ascunsi in
catacombe §i, e probabil c¥, in

pentru a
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principiu, la o restaurare a ei nu s-
a gandit. I se va fi pirut chiar
imposibil4.

S-a gandit insi la altceva, cu
tirie, cu incipijanare §i cu
perseverenfa omului care gtie ci
are drep §i tocmai este
ceea ce ii definegte personalitatea
aparte in istoria Transilvaniei
mijlocului secolului al XVIII-lea.
Cand lucrurile cu care s-a ciocnit
I-au contrariat prea tare, atunci §i-a
adus aminte §i de ortodocyi, dar nu
de cei care sufereau in Transil-
vania, acestora socotindu-li-se
succesor de drept, cit de cei de
peste munii, singurii de la care mai
spera o salvare. De aceea amenin{a
adesea c¥-§i va lua clerul §i va
trece munjii, injelegand prin
aceasta denunjarea clard a uniafiei.
Aug. Bunea crede ci aceasta era
doar o ameninfare formal¥, ca s
sperie Dieta, Viena §i Roma. Fie §i
formald dar a exprimat-o. §i e greu
de crezut c¥ era numai formald,
cind era supus unor suplicii de
rob, ginu era tratat ca aliat!

Dar si ne punem totugi intre-
barea: de ce ameninjarea? Sau
dacd cuiva nu-i place s¥-gi
aminteascl de aceastd ameninjare,
de ce lucrarea lui evident protes-
tatar¥, atat in interior, in
Transilvania, faji de Dietd §i de
Guvern, cit §i fapi de Viena §i, in
cele din urmi, fajd de Roma?
Aceastii pozifie protestatari nu mai
poate fi pus¥ la indoial¥ de nimeni.
$i aceasta conteazd de fapt. De la
Roma nici nu s-a mai intors
niciodaté. Acestea nu mai pot fi
negate, chiar dacd mai pot fi
uneori ristilmicite, spre exemplu
cand se incearc¥ a se spune ci la
Roma ar fi stat de buni voie, ci
acolo s-ar fi refugiat. La inceput
asa a fost, e drept, cand a fugit din
Viena, dar pe urmi e limpede ci a
fost sechestrat. Acestea au fost
faptele. Acestea l-au preficut in
martir. Acestea l-au despuiat de
drepturile elementare episcopale.
Odat¥ era si fie aruncat pe
fereastrd din Dietd. In'cele din
urmi a fost silit s¥ abdice (1751) §i
sd moard peste 17 ani dupd
abdicare, in umilinj4, boali
cumplitd (gutd generalizati la mani
§i la picioare yi podagri) §i in
uitare, intr-o ménéstire ruteans din
Roma. De altfel rutenii gi-1
revendicy §i azi. Ei l-au cilugirit
intr-o manistire a lor, ei l-au
hirotonit preot in biserica ruteani
din Pocs, apoi episcop intr-o
catedrali a lor, la ei studiase, la
Téamavia, ei l-au ingropat la Roma.
Cardinalul Slipy i-a reinoit
mormaéntul din Roma, cu cijiva
ani in urm¥, inainte de a muri el
insugi. Cred ci ar trebui s¥ le fim
recunoscitori rutenilor! $i poate,
si ne §i intrebdm — micar atat — de
ce confrajii lui din Transilvania,
din 23 septembrie 1768 incoace,
adicil din anul morjii pani azi, cam
200 de ani, nu s-au'gandit s¥-i
implineasci ultima dorinj, aceea
de a fi ingropat in pimantul s#u, in
Transilvanial Ci nu ne-au stipanit
comunigtii de 200 de ani! Nu-mi
voi ingiidui, din simpli decen{d, si
comentez faptul.

Inocenjiu Micu - aga mi-ar
plécea si-1 numesc — a luat de la
inceput in serios condifiile uniaiei
aga cum au fost stabilite la
1698-1701, §i acesta este de fapt
motivul principal al impotrivirilor
lui la latinizare i apoi al
suferinfelor lui. A sesizat tentativa
clari de deturnare a promisiunilor
inijiale §i de inlocuire a lor cu o

repede, cu aceeagi luciditate,
incercarea evidentd de a nu se
respecta promisiunile cu privire la
drepturile najiunii romane care,
prin acceptarea uniafiei, urmau si
fie reglementate altfel. S& schimbe
starea sociald a romanilor. Micar a
unitilor! Degi eu cred ci el i-a avut
in vedere pe to}i romanii. Prin
uniajie roménii treceau in randul
religiilor recepte dar, susjinea
episcopul, §i najiunea trebuie si
devindl a patra nagiune recept,
recunoscutd ca atare. Plebs
valachia urma s devini natio
valachia. lati un prim lucru pentru
care s-a luptat Inocentiu Micu. §i
de aici au inceput a i se trage
ponoasele.

De aici va porni totul. Episcopul
va fi mereu obligat si foloseasci
plebs valachia, s infrunte o Dietd
transilvand care nu recunogtea nici
un drept poporului roman — nici
celui unit - s4 infrunte admi-
nistratia de la Viena unde ficuse in
zadar patru cilidtorii, si nu
glseasci nici o injelegere la Carol
al VI-lea, i nici atat la Maria
Tereza, fiica lui, fiind obligat s
fugi la Roma dupi ajutor §i acolo,
in loc de ajutor, s fie refinut yapte
ani (1744-1751) pentru ca in 1751
Papa Benedict al XVI-lea si-1
oblige s¥ demisioneze §i s¥-1
sechestreze acolo ins# gaptespre-
zece ani! (1751-1768).

Existd din to}i acegti ani mérturii
zguduitoare asupra umilinfelor la
care a fost supus, asupra tridirii
propriului vicar din: Transilvania,
Petru Pavel Aron, cu care, de
altfel, va §i incepe era vlidicilor
lipsiji de indrizneala §i curajul
poporului roman, cat §i cu privire
la drepturile de independent(i a
Bisericii sale unite. E de presupus
ci, in meditatiile lui de la Roma,
igi va fi reprogat §i faptul ci
acceptase si fie ficut baron al
imperiului cu preful traducerii
numelui s¥u de acas3, romanescul
Micu, in germanul Klein! Nu sunt
sigur dealtfel ci ne-ar mai admite
acum si-i zicem gi Klein, desi e de
la sine injeles ci n-avem nimic cu
limba germand in sine.

In Istoria Romaniei se observi
pe drept cuvant ci Inocenfiu Micu
wface saltul de la privilegiile
preofimii unite la drepturile
nafiunii, §i de la diplomele
imperiale la a patra nafiune
politici. E primul care transformi
romanitatea in armi de lupti
politici §i care concepe astfel o
lupta nafionald. Unirea menitX de
regimul austriac si fie calea
catolici §i supunere §i emancipare
politici. Meniti de impirat si fie
instrument de dominafie a
popoarelor sale, Inocenfiu schimbi
uniafia in instrument de ridicare
politici proprie.”

Acesta este cadrul in care
Inocenjiu Micu isi plaseazi
protestele §i lupta sa. Nu mai
insistdm asupra caracterului larg
najional al luptei sale de
emancipare politicd, sociald §i
culturald. El e indeobgte cunoscut
5i face faima sa nemuritoare.

Scoala Ardeleani va beneficia
de demersurile sale. Suplplexul din
1791 si toate celelalte pani la
Memorandum, toate vor iegi din
scoala lui Inocenjiu Micu, din
indrizneala i lupta sa. El va
deschide ochii neamului romanesc
din Transilvania c¥ trebuie si lupte
pentru drepturile sale. El va ridica
romanitatea i vechimea la ranguri
de argumente. O invijase §i el
dintr-un manuscris, al lui Dimitrie

atragere limpede la catolicismul
latin, iar pe de altX parte, a sesizat

C ir, pe care il cumpirase de
la un negustor care 1-a adus de la

. - i _

Petersburg la Viena. Jaguna ii va
prelua steagul peste un secol. Cine
ar mai putea §ti ciate memorii §i
memorandumuri a inaintat §i
$aguna la Viena! Natiunea romén)
nu-l va uita niciodatd pe Inocentiu’
Micu.

Concret §i rezumand, Inoceniu
Micu, indat¥ dupi instalare (1732)
va cere respectarea promisiunilor
ficute romanilor cand au negociat
uniajia. Dar oare s& nu fi jtiut el
cate se ascundeau in spatele
uniafiei? S& nu fi gtiut ci la
wsinodul” prezidat de Teofil in
1697 a participat, cu rol
determinant, cilugirul iezuit Paul
Ladislau Baranyi, transferat in
acest scop in Alba lulia.

Dar si trecem la o noud etapi §i
la o nou# tem# a luptei lui
Inocentiu Micu.

Concomitent cu tratativele
pentru unire cu catolicii, au apirut
i diplomele leopoldine, docu-
mente ale cancelariei habsburgice,
redactate insi de Kollonich (cf.
Albu, op. cit, p. 55). Intr-una din
ele se prevedea: ,chiar §i fdranii,
dupi ce trec la Unire, si fie
considerafi ca indigeni, ca tofi
ceilalfi fii ai patriei, iar nu numai
tolerafi, ca pani aici” Ce frumos,
daci ar fi fost aga! Dar in articolul
5 al aceleiagi Diplome, se
prevedea §i delegarea pe langi
episcopul unit a unui teolog latin
care si-1 indrume. Diploma aceasta
din 19 martie 1701 s-a pierdut
ins¥! Dieta transilvani n-a
publicat-o §i nici n-a mai fost
rescrisi. S-a pierdut pentru ca si
nu se mai {ini seama de art. 3 care,
spre stupefactia celor trei najiuni
recepte, egala pe jdranii romani cu
acestea, adicd cu ungurii, cu sagii
§i cu secuii. Diploma a scandalizat
stirile (cele trei naiuni) §i a fost
ficutd pierdutd. Dar nu s-a uitat
art. 5 care a fost pus in practici
imediat. Teologul catolic iezuit pe
langi episcop, a fost numit de
indati de Viena, §i chiar pe
cheltuiala episcopului, care va fi
obligat si-§i hrineasci temnicerul,
strdin de neam g§i limpede
instrument al latinizirii.

Simplificand §i reducind la
esenfial multe din faptele cu care
s-a intalnit noul numit episcop
Inocentiu Micu, vom spune doar
atit: in el se va trezi congtiinfa
romaneascd §i demnitatea celui
ingelat pe fajd §i pus si accepte
pentru neamul gi Biserica sa, in
continuare, condifii de existenji
umilitoare!

El a urmirit, in principal, doud
revendiciri fird de care nu-yi va
putea justifica nici existenja
omeneasc#, nici cea romaneasci, a
lui i a confratilor lui romani.
Nu-gi va putea justifica nici res-
ponsabilitatea episcopali proprie.

A cerut fir3 incetare trecerea
romanilor in categoria natio
valahica, aga cum li se promisese.
Nu i s-a admis nici termenul de
gens valahica. §i a ‘mai cerut
respectarea condifiilor sub care au
acceptat trecerea la uniajie:
pistrarea legii strimogesti §i
independentja Bisericii. Dar
incepind el lupta, au inceput-o §i
adversarii romanilor impotriva lor.
A cerut un loc in guvernul Transil-
vaniei ca s¥ susjini drepturile
naiunii sale. I s-a refuzat. A cerut
retragerea teologului iezuit. I s-a
refuzat. Samuil Micu observi in
Istoria Romanilor c¥ episcopul se
putea numi vicarul teologului:
wcdci vlddicul numai numele-1
avea, iari diregitoria episcopeascl
theologul aceste o purta, cil
vlddicul se putea zice a theologului
vicaregiu.

Putea acest lucru si nu-l
indigneze gi si nu-l irite pe un om
ca Inocenfiu Micu?

Dr. Antonie PLAMADEALA
Mitropolitul Ardealulul,
Crisanel gi Maramuregulul




caricaturd de pe prima
Opagini a unui cotidian,
infdjigand un ,miting
bucuregtean”, include urmitorul
text: ,Nu mai vrem democratie,
Nu mai vrem libertate, Vrem
APA!” O glumi, evident. Reugits.
Dar nu inocenti. Alte materiale din
ziar, acelagi numir §i numerele
imediat anterioare, agreseazi
atenjia prin titluri alarmiste: Mai
rdu ca in timp de rizboi; In
Bucuregti s-a rafionalizat apa
potabil; Daci nu se incilzegte
vremea, bucurestenii vor muri de
sete; Criza apei in Bucuregti se
cronicizeazX; Situafie dramatici la
Spitalul de urgenfd; Ciminele
studenfesti in stare de alarmi §.a.
Provocatoare de panic, asemenea
texte pot avea g§i efecte
instigatoare.Intentii chiar. Un
editorial avertizeazd factorii de
rispundere (,de la primul ministru

céte alte exemple de acest gen s-ar
mai putea ingira! Prin anii
saptezeci, ori de cate ori apirea o
situajie neconvenabild, se gisea
cineva si spuni: de-ar gti
aCeaugescu! Toate neajunsurile
erau explicate prin neaplicarea
corectd a ideilor Secretarului
General. Acum e invers. Pentru tot
ce nu-i in reguld undeva, e scos
vinovat Iliescu. i mai toatX lumea
e convinsd ci totul se poate
rezolva prin ,,mergere” la cineva.
La o persoan3 oarecare, cat mai
sus pusi, eventual chiar la

presedintele republicii. Efectul -

secolelor de balcanism §i
orientalism! A devenit un fenomen
de mas¥ a vorbi fir¥ a gandi.
Inainte, sub dictaturd, lumea isi
supraveghea limba, de frici. In
noul climat politic, nimeni nu
pune gurii sale nici o plasi. Foriie
fdrd nici un control, fird vreo

cirimizi! a r¥spuns Nichita
Sergheevici. Altfel spus: Nu de
mine depinde. Era, fird indoiald,
mai mult cinism decét onestitate in
acea replicd, ins conjinea un
simbure de realism. Nu de
conduciitori depinde totul. Desigur
fird conducere totul degenereazi
in harababurd, dar pentru a
conduce trebuie si ai ce. Stind pe
marginile fantanii din Piaga
Universitijii §i blamand pe unii i
pe altii, nu produci nici hrand, nici
imbriciminte, nici api potabild,
nici culturd. Nu prin proliferarea
indolengei, lenei, debandadei se
consolideazX democrajia §i cu atat
mai pujin economia de piaji.

Nu propun, am mai spus-o de
atdtea ori, absolvirea puterii, a
guvernantilor de rispunderile ce le
revin pentru perturbirile bunului
mers al societiijii. Puterea trebuie
criticatd mereu, oricat de aspru.

Dumitru MICU

Prin noi insine

la primarul general al capitalei”),
acuzaji de nepidsare fafi de
,mizeria nopjii de Revelion”, c4 o
asemenea atitudine ,le poate fi
fatald”. Ca posibil obiect al maniei
populafiei este indicat. insusi geful
statului, mai putin direct. Degi
acesta — se poate citi sub o
fotografie a lui — ,,are o vastd
experientd in domeniu” ca fost
pregedinte al Consiliului Nafional
al Apelor, ,una din cele mai
dramatice probleme (...) a fost
lipsa acutd a apei menajere”.

Nu caracterul politic i
probabila finalitate practici a
campaniei de presd mi-au suscitat
reflectii, ci mentalitatea pe care o
rezumi §i (vrand-nevrind) o
alimenteazi. Roménul s-a obignuit
s3 agtepte totul de ,,sus”. Multora
le-a devenit instinct propensiunea
de a se lisa mereu in seama
altcuiva, de a nu intreprinde nimic
pentru a-gi procura ei ingigi,
nemijlocit micar strictul necesar,
menjinerea propriei existenfe, de-a
agtepta si le cadi totul din cer. E
de necrezut cum oameni in toati
firea i§i inchipuie c¥ orice, dar
absolut orice, de la paine §i lapte
la cilitorii in striinitate, se poate
objine prin flatarea sau
constrangerea unor persoane. Cand
eram, pas#émite, editor i
explicam celor ce ofereau spre
publicare lucriri proprii sau edifii
cd nu se putea edita decat cam a
mia parte din cat se dorea intrucat
nu era hartie, nu era spafiu
tipografic, nu erau bani, tofi, fir¥
excepjie, mi intrebau, cu o mirare
candidi: De ce nu mergi la Plegu?
Plesu era, se vede, in imaginajia
lor Alfa gi Omega pe tiramul
culturii. Era de-ajuns ca el si vrea
pentru ca intr-o clip¥, s¥ apar¥, ca
in basme, munji de hartie, si
rdsard din p¥mant sute de
tipografii, s curgd dolari, in
cascade, Plesu putea totul, fiind
ministru. Dar pregedintele {4rii?!
Pregedintele e investit de mulji cu
puteri suprademiurgice. Nu era
diminea(, pe vremea cénd se
glisea lapte si stiteau pentru el la
coady, in care s¥ nu aud pe vreunii
din spate, cu mai pujine §anse de-a
wapuca” micar o sticl4 injurandu-l
pentru ci nu era lapte din
abundenyi pe... Iliescu. Ca i cum
el omora sute de mii de vaci.
Vinzitoarea le finea hangul... O-
datd, in tren, un tanir s-a lansat
Intr-o diatrib antiprezidengiald
pitimag¥, sub cuvént ci erau prea
mari impozitele §i c¥ tinerii nu
primesc valut¥ ori de céte ori ar
Vrea s voiajeze peste granijd. $i

preocupare de logicd, de coerenjd,
spre a nu mai vorbi de buni
cuviinji. Vorbirea nu mai este
expresia gandirii, ci a sub-
congtientului.. A numi sub-
congtient, refulat in performangi,
incepand de la varsta priceperii §i
in fine eliberat, dintr-o dati,
printr-o colosal¥ eruptie. S-a
realizat idealul suprarealist...

Nu fac literaturi. Realmente,
limbajul §i comportamentele
multora, ale multor intelectuali
inclusiv, chiar dintre cei niscuji
iar nu ficufi, exprimi o psihilogie
infantild specificd stadiului
prelogic al umanitijii. Resuscit,
la finele celui de al doilea mileniu
crestin, adecvate, natural,
actualelor forme de civilizaie,
mentalitd}i §i practici proprii
omului preistoric. Mentionata
caricaturd din Evenimentul zilei
aminteste de jocul paparudelor.
Demonstrantii nu ,,se-nvartesc in
dans” §i nu ,scutur' pletele lor
ude”, ,cantind descéntece”, ca
papaprudele lui $t. O. losif, dar
agitd steaguri perforate §i strigi:
Vreau api! Asa procedau strimogii
daci. Cand Ghebeleizis nu putea fi
induplecat prin imploriri §i jertfe
s# dea ploaie, dacii il ameninjau
cu arcurile. Trimiteau sige}i spre
nori, incercand si-i stripungi. Se
vede ci predispozifia omului de-a
antropomorfiza e inerentd naturii
sale §i cii ea se menjine la toate
stadiile evolutiei intclectuale.
Oricat ar cunoagte caracterul legic
al fenomenalitijilor de orice fel,
deci i al celor sociale, oricét ar fi
de congtienti ci nu ai de unde
scoate paine dac¥ nu semeni grau,
unii cer, totugi, ca si li se ,dea”
totul. Cine s¥ le dea? Omul arhaic
era, in limitele orizontului s#u de
gandire, mai rajional. El gtia ci
Dumnezeu poate da orice, dac¥
binevoiegte §i ii cerea Lui totul.
Intelectualul roman de astizi nu
poate s¥ nu gtie ci Dumnezeu di
omului numai putinja de a-gi

Dar adecvat. A critica pregedinfia,
guvernul, organele locale, oricand
§i oricum, in permanenji,
indiferent de ce fac sau nu fac bine
sau rdu, e purd nebunie. §i tocmai
aga se procedeazd frecvent.
Autocritica nu se practici deloc.
Tocmai aici e buba. Ne comportim
ca nigte copii rdzgaiaji. Or fi avand
multe picate guvernanjii, dar prea
ddm toatd vina pentru orice pe
guvern... Nu guvernul e vinovat de
tot ce e r¥u. Risipa de api,
bun#oary, in proporfie halucinanti
(50%!) o provocdm noi, cetijenii.
Neglijenta unora dintre noi

. provoaci, de cele mai multe ori,

inundafii, explozii, incendii. Dac¥
vrea si nu-§i piardi orice
prestigiu, presa ar face bine si
intreprind¥ cite ceva §i pentru
educarea cetdjeanului prin ,,arma
criticii”. Biciuind deprinderile
rele, indolenfa, iresponsabilitatea,
incongtienja, presa, jcoala, alte
instituii, inclusiv biserica, pot (§i
sunt datoare) si insufle insului
sentimentul propriei valori §i
implicit al propriilor obligaii.
(.Noblesse oblige!™). Se petrec
asemenea transformiri in lume
incat posibilitatea integririi in
climatul societi{ii moderne e tot
mai strict condijionatd de
adecvarea congtiinjei la modul
existenjial inerent acestui climat.
in actuala expresie, spiritul
Renagterii, care a situat omul in
centrul universului, impune
asumarea atit la scardl sociali ct §i
la modul individual a principiului
ci ,jin mina noastri ne e soarta”,
cd ,nidejdea e numai in noi”, in
fiecare. Nu putem desigur renunja
la orice ajutor din afard, da nu in
el e speranja. De altfel este §i
imposibil a primi fird a da ceva in
schimb. Ajutorarea nu poate fi
decit intrajutorare. Da ut des. §i
pentru ca si ai ce da, pentru ceea
ce [i se d¥, trebuie s¥ produci. Ori
in ce laturdi am considera
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produce el insugi cele . §i
totugi, imediat ce 1i lipsegte ceva
strigd impotriva dumnezeului
pimantesc: puterea. Atribuie
puterii politice posibilitd}i divine gi
o invinuiegte ci nu §i-a jinut
ypromisiunile” Ca i cum un om,
oricine ar fi el, ar putea si
.promiti” ceva, necondijionat. Imi
vine in minte replica lui Hrugciov,
anunjaind la o  adunare
muncitoreascd posibilitatea de
rezolvare a problemei locuinjelor
pan¥ la o anume dat¥, voci din
mulfime au intrebat dac¥ termenul
nu putea fi scurtat: Nu eu fac

pr de care ne izbim, nu
existd decat o singurd cheie a
solugionrii lor: munca. Orice alte
wchei”, de fabricajie politicd gi
politicianisti, sunt iluzorii. Lansat
de liberali, in secolul trecut,
principiul ,prin noi ingine” s-a
dovedit singurul valabil in tot
cursul istoriei umanit¥jii. L-a
proclamat §i Arghezi, in Céntare
omului §i in temeiul lui a formulat
apelul final:

E timpul slugi veche §i robul
celui riu,

Tu omule si frate, si-fi fii
stdpanul tiu.”

Marin SORESCU

disperatul.
\_

,Omul cu mértoaga”

Nu stii ce e mai nazdravan in aceasta piesa; omul sau
calul? Si unul i altul reusesc pana la urma saltul incredibil in
slava cerului, sub privirile uimite ale gloatei de ,realisti".
Pentru to}i Faraon al V-lea e o marfoaga care, cu limba
scoasd, ajunge de fiecare data ultima la alergari. Rasul
targului. lar arhivarul Chirica, dat in patima jocului la curse,
care pariaza sistematic pe marfoaga este... ce-ar putea fi,
pentru ei? ,Un neghiob si-un lunatic”. De fapt om—cal
formeaza un soi de atelaj, care s-ar putea numi in limbaj
mitologic centaur. Centaur degradat si atelaj care trebuie sa
are o fasie subtire de pamant - pustiul nenorocos al pistei -
pana va tasni minunea. Ceea ce se i intampla, datorita
credintei nestramutate a lui Chirica. El cumpara calul
rapciugos si-si pierde sotia frumoasa, care vede in el
imaginea marjoagei. E dat afara de proprietar, batjocorit de
opinia publica, umilit, dar nu se lasa; inchiriaza un grajd
prevazut cu un fel de debara ori chicineta la etaj, in care
locuieste el si copiii — pentru a fi cat mai aproape de Faraon si
a-| putea tesala si ingriji cu mana lui. Prietenul devotat al lui
Urmuz (ce revine in piesele sale, in rol de confident, aici),
Ciprian ia din absurdul acestuia (devenit acum de notorietate
mondiald) partea cea mai cuminte. Modernismul sau e clasic
si nu se indeparteaza prea mult de barierele cunoscute ale
teatrului. Piesele lui au-o catime de nastrugnicie care s-ar
putea numi: forfarea minunii. For{ata, ca o cetate intarita,
minunea cedeaza, si avem revelatia unui realism iluminat. Se
penduleaza intre doua adevaruri: cel vizibil §i cel relevat.
Chirica este vizionarul care stie sa urce ,scara imaginara”,
trecand cu bine de vama uitarii de sine. Fiorii emotiei te
furnicd, si pana la urma te lagi cu totul furat de intriga care are
simplitatea si frumusetea unei parabole. in vreo 70 de pagini,
G. Cirpian a reusit s monteze cu mana sigurd o mica
bijuterie a dramaturgiei romane dintotdeauna. Marjoaga lui,
hranita cu jaraticul harului, castiga si astazi, chiar daca nu se
mai pune atata pre{ pe curse. In definitiv, menirea teatrului,
de-a lungul timpurilor, a fost sa alerge de unul singur, ca

Macel lancu - Jocul cuburilor (fragm:

ont)

Valeriu CRISTEA

Omagiu

Mai bine mai tirziu decat niciodat. IatX cX mi-a venit §i mie randul s¥
scriu un omagiu, acum cénd practicienii elogiului nemiisurat au ticut,
sau se afli departe, prin capitale europene, ori gi-au schimbat obiectul
aduliirii. Ca s#-1 laud, sau oricum ca si-i pot consacra aceastd meditajie
de 26 ianuarie, trebuia s¥-i géisesc un merit inedit. $i cred ci i I-am giisit.
Chiar daci acesta e involuntar §i decurge din defectele sale. Se gtie, a
vrut s monopolizeze totul §i a reusit. A monopolizat deci §i Riul, 1-a
tras intreg spre sine, l-a intruchipat panZ la a ne da astfel nou iluzia ci
suntem buni. Dac¥ nu ar fi fost risturnat de la putere, ne-am fi minjit §i
astézi cu himera superioritijii noastre morale. Adevirul — unul din
tristele adeviruri postrevolujionare aflate 1a dispozifia tuturor — este ins¥
c in realitate nu suntem cu mult mai buni decét el. El a disparut, Riul a
rimas. Ni l-am asumat, l-am preluat §i... treaba merge, nesperat de bine.
Vroia si puni mana pe tot ce se pujea pune méina? Atafia vor acum exact
acelagi lucru. Nu suporta pirerea altuia? Caji dintre noi o suport4? Pleda
pentru o revolujie permanenti? Am pledat §i noi pentru ea. Era fanatic,
vanitos, caraghios? §i noi nu suntem? Dictatura ofers celor asupra
ciirora se exercitd un singur confort: acela de a beneficia de o excelent
pirere despre sine. Paradictatorul nostru ne-a oferit din plin acest
confort. Intr-un fel, s-a sacrificat pentru ca nou si ne fie bine, din acest
punct de vedere. §i ne-a fost, aproape un sfert de veac. Smerenia
cregtini nu prea gtiam cu ce se mininci. Doar Diavolul se afla colea, la
dispozifia noastrd. Niciodat in noi. Cind a cizut, au cizut §i migtile.

cat, nu o dat, ne e greu si ne mai recunoagtem unii pe aljii.

Sigur, se poate spune §i cX el ne-a minfit, §i in aceasti privin{i. A
ficut-o ins din dragoste, ca un pirinte, asigurindu-ne o copildrie
fericit¥ (cici pe atunci eram naivi ca nigte copii), lsandu-ne s ne
leginim in voie in frumoasa ficfiune ci suntem cu mult mai bunidecit

el. §i nu suntem. §i de fapt nu eram.




Al. PIRU

CREATIVITATEA
BAUDELAIRIANMA

Creativitatea baudelairiand este titlul (caracostian!) al
celui de al doilea volum din cartea lui Marin Radulescu:
Baudelaire-Existen|a i creafie §i se ocupd, dupd biografie,
de opera lui Baudelaire publicatd in timpul vietii in volume i
in periodice.

Se stie ca poetul a dat in timpul vietii doud editii din Les
Fleurs du Mal (titlu sugerat de Hippolyte Babou, un prieten
de la Revue de Deux Mondes), prima in 1857, la 36 de ani,
in cinci cicluri (Spleen et idéal, Fleurs du mal, La révolte, Le
vin, La morf) de 100 de poezii §i a doua de 126 de poezii in
1861 in care se introduce un nou ciclu: Tableaux parisiens,
indata dupa Spleen parisiens i se deplaseaza ciclul Le vin
in pozitia a treia din a patra i La révolte din pozitia a treia in
pozitia a cincea, inainte de La mort. Ambele editii sunt
precedate de poezia introductivd Au lecteur. Din editia a
doua sunt scoase in urma procesului de imoralitate intentat
la 20 august 1857 la a 6-a camera corectionald (procuror
Emest Pinard care cu un an inainte condamnase Madame
Bovary) sase poezii (Lesbos, Femme damnées, Le Léthé, A
celle qui est trop gaie, Les Bijoux, Les Métamorphoses du
Vampire) ce vor fi republicate in culegerea Les épaves
(Amsterdam, recte Bruxelles, 1866) precedate de sonetul Le
coucher du sofeil romantique cu referinte la poetii din spete
ce provoacé dezgustul (broagte raioase, meici).

Ceea ce izbeste pe oricare cititor de azi al poeziilor lui
Baudelaire, ca §i pe interpreti, este desavarsita lor formulare
artistica, impecabila forma. Ai senzatja c nimic nu s-ar fi
putut spune mai precis §i mai frumos, in versuri mai bine
shrunite, rimate §i ritmate. Se poate vorbi in mod egal de
rational si sensibil, de o inteligentd sclipitoare, ca §i de o
inim vie, de o viziune depasind granitele realului, ca i de o
insisten{d permanentd asupra a tot ce cade sub simfuri.
Acestea nu functioneaza insa separat, ¢i mereu impreuna,
cu efectul ca interiorul absoarbe lumea din afara, ca
microcosmosul se confundd cu macrocosmosul, ca
universul se umanizeaza, devine o imago mundi, particularul
trece in general, fenomenul in esential. La Baudelaire nu
existd lungimi, nici lacune. Sinestezia, corespondetele sunt
principiul de baza al poeziei baudelairiene unde frumosul si
urétul, binele §i raul, normalul §i bizarul, viaa §i moartea
alctuiesc o unitate. Natura e un templu cu coloane din
arbori, simboluri ce-si vorbesc intre ele §i ne intrelin cu
ecourile lor misterioase, nemarginite si adanci, luminoase
sau intunecate, parfumate, colorate, sonore, in expansiune
spre infinit precum emanatia moscului, a ambrei, smimei i
tamaiei, embleme ale vietii materiale si spirituale. Corpul e
perisabil, spiritul etem, profundul dobandeste aura divinitatii
(une charogne). Cand viermii o vor devora, femeia le va
putea spune c cel care a iubit-o i-a pastrat ,forma si esenta
divind", profanul s-a sacralizat. Eminescu exprima aceeasi
idee in Pe langa plopii f4ra sof. .Dandu-mi din ochiul tau
senin/ O raza dinadins/ In calea timpilor ce vin/ O stea s-ar
fi aprins;/ Ai fi trait in vechi de veci/ $i randuri de viata,/ Cu
ale tale brate reci/ Inmarmureai maret/ Un chip de-apururi
adorat/ Cum nu mai au perechi/ Acele zane de strabat/ Din
timpurile vechi®. Exista insd un dubiu i se pune o conditie
care la Baudelaire lipsesc. La el frumusetea e .comme un
réve de pierre”, ca o statuie etern, ca unul din acele
mandre nte care ind & pe poeli la o

templatie ginea se afld si la Eminescu in
Memento mori unde palatul lui Decebal e chiar ,un vis de
piatrd, ridicat dintr-o padure.” Despre corespondenta artelor

$i a sensurilor, ,combinarea culorilor, sunetelor §i

pesimism care, in loc sd se atenueze, se agraveaza, ceea
ce, cum a observat Marcel A. Ruff in L'esprit du mal et
l'esthétique de Baudelaire (Paris, 1955), nu trebuie
exagerata, conceplia despre poezie a poetului fiind nu
numai perfect lucida, dar si autoironicd (cf.
L'Heautontimoroumenos ). Existd o arhitectura a ciclurilor
din perspectiva unitatii de viziune care nu ingaduie
moderarile de ton, nici concesiile, fie ca este vorba de bine,
fie ca este vorba de rau, si nicidecum de alternante de
pesimism §i optimism. Este semnificativ ca in sonetul La

- mort des artistes din ultimul ciclu, La mort, se deplange

numai soarta celor care abhord moartea §i se elogiaza cei
care o0 agteaptd sa planeze deasupra lor ca-un nou soare,
spre a le inflori mintile.

Ca toti poetii, Baudelaire a cantat femeia, nu una care a
putut s& configte singura, ca la Dante sau Petrarca,
admiratia sa nemarginité, ci mai multe, care (biografii ne-o
spun) l-au atras in chip diferit. Una, de care, cu toate
dezastrele ce i le-a provocat, pana i rusinea de a convietui
in trei, Jeanne Duval, a fost legat pana la moarte, era o
mulatra (Tiens! Une négresse! - ar fi zis cand a vazut-o
prima oard), cvasianalfabeta si alcoolica, lovitd de paralizie
in 1859, dandu-si amantul drept frate in 1862 $i mergand in
cérje in 1870, trei ani dupa moartea lui Baudelaire. Poeziile
pe care i le dedica sunt cele care debuteaza cu Parfum
exotique si se incheie cu Je te donne ces vers afin que si
mon nom... unde e vazuta ca statuie cu ochi de carbune §i
inger cu frunte de piatrd, fiintA blestemata”. A doua, Mme
Apollonie Sabatier, poreclitsd de Flaubert ,la Présidente”,
intre tinuta bancherului Mossel beneficiaza de zece
poezii de la Semper endem la Le Flacon. Afland, la aparitia
volumului, ale cui erau poezille in care era declarata inger
gardian, Muza si Madona, Apollinie s-a grabit s& fie si
generoas, provocand din partea poetului un, esec. El i-a
pastrat, ca pe un parfum, amintirea iubirii (,otrava vietji §i
mortii inimii sale”), nu se stie care va fi fost reactia ei. l-a
supravie{uit douszeci si trei de ani, murind la 68 de ani. In
fine, a treia, actrita Marie Baubrun, pentru care au fost scrise
circa noua poezii, de la La Poison pani la A une Madone,
mai mica decat el cu ase ani, nu i-a inspirat decat o
aprindere trecutd intr-o simpla afectiune atunci cand in 1860
a devenit prietena statornica a lui Théodore de Banville,
mort in 1891, ea insési traind pana in 1901, inca zece ani.
Desigur, Baudelaire glumea cand in 1859 ii promitea in acel
Lex-volo in gust spaniol* A une Madone o razbunare din
gelozie.

Ultimele capitole ale carji lui Marin Radulescu trateaza

“despre operele partiale, aparute prin periodice in timpul

vietii lui Baudelaire, precum Petits Poémes en prose §i Les
Parodies artificiels.

Trimiterea in judecatd a lui Baudelaire a fost provocata de
un articol al lui Gustave Bourdin din ziarul Le Figaro (5 iulie
1857). Rau despre Les Fleurs du Mal a scris Prosper
Mérimée: ,Carte foarte mediocra, nimic periculos, unde sunt
cateva scantei de poezie, cum pot fi intr-un biet baiat ce nu
cunoagte viata si care e plictisit pentru o fetiscana (Grisette)
care l-a ingelat.” (Documentul nu se afla in lista data de
Marin Radulescu).

In 1862, odaté cu aparitia celei de a doua edtii din Fleurs
du Mal, pretuit de Flaubert, Vigny, Banville (mai putin de
gelosul Sainte-Beuve), Baudelaire are curajul sa-si puna
candidatura la Academia Franceza, pe care, sfatuit de cel
din urma, si-o retrage. Degeaba il incurajase Hugo: ,Suntetj,

parfumurilor® a vorbit intai, ne inf 4 Marin Radul
E.T.A. Hoffmann in Kreisleriana (1814), cel mai aproape de
Baudelaire, dar, adauga el pe drept cuvant, aceastd teorie
.vine s& intireasca platonismul spontan al lui Baudelaire,
dupd care oblectele lumii noastre sunt reflectarile siabite ale
esentelor”,

Examinand piesele din Spleen et idéal, primul ciclu al
volumului Les Fleurs du mal (in editia intaia terminat prin
sonetul La Pipe), unii cercetatori au fost frapati de un

domnule, un spirit nobil $i o inim& generoasa. Scrietj lucruri
profunde si adesea senine. lubiti Frumosul. Datj-mi mana. $i
cét despre persecutii, sunt onoruril” Nu s-a tinut cont. Mai
tarziu, unii s-au intrebat daca Hugo este la inaltimea lui
Baudelaire. L-a pretuit §i s-a recunoscut de la inceput printre
discipolii lui, poetul englez Algernon Charles Swinburne,
autorul unei Laus Veneris (1866), inraurit de asemenea de
Wagner, despre care Baudelaire scrisese in 1861: Richard
Wagner et Tanhauser & Paris.
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roméneasc) apirut in rev. Literatorul (numerele 48 si 50/92),

semnati de Al. Piru are nevoie de o explicare. Mai intai nu e un
studiu de istoria literaturii romane, precum o indic3 i tithul. E o incercare
de a defini specificul cultural roman gi locul pe care-1 are in geografia
cultural-europeandi. Autorului recenziei ii scapi apoi cateva chestiuni care
1-au indepirtat de obiectul propriu al clrgii. Astfel, neglijeazd modul de a
fi fost impartit materialul pe capitole, inlinfuirea lor, sensul §i injelesul
titlului fiecirui capitol. Apoi, neglijeazi total capitolele-cheie ale lucririi,
ca i neexitand: Forma mentis, Sub cer bizantin, Sfirit §i inceput de
veac.

Recenzia la cartea Jui M. Cazacu (Sintezi §i originalitate in culluri

, )

O necesara precizare

In tratarea materialului ce formeazi cartea, autorul a purces de la un
fapt definitoriu pentru viaja spirituald a naiei noastre - Bizantinismul. A
schijat, mai intai, doctrina §i viziunea bizantini. Imperiul bizantin a
ddinuit un mileniu §i mai bine. El face trecerea de la Antichitate la viaja
moderni prin Renagterea italiani. Intre granijele §i pe parcursul duratei
sale s-au limpezit valori ale Antichiti{ii, ca si funcjioneze intr-o formajie
ce se recomand3 formuld general-umani de viaji. Societatea bizantini a
triit procesul de cristalizare a unui mod de gandire gi viaj pe misura
omului acum intr-0 nou¥ etapi a viefii lui istorice. Aici s-a ficut pasul
hotérator in acfiunea de a se ajunge la injelegerea relajiei dintre om i
universul material-fenomenal, cat §i cel spiritual, la modul reflectat in
viziunea lui Maxim Confesorul, §i cum a luat trup artistic in arhitectura
Sf. Sofii. Ca Impirijie, Bizanjul oglindea insugi Universul in forma lui
mantuit-staticy, ieit din timp. Evolufia evenimentelor I-a scos pe bizantin
din aceasti formatie, Impéirifia devenise doar posibilitate de a fi edificatf
de omul insusi, in funcjie de valoarea personald a insului-om. Prin
doctrina lui Gr. Palamas, isihasmul deschidea bizantinismului perspectivi
istoricd. Acest mod de a fi al omului se reflectd in creajia cultural-
folcloricd a poporului roman, precum §i in stilul arhitectonic al bisericilor
lui $tefan cel Mare. Pe acest fond comun neamului nostru §i-au edificat
opera principalii riogtri creatori de valori, trisiturile personale, ca si
elemente ale unor curente la care aderau adecvandu-le bazei structurale. L.
H. Rédulescu descoperd in romantismul german date care si promoveze
afirmarea, in noile condifii de.via{¥, a spiritului-bizantin. La T,
Maiorescu, acést spirit tradifional se asociazi cu note ale clasicismului
antic. Gandul lui intim era de a modela un alt om i de a-l situa intr-o
colectivitate organic crescutd. Arta, la el, are menirea de a infiptui
corelaia dintre actul de pornire al omului-om §i ultima lui forma posibil#
de atins in timp; ea are rolul de a-1 aduce pe om in situajia de a trfi
universalitatea cu congtiinja a ceea ce are el mai esenjial particular. M.
Eminescu ne relevi sfera spiritualului. in sens romantic, geniul ¢
purtiitor, in sinea sa, al ordinii divine §i are congtiinja de a participa la
actul genezic, ca viafi §i lume in diversitatea ei factoriali. Marca titaniani
a eului, la Eminescu, nu-l propune a fi unicul. De indati ce congtiinja
eternitjii se imbarc¥ in eul omului rupt de fesutul consubstanjial al

tregului, ea rimane suspendat¥, plutind in Neantul configurand punctul
opus prezeniei divine; se transformi in absolutul negativ.

in fapt, Nimicul e coeficientul ce echilibreazi divinul; e polul lui opus
pe axa fluxului existenjial. Lipsit de Iubire, acest ,,geniu pustiu” e un
Crist inversat, e un Anticrist. Definitoriu in poezia erotici eminesciani e
ritmul ei ternar: el — ea §i mediul transfigurat de sentimentul ce-i unegte;
intdlnirea, complinirea lor sufleteasc¥ creeazi lumea, o lume cu o noti de
intens miracol §i adanc mister. Romantismul lui Eminescu nu e lipsit de
implicalii clasice, §i cu ambele s-a adancit in autohtonie ca nimeni altl
(Rosa del Conte o demonstreazi cu multi erudifie in studiul Eminescu sau
despre Absoluf). -

Evenimentul esential din viaja culturald de dup# primul r#zboi mondial
a fost revelarea ,lumii ideilor” §i necesitatea, totugi, de a tr#i istoric.
Gandirea a fost cea dintai care a sesizat aceasta §i a promovat activitatea
culturald in acest sens. Poezia Ideea, de Camil Petrescu, marcheazi
efectul impactului ce-a avut loc asupra autorului ei. E momentul de la care
incepea drama confruntirii celor doui registre existenjiale, dar i cerinja
expresi de a realiza unitatea de viziune cosmici, pe directia §i in
conformitate cu realitatea esenjelor. Asa incepea drama personajelor ce
populeazi creafia literar¥ a scriitorului. Literatura sadoveniani ¢
comportamentist4 de tip folcloric. Materialul, de orice provenient, se v
organiza potrivit modului specific poporan. Hanul Ancufei e o pildi.
Personajele de aici fac cerc in jurul focului, iar gustarea — ritualici — din
vinul nelipsit reprezint} oficierea unui cult cu carcater de agapi. Mulji s¢
supun ,,ordinei" hanului. Intr¥ in aria luminoas¥ §i i§i joaci rolul. Fiecare
isi rostegte povestea. Elementul de unitate al acestei diversit4}i de destine,
altfel de neconciliant, il formeazi lumina. Potrivit viziunii sadoveniene,
intre fenomenele lumii fizice §i universul uman e o stransi
interdependeny, determinati de alcituirea insdsi a factorilor om/univers.
Fapta omului se calific, trecand in randul implinirilor, dac) se executf
corespunzitor acestei cerinfe. Se impune cunoagterea ,,semnelor”. E
modul de a se orienta al personajelor din Frafii Jderi. In concepiia lui L.
Blaga, intre cultura apuseani §i cea ridsiritean e un prag despiritor. Ces
din Vest se caracterizeazd prin exterioritate, expansiune spayiald §i
rajionalitate. O componentii esenfiali a viziunii bizantine e ,,organicul”.
Fipturile sunt tratate nu in particularitatea lor, ci in postura de parte 8

tregului. In felul acesta valoarea obiectelor nu va fi redusi la utilitates
lor momentani. Viziunea organicisti impiedic omul de a se retrage-in
izolare, care si-i stimuleze tendinje excentrice. Concepjia se completeaz
cu cea despre natura formal-entelehialX a fen Jui. Numai p3strandu-
§i finuta elementald, conformi firii §i randuielii proprii, orice alcAuire s¢
incadreazi in ansamblul natural, de organism al Intregului, menfinindu-§i
totodat §i autenticitatea de fiinjare.

Am glisit necesare precizirile de mai sus spre a releva gandul de la care
a pornit elaborarea acestui studiu, firul conducitor ce-1 stribate de la un
capit la altul, inlinjuirea sistemici a ideilor ce-i formeaz substanja,
confinutul.

M. CAZACU

—




Un (bizar) incendiu a izbucnit recent in
Casa Scriitorilor, mistuind o parte a micului
palat edificat in anul stingerii lui Eminescu,
1889. ’

Circumstanjele sunt astfel exprimate
intr-un brav raport al Polijiei: ,Focul se
datoreazi unei sobe de teracotd cu gaze,
care a funcjionat aproape opt ore. La circa
70 centimetri de sob#, se afla o cutie de
carton in care era o pipug¥-macheti. Chiar
in acel loc, sunt urmele mai pregnante ale
incendiului. Totul a ars in foc mocnit,
aproape cinci ore. In acest interval, oxigenul
din inc#pere aproape a dispirut. Cand
pompierii au spart geamul pentru a
interveni, s-a produs o mic¥ deflagrajie.
Camera este deci parliti, nu topiti sau arsi.
Am verificat totul. Chiar §i incendiu, e prea
mult spus. Televiziunea a exagerat in

pl conferitX i diului

Asta e tot. N-au fost victime (senegalezi,
bosniaci), arhiva scriitorilor ar fi intacts.

Intervievat despre sinistru, voiosul gef al
Academiei Catavencu (dar §i al Uniunii
Scriitorilor), poetul Mircea Dinescu n-a vrut
s pund la inim¥ trista intamplare, fiind
gingiyia-sa gata de plecare in Nemjia unde
ar urma s#-§i inceapi studiile, drept care s-a
exprimat mucalit: ,,E méana criminal¥ a unei
plipusi!”

Deci suntem victime nu doar ale
pépusarilor ci §i ale... pipusilor.

Porcarii

Mica revistd ,Noudzeci” ia in deradere
wabnegatia liric# §i patriotismul poetic
nestdvilit” al ,sensibilului poet zis Tom™. O
priveste. Dar ce vrea si insemne acel
»Nouizeci” desenat pe coperta foii-
manifest? Numarul cititorilor? Ar fi prea
mare. Si exprime emblematic generajia
noulizecisti? Deci nu 90 ci 1990? Dar nu se
precizeazi din care secul e atat de vetusta §i
prejios—insipida publicajie ce ,d3 tare” §i
in..., Literatorul”.

Sunt tratate cu disprej numele
colaboratorilor (lista incepe cu Marin
Sorescu!) §i se dd un pomelnic edificator.
Transcriu §i eu ,,caseta” teribilei ,reviste” cu
nume, evident, risunitoare: Cristian
Popescu, Ioan Es.Pop, Citilin Tirlea (cu i
din i) i nu invidia m# coplegegte ci durerea
cd nu-mi pot procura spre delectare (§i
educare) opurile indeobgte nescrise ale
denigratorilor mei.

Dar cum scriu ei (cand scriu)?

latd un text edificator dedicat de acest
Popescu (1iudat de acel Tom la debutul in
broguric#) tot unui poet, lui Adrian
Pifunescu: «Semne particulare: gorici parlit
de porc in loc de pleoape; gorici de porc cu
perii grogi in loc de pielifi de buze; rit de
porc prins in mel de sarml. ijindu-se prin

habul d pind pigat gelatinos,
“nni grea, galben-ccnu;:e aproape putrezit
de viu, ros pe dinfuntru de gobolanul inimii
care gi-a ficut in el cuib; baliga de porc
neputdnd s¥ ias¥ §i urcandu-i in mage, prin
vene, in inim¥ §i stropindu-i-se ca singele
Pe gurdl §i pe nas; buca stingi umedd
inghesuiti in cutia craniani §i creierul flasc,
de slinind rancedX c¥zut in chiloji; fudulii
umflate cu aerul rimas in 5 sicrie- -ngropate,
fudulii peticite in loc de plimani; degetele
de la picioare fiicute din carnafi proaspeji de

porc din care mugc¥ singur mai ales atunci
cénd s-a strans destul jeg in ele.

Date biografice: auto-dresandu-se ca porc
de circ (cu masc3 de clovn manjiti cu balig
pe bot), este dresat pentru un numir unii in
Europa; botezul zilnic in cristelnija plin
ochi cu noroi; a ratat, spre blestemul
concetdjenilor sii, tot atatea t¥ieri de
Criiciun cafi ani numiri.

Opera poetici: vom# de porc reincilzitd
an de an de la pagopt incoace: inim4 de porc
defecatd mestecati §i imediat inghifitd i iar
defecat¥ i la loc inghifit4; limb4 de porc
care i se unfli peste noapte, umplandu-i
gura cu 10 kg de grisime de ode ceausiste;
vomi de lituri inghejatd intre fAlei
puturoase.

Horoscop: i veci de veci — porc bigat in
uter de scroafd, scroafi varati in rect de
porc bitran, porc bitran infipt in gurd de
broasci de scroafi. Porc pus in abisul
porciei. §obolan ingrigat pentru Criciunul
Apocalipsei»

Stilul e omul?

Mai §tii? Autorul citat se poarti cu coadi.
Pe ceafi. Legati cu un giret...

Decupez citeva pasagii din interviul luat
de C.Stdnescu lui Al. Paleologu in
wAdevirul literar gi artistic”, nr. 148. De ce?
Aga, de-un pamplezir:

,Mai mult: mie mi se pare necesar si se

distrugd mitul Noica, aga cum a fost creat in.

ultimii ani inainte de ‘89, si se «distrugi»
acel Noica protocronic care era oferit lumii
ca model, sd se distrug¥ aceastd glorie rdu
intemeiati pentru ca Noica si-gi poati regisi
,in mod natural, in cantitatea pe care o
presupune propriul siu geniu, o glorie
naturald i reald care nu va putea intarzia gi
lipsi. §i s-ar putea ca ea si nu poarte
elementele pe care au mizat administratorii
Tui”.

§i mai departe, iatd rdspunsul la
intrebarea privind temeiul mitului Noica §i
necesitatea presanti a ,distrugerii” lui:

»Dupd mine, nu existd, fiindci au fost
dilatate nigte elemente care nu erau cele
reale. Noica nu a fost totdeauna foarte
sincer. El a l¥sat pe mulji si cread ci este
apiritorul valorilor autohtone §i ancestrale.
Nici pomeneald pentru cine cunoagte
gandirea lui. El era un ganditor pe o linie
idealistd postkantiani i universalisti, pe de
o parte. Pe de alti parte, avea o mare
incredere in rafiune, in rafionalitate §i
rafionalizare. Nu rationalism! Prin urmare,
era omul planificdrilor, omul centralizirii,
omul sistemului centralizat i planificat. El,
in realitate, daci a aderat la migcarea
legionar¥, a fost fiindc¥ era un fenomen de
generafie §i de grup, §i fiindcd pierduse un
pariu pe care in structura lui profund¥, —
poate in mod foarte onorabil I-a finut. Dar,
surprindd pe mulji, poate s¥-i indigneze — e
o structur de stalinist. E]1 era pentru
transformarea naturii, pentru ca natura s fie
completamente risturnatd de om. El era
pentru barajul de la Assuan, care a distrus
Egiptul”.

 Ovestebuni

Silviu Brucan i-a scris viaja sau, mi rog,
una din multele-i viefi.

A tip¥rit-o sub titlul ,Generafia pierduts”
(O fi pierdut Brucan ceva, vreodati? Poate
la poker sau go). )

Cartea s-a vandut. Brucan se vinde bine.

~Evenimentul zilei” a titrat vestea, cu
voluptoase litere mari: SILVIU BRUCAN
S-A EPUIZAT.

Ceea ce — slavd Bogu! — suni foarte bine.

Autopsia unui ,stil”

A murit un om. Nimic mai ,,banal” pentru
un jurnalist ce-§i cunoagte megtesugul. In
caz contrar el reinventeazi ,realismul” gros
al secolului trecut sau — pe alt plan — al unei,
apropiate de noi, ,,iepoci de aur”.

cazul mai jos ilustrat au conlucrat nu
mai pujin de doi autori. Numele lor nu se
cuvine s¥ le dezviluim. Nici numele
publicatiei.

Dar iat¥ opera:

»Adus la IML de tatil lui, Petre Ion, in
varstd de 24 de ani, i§i gisise moartea in
condifii suspecte. Era un tinir corpolent, cu
pérul cref, negru §i unghiile picioarelor
murdare.

Dl. Paraschivescu, autopsierul veteran al
IML, §i-a inceput activitatea scalpand
cadavrul. Teasta dezgolitd a fost tdiatd cu
fierdstriul, scalpul acoperindu-i complet

.faja. Dup¥ indepirtarea calotei §i a

membranei, creierul a iegit la iveald. DI. dr.
Valentin Iftenie nu a gisit nici o urmi de
traumi. Bisturiul a pitruns adanc in
abdomen. Petre Ion a fost ,deschis ca o
carte”. Organele interne s-au revirsat in
afard. Dupi indepirtarea carcasei toracice,
pldmanii au fost examinafi. Au urmat inima,

o Mdritd din nagtere, ficatul, splina §i celelalte
organe Intrucit cineva susfinuse c# Petre
wse dusese la o vecind”, dr. Iftenie a vrut si
se convingi daci tanirul avusese relafii
sexuale inaintea suspectului deces. Cu
ocazia secjionirii s-a descoperit ci Petre era
bolnav de prostatd iar substanja albi atesta
ci tandrul fusese ,cuminte” inaintea morfii.
Intestinele cadavrului erau pline §i miroseau
groaznic a alcool. S-a constatat ci Petre
méncase murituri §i tociturd cu 2-3 ore
inaintea morfii. Degi toate organele au fost
téiate felii in c#utarea unui diagnostic cert al
decesului, concluziile vor fi trase abia dupi
examenul de laborator al specialigtilor. Pani
atunci moartea lui Petre Ion rdmaéne
inviluitd in mister”.

Antologia din
 Mica publicitate

Intelectual 33 ani/175, simpatic, discret,
doresc cunogtini cu o doamn#/domnigoar¥
drégupd pt. relagie intim¥. DacX te sim}i inci
tanird §i te plictiseti, scrie-mi! Nicu.

Domn 36/170 fir¥ obligajii, discret,
doresc prietenie cu o doamni senzuali,
corpolenti singur, vérsta peste 40 ani, cu
locuingi.

Doresc partener frumoasi, capricioasy,
inteligentd, rafinati, disponibilitifi multiple.
Ofer similar.

Am 60/174, pensionat, prop. Am
cunoscut numai neserioase materialiste.
Doresc o doamn# Stancu Gh. Rm. Vilcea.

Cumpir un apartament cu o cameri.
Propunei orice variant¥ Chiginu.

Inginer 48/170/75, divorjat, ap., tandru,
discret, siniitos doresc relatii intime discrete
cu o doamni inteligentd, maxim 45 ani cu
trup §i suflet frumos, fird anumite
prejudeciiji, dar cu fantezie, cu stil erotic
deosebit, senzuald lascivd, discreti. Rog
foto.

Titrat, acjionar, fdr¥ copii 45/176/84,
doresc prieten asociatd, cu situatie buni,
numai cu talie plin3, bust proeminent
(exclus tip ,,suplu™) rog timbrafi plicul. D1
V. Nicolae.

Caut urgent gomeri cultf, 25-40 ani pt.
muncd §i viajd. ing. George Dana,
Carlogani-366 Olt.

Am 56 ani, asistent principald 167/78 de
curdnd pensionatd, vreau soj urdt cu situaie
materiald buni, cu studii 56-65 ani.

Muzica usoara
de... Lucian Blaga

Recenta preselecjie pentru Concursul
Eurovision ‘93 ne-a oferit surpriza unei
melodii (muzicd ugoard) avindu-1 ca autor
pe... Lucian Blaga. Care Blaga, priceput
intr-ale muzichiei, nu a compus pe versuri
personale (noi il luam de poet) ci pe un text
semnat... Toparceanu!

O potrivire de nume?

Doui potriveli?

E posibil, dar doamnelor, domnigoarelor
si domnilor, chiar dac3d soarta te-a
improprietirit (cu jidul%) mai mare peste un
nume celebru, n-ar fi firesc si te
»delimitezi” de el, inl¥turdnd confuzii
benefice doar pentru noul posesor al
magicelor vocabule?

Ar fi.

Deci, credem, numai Lucian Blaga se
poate iscili... Lucian Blaga.

Cineva trebuie si ,,umble” la simbolurile
onomastice. Autorul ,,Poemelor luminii”
este exclus s-o mai poat¥ face. Poate,
urmagii.

Altfel, s-ar putea s auzim melodii de
Constantin Brancusi (4la de e pe bancnota de
500 lei §i seamiind cu Vulpescu), compuse
pe versuri de Sergiu Celibidache, in
aranjamentul lui Iosefini!

O aterizare pe burta

C¥ , fabricile” de jurnaligti au ajuns la
mod# o dovedegte i titlul unei (altfel
banale) stiri apZrute in ,,Evenimentul zilei”,
nr. 170: ,DI. Emil Constantinescu aterizat,
ieri seard, la Otopeni” .

Fabricatoarea gtirii ne umple de
perplexitate prin (prea) severul laconism: nu
aflim date explicite despre cel aterizat. Cate
motoare are? De cine e produs? E un biplan?
Un turboreactor? Cite locuri are la bord?
Etc.

Fiindci noi gtiam ci nu pasagerii
aterizeazi ci avioanele, elicopterele sau
navetele spatiale.

§tie asta chiar ,Ev.z.” care pe aceeagi
pagini titreazi: ,Un Boeing 707 al
Companiei Tarom a aterizat pe burtk la
Abidjan”,

Nu era mai bun bancul cu tovarigul
CioarX sosit pe calea aerului de la Moscova?




B.: el

Valentin SILVESTRU

Simfonia DestinuLui in cartierul ]:Loreasca

Marieta triia in concubinaj, de trei ani, cu
Leonag, ducand-o ins# tot in neinjelegeri,
deoarece ea pretindea mereu §i el era
constant zgarcit. Ea a vrut un linjisor de aur
de la butica ,Smaka-tour S.R.L." gi el i-a
cumpirat unul de dublé, de la o parfumerie
mirginagl. Ea gi-a dorit o fusti de piele de la
magazinul italian ,Ragazza and Teodoru”,
fustd de piele bleumarin, lungi de 12
centimetri, §i el i-a cumpdrat un capot de
cas¥ de diftind de la ,,Obor-solduri”.

intr-o zi innegurat}, cénd oamenii sunt in
genere deprimafi i pugi pe harjag, Marieta a
trantit polonicul cu care manipula bucijelele
de mistrej din ciorba ce o servea consortului
eineoficial gi I-a abordat frontal:

— MY, w cand aide gand s¥ te insori cu
mine?

Leonag venea de la o intilnire complicati
de afaceri cu nigte piicheri mai gmecheri ca
el, care-]l atriseserd intr-o daravel cu bujii
ce se dovediserd uzate, era prost dispus §i
nici nu-i plicea deloc intrebarea, astfel ci se
riisti, bitand cu palma-n masi:

— Ce-ai, f4, egti handicapati?

Marieta il privi crunt, Tupse sorjul de pe
ea §i iegi val-vartej din casi. Se opri tocmai
la malul lacului Floreasca, unde se aruncd in
apa de culoarea cafelei cu lapte, spre
uimirea nespusd a catorva vlistare rome ce
spiilau in incinti doi cai costelivi, unul vidit
suferind de ripciugi.

Apa avea, ins¥, in acea parceli, cam un
metru jumitate adancime §i tentativa de
sinucidere avu o urmare ridicold. Romii
infantili siirird s-o aduci la jirm pe
domnigoara muratd §i n#uc — izbutind cu
dificultateé, cici ea se zbiitea, {ipand ,vreau
la adanc!” - dar reugird totugi, pani in
dreptul unui birbat voinic §i bronzat, cu
mustaja neagrd pe oald, in maieu §i cu
picioarele goale, care o lui in primire gi-o
risuci cand cu capul in jos, cand pe sub
braj, cu atata ritm, incat ai fi zis c# danseazi
cu ea.

Marieta legin sau ceva pe-aproape, ceea
ce-1 determini pe individ s¥ §i-o arunce pe
un umir ca un sac i si treaci strada larg cu
ea, spre una din clisujele ingrimidite din
cartierul ce scipase de acjiunea demolatoare
dus¥ de regimul statal defunct.

Birbatul, pe numele siu Pantelimon,
diminutivat Panti, era operator de sunet la
televiziune §i fusese probabil singurul
bucuregtean bitut in zilele de 13, 14, 15 §i
16 iunie 1990 de persoane de orientiri
politice diferite, degi el n-avea nici una
precizatd. Acum cumula nobila profesiune
de teleast cu aceea de negustor particular de
biuturi ricoritoare la pahar, din bidoane de
lapte in care turna o sticli de oranjadi
italiand la o gileatd cu apd de cigmea
bistinagd.

Clsufa de care pomenin, avea o formi
neobignuit¥, de pitrat fir¥ o latur; deci trei
inc¥peri, fiecare cu intrare proprie, nelegate
altfel intre ele decit prin alipirea zidurilor.
Pantelimon o ocupa pe cea din mijloc, in
care §i pitrunse prin izbirea ugii cu piciorul,
lepdand povara pe patul lat §i scund, care
gemu profund. O lis¥ acolo pe Marieta. Ea
ticea resemnati, conspectind pe furi§ odaia,
cu ochii intredeschigi §i incercand si
priceapi ce i se intimplA.

Ceilalji doi locatari ai trilaterului, aflati,
ca vestimentajie, in izmene §i papuci, jucau
table in spatiul dintre camere, o curte nu
mare, plini de iarb¥, cu straturi de dalii §i
zorele pe araci. Nu acordari nici o
N State eveni Jui. Tar Panteli
care li se alfturd, trantindu-se pe jos, in
posturd de chibij dezinteresat, nu se
invrednici s¥ le ofere imediat vreun
aminunt.

Unul din tablagii era scund §i vanjos, tuns
scurt, cirunt. Se numea Virgil; avusese un
inceput de leprk uscatX la Valparaiso, unde,
aflaindu-se cu motonava ,,Dimiroaia” - care
in cadrul relafiilor economice romano-
chiliene dusese intr-acolo un transport de
s¥pun de rufe §i se intorcea cu ciiteva tone de
fiink de pegte —,ceruse azil politic. Fusese
vindecal, cu leacuri indiene, de un rest al
tribului Cayancho din Cordilieri, a cirui
limbd a inviijat-o in chip inutil cici n-o mai
vorbesc in lume decit vreo patruzeci de
persoane. Se intorsese in 1988, toamna, cu

act de ciinj¥, iar dupi revolujie cip#td
pensie de martir deoarece spirsese toate
geamurile la clddirea gospodiriei de partid
din sectorul patru al Capitalei §i o arestase
personal pe contabila gefs, surprinsi in
incintd. Acum vegeta. Celilalt tablagiu, tot
scund, dar slibinog si cu un nas stramb,
plasat gresit, intr-o parte a chipului smead,
avusese §i el o biografie complicatd cu
episoade exotice. Ajuns in Statele Unite in
imprejurdri greu de explicat pe scurt,
Timofte fu angajat ciliuzi pentru ponei cu
copii pe ei intr-un parc de distracjii din
Montana. Apoi devenise quaker in
Massachussets, pastor, dup# care,
incurcandu-se cu o acrobati portughezi de
circ, ajunsese in Angola, unde ocupase
postul de dresor experimental de macaci la
facultatea de biologie din Luanda, pentru ca
in cele din urmi si se califice ghid intr-o
rezervajie naturald din Kenya §i si se
intoarc de acolo ca steward pe avionul ce
inaugura noua linie, Bucuregti-Cairo, a
companiei romane ,LAR", post de unde
avea s# fie dat afar¥ pentru subtilizarea
(iscusit¥, altminteri), catorva zeci de
kilograme de bomboane destinate
pasagerilor.

Cei doi jucau table ca specialigti §i se
biteau unul pe celdlalt, pe rand. Al treilea
privea indiferent.

Marieta iegi in pragul ugii, murdari,
despletitd, impleticindu-se, intreband,
firesc:

— Unde sunt eu aicea?

Nu primi nici un réspuns.

Nu obfinu nici o privire.

— Alo! — mai strig¥, dar fir¥ viagi.

— Ce gasc¥-i asta? — intreb¥ Virgil, fird
adres¥, urmirind zarurile, cici agtepta un

sase.
Pantelimon ridic} din umeri:
— Terminafi intéi partida.
Partida se i isprivise, fiindci nevenindu-i

sasele agteptat, Virgil pierdu ultima linie. §i _

cum mai incasase un mar... .

— Ce-i cu tine, fata mogului? - o
indemni si se apropie — faci baie imbricati?

— Vreau s¥ mor — oftd, deznidijduiti.
Am vrut s mor §i n-am putut.

— Nu-i o problem# — tugi Timofte — se
poate rezolva. Dar de ce si mori §i si nu
triiiesti cu noi?

Tandra se agezd grimijoard pe prag.
Pricepea greu. Mintea ei era vraigte. Dar
ceva parci tot injelegea:

— S triiiesc cu voi? Cum adicX si triiesc
cu voi?

— Normal.

$i Virgil ciiscd, se intinse, apoi se l4s¥ pe-
o rani:

— Noi suntem cam singuri aici. Noi,
#stia, trei. Holtei, tofi. E nevoie de-o femeie:
si fack mancare, sd spele, si ingrijeasci de
cas¥.

— A, asta era! suspini ugurati.

— Buningeles c¥ o s4 ne §i culcim cu tine,
doar n-o si te lésdm s¥ tanjegti, ori si te
incurci cu cine §tie ce derbedei.

— Noi te imbricim, noi te dezbricim —
complets, zambind, Timofte.

Marieta zvécni, citi speriatd in jur, vru s¥
fugi. Realizi insi cd e desculj¥, murdari §i
rimase in cumpini.

— Nu te ine nimeni cu sila - intr¥ in
vorbi §i salvatorul. Dac¥ vrei, pofi si pleci.

$i dupd ce scuip, departe, un sambure
rimas intre dinjii lafi:

— Dar unde te intorci? La cine? La #la
care le-a trimis s¥ te omori? amni cd o
s# vii din nou la api. Or, dac¥ nu-s eu acasi,
ce te faci? Cine te mai scoate?

Raserd toji trei, incetigor.

Mosafira ticu §i zise iar, moale:

— Eu plec.

Virgil §i Timofte intrar¥ in odiile lor.
Pantelimon se ridic¥ greoi §i deschise
portija, far¥ cuvant.

— $tii, eu trebuie s plec — mai zise. Dar
al treilea locatar nu-i rispunse. O impinse
ugurel, intr-o parte §i intr¥l in odaia lui.

Ea stiitea nehotiiratd §i speriatd in poarts,
uitanda-se la cer, ca giiina dupi ce bea api.

§i rimase acolo.

Timofte fu cel ales s¥-i aduci pujina
garderobi gi actele rimase la Leonas.

Evident, intdlnirea cu acela debutd
incordat. Leonag afl uimit cd Marieta
incercase si se sinucidi §i ci, scipand cu
viaji, nu se mai intoarce la el.

— S-o ierta}i — ranji — e cam dilie, dar
dacd o apuc¥, n-o fine mult. Vin eu s-o iau,
disear4, ci acum n-am vreme.

— Nu se mai intoarce — il inform#, alb,
Timofte. {i iau lucrurile personale §i actele.
A rimas la noi. O adoptim noi.

— Care noi? - se tulburi celilalt. $i cum
o adopta}i? Ce, e minori?

— Nu; am observat. De alifel, cred c-o si-
i facem gi un copil, am infeles ci vrea un
copil, dar n-a avut cine si i-] producd pani
acum.

— Mi! - récni Leonas, projipindu-se in
mijlocul garsonierei in care se afla in pijama
— dac te-ai atins de ea, te zvant.

Nu-i era deloc clar despre ce fel de ,noi” e
vorba.

Fostul quaker se indrepti linigtit spre
garderobd, o deschise cu un deget §i aruncd
afard o rochie, un pardesiu... Leonag rimase
o clipi blocat, apoi siri in spatele intrusului.
Dar se trezi tocmai in peretele celdlalt §i
rimase nduc acolo, intre doui fotolii. Se
ridic anevoie §i se repezi iar inspre cel ce
netezea acum o bluzi i o fusti kaki. Ajunse
ins4, instantaneu, exact in acelasi loc de
unde pornise, realizand ci nu se mai poate
scula de-acolo cu nici un chip.

Timofte scoase cu dexteritate putinele
vegminte, vreo doud perechi de pantofi,
poseta veche in care locatara finea felurite
acte §i cateva gablonzuri, o pilirie de pai —
§i cand i se piru ci e suficient, lui de pe
dulap o valiz cafenie, o degertd, dintr-o
migcare, in mijlocul od#ii, aruncd in ea
recolta dobanditi, o inchise §i-i jinu o scurtd
expunere lui Leonag.

Rezulta ci el nu trebuie s-0 mai caute pe
Marieta, fiind chiar cazul s-o uite, fiindcd ea
nu mai doreste s¥-1 vadi, il considerd un
malac (Leonag era sigur de autenticitatea
denominafiunii, o mai auzise din gura ei) §i
c¥ avand acum trei sofi, care au tofi griji de
ea, se simte bine, gi-a gisit rostul in viajd,
adio §i n-am cuvinte.

Aparifia nefericitului pirisit, insofit de un
ofifer de polijie, in incinta patrulaterului fari
o latur¥ — dup¥ vreo dou¥ sdptimani de

A i — fu inta pinati cu pisare
de cei trei, care stiteau la o bere rece,
sorbiti din sticle intunecate.

Era un amurg albastru, cu nori subjiri;
prin aer bazdiau bondari care se loveau cu
zgomot sec de ziduri, dupi evolujii
vijelioase, in picaj.

Se schimbari cuviincioase salutiri. Se
aduserd doud taburete. Oaspejii, invitaji si
se ageze. Furd intrebafi daci vor si serveasci
si ei lichidul ricoros. Nu, nu voiau.

— El e! — gemu, excedat de salamalecuri,
Leonas, aritand spre Timofte.

— Da, eu sunt — intiri acela.

Ofiferul deschise un dosar, se uiti peste o
foaie, o citi cu glas tare: .

— E corect! — aprob Timofte. Numai ci
eu nu l-am agresat pe dumnealui, ci el pe
mine. Am fost nevoit si mi apir.

— $i lucrurile pe care vi le-afi insugit?

— Erau ale domnigoarei Marieta. Vine-
acug, e la coafor. O si vi confirme. Doar
dacd n-am luat din gresald §i vreun
combi de-al d lui. Ai reclamat
vreo pierdere de acest fel, puiule?

— Valiza! - marai iar Leonag. Mi-a luat
valiza!

— Vi s-a trimis contravaloarea ei prin
mandat pogtal. N-aji primit mandatul? — se
interesd, suav, parawl. E din cauza proastei
funcjioniri a serviciilor pogtale — ii explici,
tot atit de dulce, ofijerului. In Mexico,
pentru o asemenea intarziere, e dat afars, de
obicei, dirigintele.

— Mi-au sechestrat logodnica, domnule
clipitan! — urld Leonag. Vi rog si cercetafi!
Trebuie s-o gisim! *

Dar in clipa aceea, Marieta se ivi la
porti¥, cu plrul buclat, vopsit in culoarea
viginei putrede, cllcand fanjo§i pe tocuri
inalte i fluturand o pogeti de lac vioriu, in
perfect acord cu pirul, cu pantofii, cu
rochifa de nuania fanului proaspit.

— Sdru-mana! - se ridici ofijerul.

- . . )

Dumneavoastr suntefi Marieta Grajiel;
Pleagci?

— Da - confirm¥ numita. Pe mine mi
clutati?

— Eu te caut — zbierd Leonag. Ce? Te fag
c¥ nu m# vezi?

— Domnule — observi, rece, ciipitanul -
v rog si vi comportali exemplar.

— Cine-i dumnealui? — se interesj
voioasd, fata. §i citre ceilalfi trei: e de-g
vostri?

Leonag se abtinea cu greu:

— Lasd, lasd, ci vorbim acasi...

— Stimati domnigoard — intrerupse omu
legii — domnul Cracovschi Leon reclami ci
afi fost ripitd §i sechestratd in aceast
locuinj# de ciitre domnii...

— Imi dafi voie - se aspri Marieta —, cine
spuneali ci e dumnealui? Mi-e sof i nu/
stiu? Mi-e tatd, frate, cumnat, mitugi
poate?

— Domnul Cracovschi a ficut reclamaji
in calitate de logodnic.

— Logodnicul meu? Are vreun act? Mix
dat micar vreun inel? .

Leonag o privea aiurit. Siri brusc:

— Locuiegte la mine! Std cu mine, c
naiba!

— Vi ingelaji, domnule Cracovschi, sa
cum vi zice — interveni Virgil —, domnigoar:
e in cartea mea de imobil; are §i viza de
flotant pe buletin, la zi, intrucét e originarl
din comuna Pleaga, judeful Prahova. Nu ar
nici o altd adresd. Putefi verifica, domnule
cipitan. Sunt in curs formalitidjile de
adopjiune — §titi cd se agteaptd dezbatere:
noii legi in Parlament, §i mai dureazi. Da
va deveni fiica mea, fiind profund orfan}
copil gisit, lipsit de cdlduri sufleteasca.

— Iti muljumesc, “tdicujule — igi induiogi

vocea tandra proaspit rogcalizatd.

$i se indreptd spre odaia din mijloc.
intoarse capul din prag:

— Domnule ofijer, luafi «

dumneavoastri amintirea aceasta urati care
v-a pus pe drumuri de pomani.

Discutia intre barbafi mai durd o vreme,
dar Leonag era atat de tivilit de cei trei incil
polifistul socoti ci sdvargeste un act de
omenie dac#-] extrage de-acolo.

Dezamigitul mai schij o apropiere de ug:
pe care-i dispiruse fosta concubin¥, dar il
opri glasul metalic al lui Virgil: ,,Atentiune!
violare de domiciliu! Conform articolulu
192 din Codul Penal, pitrunderea fir3 drepl,
in orice mod, intr-o locuinji, incipere,
dependintd sau loc imprejmuit {inind d¢
acestea, fard consim{imantul persoanei care
le foloseste se pedepseste cu inchisoare de It
3lunilalan”.

— Corect! — aprecie ofiferul §i salutl
scurt, luand-o gribit spre poarts, cu Leons
tropéjel dupi dansul. -

Dus# la maternitatea ,,Polizu”, de urgenji,
cand era gravidi in luna a gaptea, Marieta fu
instalatd intr-o rezervi plini de flori §i
bomboane, unde avea §i un televizor de
voiaj §i era risfijatd de personalul medicd
masculin ca §i de cel feminin, evident din
motive diferite. Sub supravegherea blandi :
bitranului cbstetrician in varstd de noulizec!
de ani, care-i sdruta zilnic sanii dolofani ct
§i cum i-ar fi pupat méana, doamna se simjet
bine §i agtepta indiferentd zdmislirea, care,
daci e sd judecdim dupi ce se petrecea it
interioritatea ei, nu-i ficea plicere. Nu putet
numi tatdl, cei trei tratand-o cu destuli
bundvoin(¥, dar fird sentiment §i fird vreun
semn de preferinj¥. Era femeie in casi - ma
exact in case — din toate punctele de vedere,
spila, gitea, ficea curiijenie. Nu ducea lipst
de nimic. I se cumpdrau rochii de I
magazinele pe valut} i pantofi ,,Rigoletto”,
parfumuri Chanel §i tricouri cu inscrip}i
englezegti, avea bani de buzunar (daji l#
intamplare §i in rdstmpuri) dar nu se simje:
prea fericitd. Ba chiar o anume
supraindestulare de amor fizic incepuse 5¢
agaseze.

In dimineaa cand profesorul hotéri c# ar f
cazul unui ultim examen, Marieta se giti §
porni s¥ coboare cele dou# etaje pe scir
Dar Gahija, femeia de serviciu, dintr-ut
exces de zel hotlirase s# spele scirile d¢
marmor3 cu o solujie suprasaturati d¢
detergenyi. 1i strigh umflijicei doamne
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njine-o pe dreapta fi!", aceea rispunse
injepatd, ,.fd e mi-ta”, §i in aceeasi clipi
lunecd §i se duse de-a dura douiisprezece
trepte, pani la cotitura scirii.

Traumatismul sever o ficu si piardd
copilul, spre dezolarea celor trei tafi §i spre
deznidejdea bitranului savant, spre
intristarea tuturor medicilor §i asistentelor.
Dar scipi cu viajd, impodobit¥ doar cu un
numir remarcabil de echimoze, care-i
pictar3 o buni parte a corpului in vinefiu.

Nu toate nenorocirile au un sfargit sumbru.
Destinul nu e rectiliniu — dupi pirerea

* filosofului postkantian Ludwig
Schénenbraun de la universitatea din Ulm -
ci rotocolizat — ca si traducem aproximativ
termenul german inventat de omul de stiing.
Prin urmare, soarta poate converti o drami
in comedie §i pe aceasta in intamplare
anodind, iar pe dansa intr-o explozie de
fericire — §i aga mai departe, intr-un joc
capricios care nu sfargeste uneori nici dupi
moarte, pentru cd, de pildd, conducitorul
unui stat, ingropat cu pompi in panteonul
najional, a fost scos de acolo dupi vreo doi
ani §i reinhumat in cimitirul origelului natal,
dupd care, readus in capitald, a cdpitat un
silag in zidul panteonului, pentru a fi redat
apoi familiei, iar aceasta si-1 impiieze la
cererea muzeului districtual — unde a stat o
vreme {eapin i crunt — pentru ca, in sférsit,
s4 “fie scos definitiv de sub sticld §i
transportat intr-o direcjie necunoscut,
incinerat §i depus, cu urna, la domiciliul
ultimului urmag, strinepot-de vir, ce l-a
agezat intr-un col} din podul grajdului
propriu — acest urmag fiind sitean §i cam
nebun, dupi declarajia unui ziarist spaniol
ce l-a vizitat ca s¥ poatd recompune intregul
itinerar.

Marieta citea, deci, ganditoare, romanul
cel mai nou apirut in editura particular
wLibarca”, — de fapt o prelucrare moderni
dupi o carte celebrd de scandal din secolul
optsprezece francez ,Jubirile silbatice §i
nestiute ale contesei Grenvolline de
Girondelle-Fracantore, amanta tatilui ei de
la treisprezece ani, subintitulatd ,Mister,
groazi, senzualitate, voluptifi §i momente
aproape incredibile din viaja unei
femei—fiard”, cand in rezerva luminoasi in
continuare, plind de maci de camp §i
bomboane cu umpluturd de ananas, produse
de firma ,Patter's”, pitrunse, condusi
ceremonios de chiar directorul maternitijii,
§i insofitd de patru reporteri de: televiziune
din j4ri absolut diferite, delegajia de trei
persoane a ,,Asociajiei internajionale pentru
ocrotirea mamelor fard cipitai”, cu sediul la
Amsterdam.

Trebuie si spunem un cuvant despre
Asociajie, despre sosirea ei in Romania §i
despre componenta delegatiei, ca si
injelegem micar cate ceva despre jocul
rotocolizat al destinului in cazul in spefd.

Doamna pregedintd, care avea acum, la
50 de ani, doar un ochi teafiir §i un piciorug
ce nu-i mai suporta greutatea voluminosului
trup — umbland deci ea pe rotile, intr-un
fotoliu cu circulajie pneumatici — se numea
Flora Lustani Boerwinkel. intemeiase
Asociajia la inceputul deceniului opt, in
amintirea unui trist episod din propria ei
viajd.

Isi incepuse viaja propriu-zisi la 15 ani,
adus¥ la Bucuresti din comuna Parlita,
judeful Vaslui, de un unchi, care, dupi ce o
violase, o plasase ca.vénzitoare la un
magazin de momeli pentru pesti de api
dulce. Floarea Leugtean deveni, curand, prin
istejime §i cuminjenie faji de responsabil,
specialisti in acvaristicd. Fu trimis¥, la un
moment dat, la Congresul mondial de
pistrivologie din mica localitate olandezd
Lonferagen, unde {inu o reusitd dizertajie
despre conservarea in recipiente cu azot
lichid a icrelor prime ale pistrivului
adolescent. Objinu elogiile secretarului
stiingific al Congresului §i, in aceeagi
noapte, cererea sa in cisitorie. D1. Hugo von
Boerwinkel era urmagul unei vechi familii
flamande, ce se inrudea, in linie directd, cu
Wilhelm de Orania zis Taciturnul §i poseda
un castel, o banc¥ §i o casi de rendez-vous
de maximi discrejie, pentru diplomatii
striini ce nu voiam si se compromiti.

Ajuns tatf la 60 de ani, nobilul Hugo avu
buna cuviingi s moar¥, lisandu-i mamei §i
micujului Thormil o avere bunicici §i o
intreprindere sigur, pe care Floarea le
administr# cu pricepere §i chiar cu har. In loc

de un singur lupanar, ea ficu o refea pe toati’

suprafaja Beneluxului. Era singura firm#
care garanta si#nitatea perfectd a
pensionarelor §i secretul desvargit asupra a

ceea ce se petrecea in localuri. Fiecare salon
dispunea de doi culturigti, care lunecau
ticuji prin coridoare, in galvari turcesli §i cu
torsul gol. Privelitea acestor hilci de carne
umblitoare biga groaza in clienfii
recalcitran{i, sau care se alcoolizau peste
misurd, ori pretindeau servicii exctice
imposibil a fi satisficute chiar §i de cele mai
experte domnigoare.

Dupid o croazieri de cateva luni in jurul
lumii, patroana dobandi cunogtinje stiintifice
ce o duserd la ideea, unic#, de a infiinfa
prima moara de afrodisiace naturale. Aici se
micinau coarne de cerb tandr, aripioare de
rechin, dingi de tigru, fudulii de hipopotam,
rddicini de gingseng, pulberile rezultate
vanzandu-se in cutiuje de coral, la prejuri
exorbitante, cererea fiind, cu toate acestea,

Ochiul de vulturoaicd al mamei surprinse
clipa. Vizu, evident, un ,coup de foudre”,
dragoste nipraznici la prima vedere.
Biiejelul ei era atins fir3 scipare.

Astfel ci maternitatea Polizu avu parte de
binefacerile Asociafiei, de trei ori - spre
satisfacjia intregului personal — cu din ce in
ce mai lungi adistiri in rezerva Marietei.
Thormil ndvili, la a treia intalnire, cu o
pidure de magnolii in braje, §i-i mugi
Marietei, ce se imbriicase — intrucat, in acea
zi, urma si fie externati: ,,Eu forte frumos la
line, eu iubesc la tine, eu nevastd la tine”,
lasand perplex intreaga asisten(d. Profesorul
si directorul adjunct se retraserd discret, sora
Camilondra il lui de braj pe fliciu,
scojandu-1 binigor afard, in stilul impins, iar
doamna Flora ii aprinse o jigard prelungi,

Marcel lancu - Pantecul Pamantului

mult peste capacitatea de productie, — degi
moara lucra fird zi de odihni §i in trei
schimburi.

In sfargit, Leugteanca noastr infiin{4 un
orfelinat special pentru&opiii damelor. Era o
gcoald-model, excelent dotatd, funcfionand
sub patronajul ,,Asociaiei pentru ocrotirea
mamelor fird cipitai”. Biieii erau formapi
pentru a intra in serviciile poliiei, iar fetele
pentru a continua meseria cea mai veche din
lume, in rejeaua de bordeluri Lustani-
Boerwinkel.

Thormil crescu in condifii bune, adulat de
mami, pus in contact cu §tiin{a §i arta de
clitre un grup select de universitari tobd de
carte: La 30 de ani, era un birbat cu minte
de copil, bolovinos, inalt de 1,92 m, cu
pérul blond, rar, impirjit de o cirare in
mijlocul capului §i ochii spalicifi.

O insofea acum pe maici-sa in expedifia ei
filantropic# postrevolujionari pe plaiurile
natale. Constituiau delegajia impreuni cu o
de 4-jandarm, c i caluglrifd, in
alb, avand misiunea civili de a impinge
clirupul stipanei cand i se defecta maginiria
§i aceea, secretd, de a se culca antiseptic §i
dupi un program riguros, de trei ori pe
siptdimand, cu junele Thormil, pe care-1
inijiase.

Dar pitrunzand in camera de spital unde
zdcea intr-o stare bleagd Marieta, §i vizind
bogatele ei bucle visinii rispandite pe perna
albi §i privind in ochii ei verzi, care i se
pirurd adanci §i tainici ca marea in
Triunghiul Bermudelor, se pierdu
iremediabil, astfel cll dandu-i pachetul de
carton cubic, darul Asociatiei, conjinand
chewing-guum, pigcoturi, (igiri cu filtru,
mosorele cu a}i roz#, mirgele de sticld
galbeni §i gase sticluje cu coniac de cate 75
grame bucata, flamando-romanul Thormil se
fastaci atat de rdu incit se repezi §i o jocii
fratern pe convalescentd, pe ambii obraji.

Vizandu-1 pe buhaiul acela tanir atat de
copilireste imbricat, cu o bluzi pestrij4,
pantaloni trei sferturi la fel de multicolori §i
adidagi cat doud lopeji — i apucand a-l ziri
pribugindu-se peste ea, Marieta — simjind, o
dat¥ cu mireasma de sudoare masculini §i
fluviul parfumului ,Millaflores”, cel mai
scump din Tirile de Jos — fu strabituti de un
fior inedit, de sub frunte pani spre fluierele
picioarelor; o riscolire ugoard, care-o ficu
s#-§i inalje bustul fastuos gi si-gi scuture
buclele, insoritd de un zdmbet pe cat de
zaharat, pe atat de pargiv.
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dandu-se jos din cirucior §i umbland ca o
rajd prin inciipere.

— Ce rost ai tu pe lume, fetifo? — o
intrebd pe Marieta, care gedea cu mainile-n
poald.

— Nici un rost — declar¥ aceasta, cu o
zviacnire de sinceritate care-o inldcrimi
brusc.

— Aimami, ai tati?

— Mami n-am de mici... Tati... Am un
fel...

— Ce fel de fel? — vru s¥ jtie mosafira. E
bun? E vitreg? Adoptiv?

— M-a... infiat — sughij Marieta. Da, asta
a ficut. $i-i cumsecade. Imi poarti de griji.

Doamna Flora mai intreprinse un tur
soviielnic al camerei, dupi care i§i fixi
ochiul ei teafir, scanteietor, in cel al fetei.

— §i copilul cine i l-a ficut? -

Marieta povesti ci a fost ,,un accident”, cu
cineva pe care nu-1 putea pari.

— Tu sd-mi spui mie adevirul, puica
mamei — o alintd cealalti — §i si nu te
ruginezi. C4 eu, cit mi vezi de babani
acum, la inceput am fost dami, aga s¥ §tii.
Iar dac¥ b#iatul meu, ci unul am, te vrea,
inseamn¥ ci sunt datoare si-|i asigur
viitorul.

$i-i infifigd pe scurt ce inseamnd familia
Boerwinkel §i ce-o agteaptd pe ea — dupi
impreunarea cu Thormil - ca viitoare
mogtenitoare a firmei, conduc#toare a rejelei
de bordeluri ,dac# egti ager gi asculji de
mine — ci asta e treabd de femeie gi-apoi el,
frumos ii, bun 1i, ca painea, dar minte nu i-a
dat Dumnezeu, ci nici tat-su nu era lumina
lumii, ins¥ uite ci m-a chivernisit, iar
urmagul lui fericitd te va face”. Marieta ii
cdzu in braje, i§i ingird, pe nerisuflate,
principalele capitole ale biografiei, dar avu
precaugia de a-i imprumuta copilul lui
Leonag ,,de care nu mai vreau s aud in viaja
mea” gi aritd, cu duiogie, catd grij4
avuseserd de ea cei trei cagcavaleri, ,ca
pirini §i frate”, dupi ce incercase ea si se
sinucidd. Mai mirturisi c¥ tanirul olandez o
rivigise §i cd, de fapt, crede ci-i prima
iubire adevirati din viaja ei.

Cam la acest punct final apiruri in
incipere Pantelimon, Virgil si Timofte, care
veniserd in trinom s¥-§i ia acas¥ ,fiica” gi
nsora”,

Urmari prezentirile. Fu recuperat de pe
culoar gi Thormil. Avu loc o discujie
protocolard, relativ rece. Biiatul nu se putu
abjine s¥ nu-1 imbrijigeze pe Timofte -

indicat drept tatd - §i sd-1 ingtiinjeze,
tropdind de bucurie, ,Eu nevasti la ea, eu
iubegti la ea, eu dragoste la tine".

Cei trei conspectard calm situajia.
Mulfumird pentru bunivoinja aritatd ,ficei
§i surorii noastre, care, deocamdatd, trebuie
si meargd acasd, ci e incd bolndvicioas3 §i
firavid". Stiruinja olandezi infranse insi
rezerva glaciald a familiei romane. Se fixi o
intalnire la domiciliul celor patru, peste
doui zile.

Doamna Boerwinkel n-avea timp de stat.
Cei trei ii ficuserd o impresie silcie.

Despirjirea provizorie de Marieta fu
cilduroas3, cu lacrimajie. Sarutul ei cast cu
Thormil emofiond. Incercarea de imbrijigare
cu sora Camilondra, aseminitoare cu o
coliziune intre o motociclet in viteza §i un
stalp.debeton se percepu de toti ca o
tentativil esuatd de contact afectiv.

Dupi-amiazi, in curtea comuni celor trei
case, se desfigurd o discujie chibzuitd, care
examind in colectiv cateva variante.

Pantelimon, totugi ceva mai impetuos,
dupd ce-i puse cateva intrebiri dure
Marietei: ,,Ce {i-a lipsit la noi?", ,,Ce-ai vrut
si n-ai avut?”, ,,Ce nu-{i mai place?” - le
propuse celorlalji doi s3-i rupd o mana.
Virgil o intreb, injelept:

— Daci voiai si pleci de la noi, de ce nu
ne-ai spus? Te-a jinut cineva cu forja?

Timofte intr¥ in dezbatere cu o formulare
neagteptat:

— Tu te duci cu dla, mi rog; dar noud
cine ne plitejte intrejinerea ta aici, atata
vreme, cheltuiala cu doctorii §i celelalte
angarale?

Cum fata tdcea cu capul in piept,
Pantelimon intrebi: -

— N-ar fi mai bine si i-o ducem inapoi
nenorocitului #la de la care a fugit? R

Aici Marietei i se rupse zigazul limbii. I§i
tinu, smiorcdindu-se, pledoaria ei. Chiar
proasti nu era; tembeld da, nu ins# idioatd.

Le mulfumi ci ,,mi-aji salvat viaja”. C# au
iubit-o gi la propriu §i la figurat (n-a zis ea
chiar aga, dar exprimarea, ugor brutald, era
oricum fird echivoc). Dacd s-ar fi n¥scut
copilul, ea ar fi rimas cu ei, c# al lor era.
Dar cand ar fi crescut, acest copil, cine s-ar
fi declarat tatd? lar acum, cand e, totugi,
fird nici un rost pe lume i triiegte din mila
lor, ea ce viitor are? Ce gtie si faci? $i daci
din — Doamne feregte — vreo nenorocire a
lor, a unuia din ei, rdmane pe drumuri, unde
se duce, de ce se apuci? Ei nu se gandesc ci
§i ea e om? §i de ce si-i ceardi ei plati pentru
cit a stat acolo? N-a finut bine casele, n-a
muncit ca s¥-i spele, ca ei si aibd mancare
gitit — X inainte mancau din conservi, cu
bejele — §i nu le-a incilzit paturile la toji
trei? (N-a zis exact aga, ci ceva mai inflorit,
pomenind pe gleau de acfiunea lor asupra ei
din punct de vedere trupesc, dar, mi rog).
$i-apoi: le-a cerut ea, vreodaty, ceva? Nu
i-au dat ei singuri tot ce i-au diruit? E gata
sd le inapoieze totul, minus rochia de pe
dansa §i pantofii, daci jin neapirat. Dar le-a
spus ea vreodat¥ ci-1 iubegte pe vreunul din
ei trei? §i dacil ar fi fost aga, n-ar fi trebuit
sd ascundi sentimentul, ca si nu-i
nec#ijeascd pe ceilalfi doi? Acuma, ce s-i
faci? E §i ea tanir¥, are gi ea inim¥, nu
numai corp (§i a mai adiugat unele atribute
ale acestuia, care nu e cazul s¥ le ingirdm) §i
uite ci s-a indrigostit de impintenatul sta.
De ce si-i alunge ei norocul? N-ar fi mai
bine ca ea si le aduci norocul in case,
acuma, cand va fi bogatd, i in loc si-i dea
dangii zestre c¥, totugi, e ,infiata”, §i alt
otatd" pe lume n-are, s¥-i inzestreze ea pe
dangii, ca mulfumire pentru grija ce au avut-
o faji de ea?

Cuvantarea — lungi, sincopati, deloc
neconvingitoare — n-a fost intrerupti nici o
clipd de ascultdtori. Macazul discujiei s-a
schimbat brusc. Marieta nu cunoscuse
celebra apirare a Elenei din Troia de citre
ilustrul sofist antic Gorgias din Leontinoi,
nici discursul perfid pus de Shakespeare in
gura lui Antoniu, prin care acesta, la sicriul
lui Cezar, a riisucit mulfimea rizvrititi,
impotriva ucigagului Brutus. Ea a lucrat, cu
iglija intuifiei feminine §i cu aja convingerii
autentice in dreptatea ei, o panzi fini cu
care i-a imbrobodit pe cei trei birbaji. Cici,
totugi, daci ne gandim bine, Marieta ii trida
acum pe to}i trei. Nu ei pe ea!

Dar cine are vreme s stea, si se
gindeascd bine, cind destinul gi-a luat ca
termen doar dou¥ zile — dup¥ care urma si
bati la portifi misurile lui fatale, ca intr-o
simfonie beethoveniani?

(Continuare in pag. 15)




MARCEL IANCU:

!bada a fost un pProtest,
un sStrigest, un apel,
umn SOl

— Stimate Marcel Iancu, de fapt acum,
in 1983, intr-o dupd-amiazi de august,
continudm o discufie inceput in urmi cu
doi ani, mai exact in 19 mai 1981, tot aici,
in locuinga dvs. din Tel-Aviv, care, dupd
cum gtifi, a apdrut in ,Tribuna” din 18
iunie 1981. Deci, dacd suntefi de acord,
fard nici o introducere, ci reludnd finalul
precedentului interviu, ,,am speranfa ciprin
aceste citeva cuvinte am reluat o veche
prietenie cu Roménia, am evocat memoria
prietenilor mei”, s¥ vi pun intrebarea: cum
s-a niscut migcarea Dada?

— Inainte de a avea un nume, migcarea a
existat. Ea s-a niiscut in anii singerosi ai
primei mari conflagratii mondiale la
Zrich, unde o serie de scriitori §i artigti
cunogteau ororile rizboiului, ura care
punea stipinire pe oameni, nebunia care
micina o intreagd lume. Prin mijloacele
artei, nu numai ale artelor plastice, dar §i
ale literaturii, printr-o atitudine spirituald
nou#, voiam s contribuim la apropierea gi
in{elegerea dintre popoare. Desigur, ne
ridicam impotriva vechii arte pe care o
socoteam c¥ poartd §i ea vina pentru
dezastrul omenirii. Doream sd credim o arti
nou#, neconvenfionald, o arti a
experimentelor de tot felul, in toate
domeniile creaiei. Cred ci migcarea Dada
a influenfat in mare parte arta moderni
déndu-i o dimensiune mondiald. Printre
intemeietorii ,,Cabaretului Voltaire™ au fost
roménii Tristan Tzara, Marcel Iancu,
germanul Hugo Ball §i sotia sa, Emmy
Hennings, apoi Hans Arp, pictor §i poet,
Huelsenbeck, Richter i aljii. In cadrul
migcdrii Dada organizam seri de muzici,
dans, cu misgti §i costume originale, seri de
poezie. Impreuni cu Huelsenbeck §i Tzara
prezentam in trei limbi (germana, engleza,
franceza) ,,Poezie simultan®”, deschideam
expozifii. Dar mi intreb ce nu ficeam? De
fapt, Dada n-a fost un stil, ci o migcare, o
atitudine spirituald. In fond, in 1919, chiar
in publicajia Dada se punea intrebarea ce
este Dada? O ani? O filosofie? O politicd?
O asigurare contra focului? Sau o religie de
stat? Este Dada o adeviiratii energie? Sau
nu este nimic §i din aceasti cauzi totul? De
fapt, Dada a fost o migcare care contesta,
prin mijloacele artistice, r¥ul din lume §i
care a dorit si contribuie la 0 mai buni
ingelegere intre oameni §i popoare. Daci
vreli, a fost §i o migcare antirizboinici,
niiscutd ca o reacfie impotriva aga-zisului
rajionalism care, totugi, a dus la
irajionalitate, oamenii cheltuind energie,
imagina(ie §i inteligen{i pentru a niscoci
mijloace din ce in ce mai sofisticate de
nimicire a omului. Am considerat ci
oamenii de artd au o mare rispundere §i ei
trebuie si dea alarma pentru a salva valorile
culturii. Dada a fost un strigit, un protest
contra violenjei, un apel la reinnoirea
cultrii, un simbol al artei care si-1 inalje
pe om.

Toatd activitatea noastri era condusi de
convingerea ci este de dus o lupti contra
culturii trecutului, care este §i ea cauza
barbariei §i a urii intre oameni, §i ci arta,
cu toate ci are o functie sociald limitatd,
trebuie sd militeze pentru unirea §i
infrijirea oamenilor, pentru a crea o
ambian({i de omenie §i de dreptate in
societate.

— Cum s-a niiscut cuvéntu! ,,Dada”?

— Sunt multe legende, doar una e
adeviratd. fIntr-o zi, in cafeneaua
.Belevue”, unde ne intdlnim dupi-masa,
c¥ci la cabaretul nostru, la ,,Voltaire”,
veneam numai seara, intr-o zi, intr-adevir,
Tzara, care era §i omul de legituri cu
presa, omul de propagandi, a risfoit un
dictionar ,Larousse” gi s-a oprit la cuvantul
Dada, care are zeci de explicalii chiar in
Larousse: ciluj de copil; dada, atdt in
tomanegte cat §i in rusegte, inseamni o
afirmare §i multe altele. (in Larousse
illustre —: cheval, dans, le langage des
enfants. Fig. et. fam. C'est son dada, c'est
son idée favorite). Dar ceea ce ne-a frapat
pe to}i, §i pentru care cu tolii am aplaudat,
este cd acest cuvint are ceva din naivitatea
§i ceva din primordialitatea, din

inceputurile culturii omenegti. E un cuvént
care se leagd cu viaja de copil, cu
naivitatea dar §i cu adevirul. Asta ne-a

cunoscut in striinitate. De el mi lega o
lung¥ amicitie §i colaborare. L-a§ aminti pe
Minulescu, care colabora ]a revista pe care
am scos-o la Bucuregti, mi se pare, prin
1914, ,,Simbolul”, apoi pe Adrian Maniu,
un talent mare, Ion Solacolu, care nu mai
gtiu daci mai este in viaji. Apoi mi leagi
amintiri dragi de sculptori{a -de excepjie
Milija Pitragcu, care mi-a ficut onoarea de
a-mi face bustul, in 1930.

— Citeva cuvinte despre Urmuz.

— Pe Urmuz nu l-am cunoscut
personal...

— $i totugi, se spune ci afi executat un
portret extrem de reugit...

—... este o figurd mondiald §i, intr-un
fel, pot spune ci l-am descoperit cdnd m-
am reintors din striinitate. Am avut ocazia
si mi intdlnesc §i si discut des cu Ciprian,
care era un prieten bun al lui Urmuz §i care
ne-a citit diverse lucruri de-ale acestuia. A

Marcel lancu: Animale fantastice - Urmuz

frapat pe toli §i am acceptat acest cuvant
ales §i de atunci am numit toati migcarea
Dada.

(Pictorul Hans Richter, care a sosit la
Zirich in anul 1916 §i i-a intdlnit pe Tzara
§i lancu, asistind la discutiile lor in limba
roménd auzea foarte des cuvéntul ,da, da”
§i el credea cd de aici provine denumirea
Dada — Marcel Iancu contesti aceasti
pirere).

— Citeva amintiri despre avangarda din
Roménia gi reprezentantii s¥i de seamd...

— In toate timpurile §i in toate
manifestirile culturale exista avangarda.
Noi am fost legali din copilirie, prieteni cu
oameni care nu numai ci apar{in dar au
creat aya-zisa avangardi, §i nu e vorba
numai de ceea ce au ficut in Romania. Nu
vreau si-1 numesc decdt pe Tristan Tzara,
care ¢ moldovean de origine §i se numea
Rosenstock. Era un biiat de o inteligen{i
briantd, poet bun §i care a rupt lanfurile
locale, a fondat §i condus, cind am sosit,
in 1916, in Elve{ia, migcarea ,Dada”, care
este azi cunoscutd in lumea intreagi, in
cultura plastic §i in culturd in general. Din
picate, Ton Vinea nu este destul de

§i scris sub influenja acestuia, mai tarziu,
»Omul cu mirjoaga”, el cunogtea bine
creajia lui Urmuz §i ni l-a ,,predat”, adici
ne-a invilat si-1 cunoagtem. El este unul
din primii creatori ai abstractului in
literatura mondiald. Apoi, §i desigur nu-1
amintesc intr-o ordine fireasc¥, pe
Brancugi, geniu pe care l1-am cunoscut la
Paris §i care ne didea, din cdnd in cand,
colabordri pentru revista ,,Contimporanul”
pe care am scos-0 impreund cu Vinea. Cam
asta e lumea in care m-am invartit §i in care
am crescut la Bucuregti, de care m-am
despdr{it in 1941 fird s¥-i pierd nici
géndul, nici orizontul. Pe unde am fost, pe
unde m-am invartit, am rimas intotdeauna
in legitura cu el.

— Ce a insemnat §i inseamni pentru
dumneavoastra satul de artigti din Ein Hod,
de lingi Haifa. Care este azi rolul i
importanfa acestor colonii?

(Satul de artigti de la Ein Hod se afli la o
mic distan{d de Haifa, la vreun kilometru
§i jumitate de yoseaua veche care duce spre
Hedera, intr-un peisaj mirific, pe versantul
muntelui Carmel, in mijlocul unei pidurici.
De acolo se vede albastrul Mediteranei si,
desigur, coloanele nesfarsite de magini de
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pe benzile joselelor. E o agezare striveche
care fusese pirdsitd gi, in 1953, din
inifiativa lui Marcel Iancu §i a altor artigti
plastici, cu sprijinul municipaliti{ii §i a
unor organizaii culturale, a reniscut ca o
originald agezare de artigti plastici, un sat
de artigti §i artizani, cu case §i ateliere
cochete §i functionale, cu o impunitoare
galerie de arti, un teatru, o casi de oaspe{i
pentru artigti veni{i din alte pirti in vizitd in
Israel §i, desigur, un restaurant...)

— Traditia coloniilor de arti vine, cred,
din Franta. Barbisonul a fost unul din
centrele impresionigtilor §i poate au existat
§i Inainte dar nu le cunosc eu. Am
convingerea ci numai in lucriri §i
colabordri de grupuri se pot realiza
progrese reale in domeniul artelor, in
domeniul plasticii. Aceastd convingere a
mea, pe care am exercitat-o §i am triit-o in
Elvetia cu gruparea noastrd , Dada”, m-a
dus sila gandul si fac §i in Israel o colonie
de artigti. Nici nu cunogteam bine ambianta
artisticd de aici, care era pe atunci in
desfigurare, in nagtere, cand am sosit eu
(1941), si mi-am luat ca {el, ca linie de
conduiti si creez un mediu unde artigtii si
conlucreze, ci de obicei in lumea artelor
existd tocmai contrariul, sunt invidii §i
lipsd de colaborare ce caracterizeazi pe
artistul §i poate §i pe scriitorul din toate
timpurile. Noi, cu experienta mea din
Elvetia, din ,Dada”, din faptul ci am
lucrat in grupuri, ci am géandit §i lucrat
impreuni §i ne-am intrecut unul pe altul §i
am prins urmitoarea convingere: colabo-
rarea in arti este de mare, mare folos. $i
am incercat §i reusit si fac acest lucru §i in
Israel, in 1953. Am incercat poate acest
lucru §i in Roménia, dar acolo n-am reusit,
am avut timpuri destul de grele, dupd anii
‘30 a trebuit sd abandonez chiar lucrul din
cauza originii mele, pe care unii nu au
recunoscut-o najionald, cu toate cd eu mi
sim{eam foarte romén.

$i astizi cred cd numai prin colaborare,
numai prin ntrecere §i prin lucriri in
grupuri se pot face progrese in gandirea
artisticdl §i plasticd in general. De altfel, nu
e lucru nou, in toate epocile, mai ales in
poezie, existau cenacluri — la unul din
aceste cenacluri l-am cunoscut pe Lucian
Blaga —, -artisti care, chiar dacil nu locuiau
in acelasi cartier, i§i desfigurau activitatea
impreund, nu se cunoagte o izolare
completd a artistului de mediul in care
trdiegte. S-au incercat grupiri in America,
sunt grupdri §i in Germania, care n-au durat
insd destul, dar actele de progres n-au fost
susjinute decat de grupiri.

— Ce nume de artigti de la Ein Hod s-au
impus in cultura plasticX din Israel §i peste
hotare? T

— Nu vreau si fac reclami niméinui, dar
pot spune cu convingere ci nici unul din
cei care au venit i au lucrat cu mine in sat
§i cu care am ficut §i o gcoald §i ateliere de
tot soiul — cici ideea ,Dada”-ului a fost
chiar ci artistul trebuie si intre in societate,.
cd trebuie sd se intoarci si lucreze in
ateliere, nu si se muljumeasci si zgarie un
tablou §i si meargi cu el sub braj si-1
vindi — nu s-a ratat. Arta nu este ficuti si
fie {inutd in seifuri i si fie material de
asigurare a capitalurilor.

Prima expozijie pe care am ficut-o in
Israel (1942) era ca si fiu menjionat, ci nu
eram cunoscut. Aveam nevoie de acest
lucru, pentru ci atunci cind am venit aici
lumea israeliand cunogtea un singur pictor
mare modern, pe Van Gogh. $i englezii de
aici cu care mi :lupl' i mi 1 bau,
e adevirat c Van Gogh e evreu? Am spus
nu, nu e adevirat. Adici #sta era nivelul pe
care l-am gisit eu §i am avut de furci si
ridic nivelul. Prima grupare pe care am
incercat-o, inainte de a infiinfa satul de
artigti, era gruparea ,,Orizonturi noi” in
care m-am legat cu céjiva prieteni. Pot si
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spun ci gruparea noastrd a impus o linie
nou# in toatd cultura plasticd a Israelului.
fntre oamenii pe care eu i apreciez i care
au dat totul pentru aceastd activitate este
Mogse Mocadi, care dupd pirerea mea este
o figurd mondiald, din picate inci prea
putin cunoscut, Kahana, Steimatzky,
Zaritzky §i inc3 cdliva pe care ii apreciez §i
care sunt, in fond, colaberatorii mei.

— Ce in 4 pentru d voastr
muzeul ,,Marcel Iancu — Dada” de la Ein
Hoad?

— Am géndit cd m apropii §i eu cam de
sfargit (reporterul intervine §i-i doreste,
dupi obiceiul locului, 120 d¢€ ani) §i m-am
vorbit cu prietenii cum ag face si las ceva
in situcul acesta de artigti plastici, pe care
l-am creat cu mare trudd §i cu multa
oboseald, aproape o via(d intreagi, cici-din
anul 1953 am trebdluit in acest colf cu
gindul si fac un cuib §i pentru artigti. Pot
sd spun cd sunt mandru cd am reugit si
creez ceva, care cred cd nu existd nicdieri
in lume astdzi.

— Cite lucriri se gisesc in noul muzeu
si din ce perioade?

— Cum {(i-am spus, am vrut si las cateva
lucriri, o amintire a muncii mele. Dar
prietenii mei din sat i din alte locuri, am
avut probabil prea mulji, s-au hotdrat si
facd ceva mai de proportii. Eu m-am opus,
le-am spus ci nu era in intenjia mea si-mi
fac un moment, doream doar ca
posteritatea si nu mi uite. Dar prietenii au
luat inifiativa in serios §i acum la Ein Hod
se afld un muzeu in toatd regula §i s-a
realizat un lucru ce depigeste cu mult
dorin{a mea. Cred cd trebuie si fiu méandru,
de ce s-a fdcut, dar trebuie sd spun cd mai
sunt multe lucruri de adiugat pentru ca
acest muzeu s devind intr-adevir un centru
Dada, aga cum l-ay dori. Am vizut
interesul publicului israelian fajd de acest
colfisor §i mi-am mdrit pretentiile in urma
ecoului trezit de acest muzeu in lumea
intreagd §i mai ales la Paris, unde am muli
prieteni, §i de la care am primit multe
scrisori interesante, intre care una de la
Henri Behar de la Universitatea Sorbona
III, ca si de la un critic care se ocupi-de
istoria migcdrii Dada, Sanouiller de la
Nice, amandoi au venit cu propunerea ca si
se facd aici un centru intémnational de studii
§i cercetdri Dada...

(Am risfoit apoi un album Iser, editat in
Romania. Dupi cum se stie, Iser a fost
printre primii profesori ai lui Marcel Iancu.
Risfoind cu multd dragoste aceasti carte,
M.I. mi-a spus:)

— Ay vrea, cu ocazia aceasta, si
accentuez ci Iser nu este incd destul de
apreciat. Cred cd in arta graficd, in desen,
§i intr-o misuri oarecare si in pictury, Iser
este un gigant, pe care lumea abia trebuie
si-1 recunoasci.

— Ce credefi ci a frapat lumea, in anii
aceia ai primului rizboi mondial,. la
faimoasele spectacole Dada de la localul
definut de familia Spriingli (§i azi- existd
localul), unde se foloseau migtile create de
Marcel Iancu?

— Este, cred, o exagerare din partea
criticilor. Atunci a apirut ceva nou de tot.
Asta dupi ce am inchis Cabaretul, ci nu
ne-au lsat si functionim mult timp din
cauzd ci in Elvelia era o lege ,der politzei
stunde” (ora reglementati de politie). Cand
ne intilneam, eram mai inflicdraji §i
discutam §i cantam, bitea polifia la ugd §i
ne avertiza ci e ora de inchidere. Ne-am
luptat cu ei vreo doud-trei luni, dar pani la
urmi a trebuit si plecim. §i am avut
norocul si cipitdim un local in mijlocul
Ziirichului, la Bahnhofstrasse, unde este §i
azi cafeneaua Sprilngli, a aceleiagi familii.
Sunt oameni adevira{i, de culturi, care au
sacrificat §i ei mult din avutul lor ca si

ajute pe artigti. Recent, am avut acolo o
expozijie §i m-am reintdlnit cu oameni care
m-au cunoscut din timpuri mai vechi §i cu
care am rdmas in legdtur pani astizi. In ce
priveste activitatea cu migtile, la
,»Cabaretul Voltaire”, unde am inceput, nu
puteam face acest lucru pentru ci acolo se
afla o sceni cit jumitate dintr-o odaie de
locuit §i eram muljumi(i ci puteam incropi
o seard romaneasc sau ruseasci. Se cénta,
se dansa, se recilau versuri. In schimb, in
noul local pe care l-am cipitat §i unde
ficeam de-acuma §i expozifii de-ale noastre
sau cu participare internajionald, in acest
local am putut dezvolta o muljime din
ideile noastre, intre care era si executarea
fird decoruri a unor spectacole. Am
incercat sd dim ceva nou in teatru, cum am
incercat in toate domeniile, ca §i in
arhitecturd §i in altele. Acolo, in acel local
nou, am avut posibilitatea, erau camere
multe, sd amenajim o scend mai bunid §i
am addugat teatrului popular pe care
vroiam noi si-1 facem, am adiugat o noud
costumatie, am ficut migti, am ficut
costume, dar nu ca pe scenele teatrelor
mari, ci de expresie popular3, intre care
erau i migtile ficute de mine. Am avut
printre noi o grupi intreagi de dansatori
care au prezentat in localul nostru
spectacole §i am avut ocazia sd vid cd
aceste misti, pe care eu le ficusem intr-un
sens grotesc, au avut succes. Adicd omul
era obignuit sd vad3 faja unui actor §i
deodatd a vdzut o mascd, nigte linii §i o
migcare geometricd ce exprimau grotescul,
veselia sau tristejea pe o cale cu totul noud.
Astfel, am putut realiza cateva seri, cu
aceste migli ce au repurtat un mare succes.

— Afi spus cd Dada a dorit si
revolutioneze gi arhitectura. Dup¥ cum
stiu, suntefi arhitect. Ce lucrdri din acest
domeniu vi pdstreazd amintirea in
Romania?

— Clima Roméniei nu permitea
arhitectilor si lucreze iarna, atunci era
mediul meu de pictor, eu iarna eram pictor
§i vara eram arhitect, lucrdnd impreuni cu
fratele meu. Am luptat in anii aceia alituri
de un eminent coleg, Cantacuzino, pentru
idealul unei arhitecturi noi. Ce am
construit? De exemplu, cred ci pu{ind lume
care se scaldd in bazinul Lido stie ci el a
fost realizat de mine. Am ficut pe gosea

casa lui Chihdiescu, care avea in fafi o -

statuie de Milija Pitragcu. Am executat zeci
§i zeci de case particulare, nu le mai {in
minte pe toate, dar ele au rezistat la

-cutremure. Am fidcut un sanatoriu la

Predeal... case in Bragov.

— Putinilor oameni le e dat si ajungi |

clasici, in viafi fiind. A fi clasic in viafd
este o greutatc, o obligafie, o satisfacfie?

— Cite zile mai am, vreau si triiesc ca
revolufionar si nu ca un clasic. Eu cred ci
arta este un instrument de continui
inovare, de continui creativitate §i ay
plange daci ag §ti cd.sunt considerat clasic.
Nu sunt clasicist §i nu ag dori si trec in
posteritate sub forma aceasta, nu m-ar
miéguli defel. Vreau §i am convingerea ci
un artist este un creator cét triiegte, deci
ristoani lucruri §i creeazd lucruri noi. Asta
e funciia artistului in societate.

Ay adiuga confratilor din {ara in care
m-am niiscut §i unde am muncit panid in
1941, (ard de care mi simt legat, unde am
prieteni i lucrdri, ci au de ce si fie méandri
ci au dat lumii arti§ti, scriitori, savanti
mari. Eu nu sunt unul din cei mari dar, ca
unul mai mic, m-am géndit i giandesc
noapte §i zi cum arta ar putea sd infrijeasci
omenirea, si-i facd mai buni pe oameni §i
prieteni. De aceea am fdcut noi in timpul
Dada artd abstractd, pentru ca ea si creeze
o limb¥ pe care s-o injeleag¥ intreaga
omenire, o limbX artistici comuni. Aga
cum muzica poate infri{i popoarele, si arta

=

culorilor are aceastd funcfiune.

D.l. ATHANASIU N

Mi gindesc si fac din muzeul
acesta din ,satul artelor” un
instrument i un mijloc de a
transmite omenirii frifie §i
bunitate intre oameni. Cu
artiglii romani, care, slavd
Domnului, sunt de o calitate
buni, dorim s3 facem
schimburi in acest muzeu de
la Ein Hod.

La sférgitul acestof randuri,
care consemneazd discujia
avutd cu Marcel Jancu, in 15
august 1983, in locuinja sa
din Tel-Aviv, citeva date
cronologice luate din albumul
Muzeului (ce gdzduiegte un
mare numir din lucrdrile sale,

precum si documente legate

de migcarea Dada i creafia
maestrului).

Date cronologice despre
activitatea lui Marcel lancu:
ndscut in Bucuregti, in anul
18956 In 1916, la Ziirich,
Hans Arp, Hugo Ball,
Richard Huelsenback, romanii
Marcel Iancu §i Tristan Tzara
infiinfeazi »Cabaretul
Voltaire” §i se nagte miscarea
Dada & La 5 februarie a
aceluiagi an are loc o expozifie
de artd plastici unde in afard
de membrii ,,Cabaretului
Voltaire” iau parte Arthur
Segall, Amedeo Modigliani,
Pablo Picasso gi alfii ¢ In
iunie, apare prima publicafie a

SUNT ONIRISTUL

Sunt oniristul care canta strada
Si stradalistul cel mai onirist.

in fiece scanteie de secunda
Tesuta din banal si din fugar
Cristalul abureste cristalinul

Cu jubilari din ludicul lucid

Ce luneca hedonic spre cascada
In care spumega prezent fluid.
Oricat ar insista rigiditatea
Stradalului redus la corp $i zid,
Erup spontan in fiecare clipa
Nuclee de ,ce clar ar fi aga”,
Fluide congelate de ,probabil®.
Sticlar, transpun in sticla scanteind
Banalul ferm din fiecare clipa

$i urc cu talpa grea de stradalist
Spre jetul de lumina din retina
Ce poleieste si topeste chiar
Rigidul $i geometricul pragmatic.
Ci pe fotoliul dintre mii de carti
Iradiind sferule de oniric,

Din plus, din pori, din centrul celular,
Din strada navalita prin fereastra
Vibrand ondine lucii prospetimi,
Intind o mana catre vaga mana
A dansului oniric din neant.
Acolo chipuri din imperiul ludic -
i$i dau cu tifla, chicotesc dansand
A istetime dionisiaca.

Oniric liber, stradalist captiv,
Oniricul Tgi ia stradalitatea

Sa fuga undeva mai sus cu ea,

»Cabaretului Voltaire” §i o
noud expozifie la care
participd Hans Arp, Marcel
lancu, Auguste Macke,
Amedeo Modigliani, Eli
Nadelman, Max L

Stradalul face salturi spre oniric
$i exultand aproape de delir,
Sunt oniristul care canta strada
$i stradalistul vesnic onirist.

1938J

Oppenheimer, Pablo Picasso §i
altii & In 14 iulie, apare
Manifestul Dada,scris de Tristan Tzara ¢
Marcel Iancu ilustreazi cartea lui Tristan
Tzara, ,Primele aventuri celebre ale
domnului Antipyrine”  In 1917, ziarul
wNeue Ziiricher-Zeitung” remarca lucrarea
lui Marcel Iancu, ,Mare bal la Ziirich” ¢
In luna mai a acelviagi an, a treia expozitie
Dada cu participarea lui Hans Arp, Fritz
Boumann, De Chirico, Iancu, Modigliani,
Hans Richter & In iulie, primul numir al
revistei ,,Dada”, iar in decembrie numirul
2 @ In 1918, apare numirul trei ¢ fn 1919
apar numerele 4, 5 iar numdrul 6 la Paris,in
1920 & [n 1921, Iancu se intoarce in
Rominia & In 1922, participi la expozifia
organizati la Casa Artelor unde sunt
prezenfi artigti abscracﬁ din Amsterdam,
Ziirich, Paris, Berlin & In 1923, aldturi de
Ion Vinea si Gheorghe Costin, ia parte la
editarea revistei ,,Contimporanul”  Intre
1923-1930, grupul ,,Contimporanul”
organizeazi expozifii anuale cu participdri
din diverse firi ale Europei & In 1925,
lancu face cilitorii prin Europa, se
intélnegte cu Brancugi, Picasso, Robert
Delaunay, Georges Braque, Paul Eluard,
André Breton, Benjamin Peret gi alfii & In
anul 1931, Marcel lancu participi la
expozifia de la Paris a ,,Grupului 1940 &
Intre 1932-1939, expozifii anuale
impreund cu sculptorifa Milifa Pitrascu &
In 1941 politica rasiald a guvernirii
legionaro-antonesciane il silegte pe Iancu s&
piriseascd Roménia % In 1942, are prima
expozifie la Tel-Aviv & In 1943. participd
la prima expozifie a unui grup de
modernigti din Palestina ® In 1948, are o
expozifie personald la Tel-Aviv  Intre
anii 1948-1956, ia parte la expozifiile
grupdrii ,,Noul Orizont” & In anul 1949,
.are o expozifie personali la Ierusalim  In

1950, expozifie personali la galeria ,,Feigl”
din New York  In anul 1952, ia parte cu
20 lucrdri la Bienala de la Venefia ¢
Incepénd cu 1953, organizeazi la Ein Hod
..satul artigtilor” unde-gi deschide galeria in
1954, iar in 1983, s-a inaugurat muzeul
wJancu-Dada” & Intre 1956-1958, participi
la diverse expozifii din striinitate  In
1959, se organizeazd o expozifie
retrospectivd la Tel-Aviv  In 1961,
‘expune la Milano & In 1963, a apdrut la
Paris 0 monografie ,Marcel Iancu” (in
limba francezi) de Marcel L. Mendelson,
cu numeroase ilustrafii in alb-negru gi color
(Ed. Massadah) ® fn 1965 i se decerneazi
Premiul Istacl & Intre 1965-1966, participi
la expozifiile organizate in diverse firi cu
titlul ,,Dada ~ 50” & In 1969, o expozifie
retrospectivi la Milano # In anul 1972, o
expozifie retrospectivi la Muzeul din
Tel-Aviv & In 1981, o expozifie la
Muzeul de arti din Bucuregti % [n 1982, o
expozifie la Ziirich ¢ In 1983 apare o nou
monografie ,Marcel lancu” in limba
ebraicd ® [n 1986, apar ilustratiile la
Biblie. Apoi, portrete gi amintiri din
holocaust & Titlul unor lucriri de la
Muzeul ,,lancu — Dada”: Davidescu, 1912;
Mare Bal la Zirich, 1917, 1960; Zaruri,
1919. Constructie in maro, 1922-1924;
Studii de sculpturX II, 1929; Forum
romanum, 1939; Fructe, 1945; Genocid,
1945; Macabeii, 1952; Parc, 1953;
Tensiune in albastru, 1960; Plantafii, 1962;
Animal fantastic (inspirat de proza lui
Urmuz), 1970; Sacra primavard, 1973; Cer
albastru, 1976; Oaza, 1976  Marcel
Iancu moare in aprilie 1984.

Interviu realizat de
Vasile GRUNEA




ARTE PLASTICE

ION BITZAN

sau utopia imaginii

Inck de la debutul s¥u, petrecut la
jumitatea anilor ‘60, Ion Bitzan se
dovedegte a fi un spirit mobil, atras de
migclrile innoitoare, de pariurile

limbajului vizual, Bitzan ni se aratd aici
recistigat de o structurX literard, dar in chip
evident nu de una narativi, ci de una
abstractd, §i care, tocmai de aceea,

avangardei, de experi mijl

de constituire a imaginii. Intr-0 perioadX in
care limbajul artistic suferea inci de blocaj
§i opacizliri, derivate din acfiunea unor
westetici dirijate”, .recurente in timpul
totalitarismului, artistul opteazi pentru o
serie de procedee plastice care conduc la
dinamizarea compozitiei, la i
intr-un nou mod de lecturd, apt si
deplijeascd reflexele §i canoanele prozei

id §i si stabileasc¥ o reald stare de
comunicare intre creator §i privitor. Chiar
plistrind uneori jocul trimiterilor la aspectele
consacrate ale climatului social, tabloul

inde atdtea discursuri paralele — efecte
perspectivale, libertdji compozijionale,
incidenje simbolice, divagatii grafice i
cromatice — incit incircitura figurativd
trebuie injeleasd dincolo de simpla i directa
situare in prim-planul imaginii. Pe aceastd
cale ecranul opac al notajie1 descriptive este
abolit, iar parenja care se instaleazi ne
dezviluie o realitate inepuizabild §i
fascinanti.

Trecerea de la aventura figurativd a
actualitifii la pelerinajul in nepreviizut, in
orizontul plin de promisiuni al ,Jumilor

ibile", o fac citeva serii de lucriiri care
exprimi in chip nemijlocit invitajia de a
depligi aparentul, pentru a pitrunde pe
teritoriul astfel interzis observajiei rutiniere
(,Cutia cu splendori*, ,,Cutia magicianului®

ngajeazX intr-o miisurd mai mare facultéfile
noastre imaginative. Morala acestor ciirji
consti nu atit in sublinierea dramei pe care
au putut-o avea distrugerile oarbe din
striflucita ctitorie a marelui macedonean, cat
mai ales in incapacitiifii de
a depigi contingentul, poticnindu-ne in
actualitate §i in istorie.

Tema desprinderii din inlénjuirile
imediatului o regisim incd mai trangant
abordat in Babel. Trimiterea la egecul
1 ¥rii de atingere fizic# a planului celest

i divin este directd, ironic¥ §i moralizatoare.

'urnul lumii de azi, ne spune constructia-
instalagie a lui Jon Bitzan, e format din foi
manuscrise, din teancuri nesfargte de coli de
carte §i de ziar, o masi de elemente
culturale, dar care se prezinti ca un haos
informaional, ca un medium impenetrabil.
wLimbile* — te de cunoscutele scrieri
wuitate”, de ,alfabete fictive® — sunt in
situajia de a nu asigura funcjionarea
comunicirii, dovedind inc o dat¥ cd
adeviirata transcezd nu poate avea decit o
cale spirituald.

Aventura cognitivi a lui Bitzan se
extinde dincolo de hotarele bibliotecii §i ale
iluziei babiloniene. Intreg instrumentarul
omului de §tiinj# (aga cum tradifia ni-1
infifigeaz¥) pare si-i fie de ajutor in dorinja
sa de a sonda realitatea. Laboratorul siu de

»La boite 2 ferments”). O dati cu instituirea
acestor zone de mister (care pot fi realizate
in conventia bidimensionalitifii sau, uneori,
in trei dimensiuni), artistul lasi imaginea si
se inunde de un flux de semne §i constructii
abstracte, ce provin din plicerea exercifiului
mental sau din zonele depunerilor secrete ale
subcongtientului. La ad¥postul organizirii
banale, ,cutiile” inchid nu numai fafa
ascunsi a realului, ci gi valori spirituale §i
afective arhetipele, ficiand parte dintr-o
zestre patrimonial¥ ce scapd eroziunii §i
alienfrilor temporale.

Lucriirile din ultimii ani — adunate in
ampla expozifie de la Galeria 3/4 a Teatrului
National din Bucuregti — sunt o dezvoltare
fireasci a eforturilor pe care Bitzan le-a ficut
in sensul desprinderii imaginii din
conventiile lecturii comode. In contextul
fenomenelor artistice postmoderne,
dovedind acelagi gust pentru gestul i pozifia
de avangard¥, Bitzan glisegte temeiul
atitudinii sale de astdzi in voiajul in trecut,
in acel trecut ce s-a depus in fiinga fantasticX
a bibliotecii sau a turnurilor utopice. Artistul
creeazd de mai mulfi ani ,céri*, in fapt
manuscrise reclamand experienje spirituale
ce au ,supraviepuit" din vremun apuse, dar
au ajuns la noi in caligrafii ,.uitate”. De la
clirfi izolate, am ajuns la biblioteci, la, de
bund seam#, cea mai fantastd §i mai
adeviiratd dintre ele, la ,Biblioteca din
Alexandria®.

Operind in domeniul

afie cuprinde obi §i instalatii ce fac
aluzie la alte discipline umaniste: hirfi,
astrolaburi, insectare, coleciii botanice etc.
Toate acestea vorbesc despre ,inscenarea"
unei metodologii de iegire din cadrul ingust
al aparenielor, in favoarea dobéndirii unei
reprezentiri abstracte a lumii. Prin epuizarea
aspectelor efemere §i nedefinitorii ale
concretului se ajunge la esenja lucrurilor, la
structura  durabild, la elementul

Sonata spectrelor

harjuiesc reciproc, cu ultimele forfe, personaje
spgcutrale. entitdli fantomatice aler‘ unei realilé(li
cogmares infestate-de propria rautate. In ritmu
unui dans al mortii se plonrgg?zé Tn subcongtient,

.Se stie c& nimic nu distruge mai mult
mecanismul normal al gandirii ca sperantele
Ingelate i, cAnd aceastd tortura esle nT)h la
limit3, ea poale sa provoace nebunia. | se fac
Inca aprcwrisiunl si esle respinsa In mod constant,
péna cand victima pare a fi la capat. Cand e
complet extenuatd este relnsuflefitd cu
promisiuni noi, imediat rupte, panad eanu
mai e decat o umbra.”

Excelent preamg&- ac‘:ﬁaéﬂdemslra de
5 " - pentru tentati inere
mﬂ ii psz':iitomlui suedez de lag:pcngui
moarte au 80 de ani. Decretat ,pdrintele
modemismului®, August Strindberg (1849-1912)
a fost o originald natura contradictorie, care s-a
angajat pe spirala tuturor experien{elor

ndamentale de la rascrucea de veac, osciland
Intre catolicism si budism, pietism §i ocultism,
naturalism si simbolism, radicalism gl pozitivism,
Tn egald masurd rousseau-ist si tolstoian,
swedenborgian, schopenhauerian, kierkega-
ardian, bergsonian, revitalizdnd tragedia antica
prin prisma freudiand i anticigxnd greafa
sartriand anggahr:‘ngilul r&mn'soeme ibseni:ge.
tendinte si influente topindu-
se Intr-un inconfundabil ﬁm person‘al, ggnfem
de faptul ca Tn permanentd a scris i rescris
aceeasi ,autobiografie indirecta”. Strindberg,
avand un crez etico-estetic clar formulat -
Florile cele mai frumoase sunt cele ofravite; de
fapt, Intreaga lume si viald sunt blestemate” —
ecou al aﬁm\agei nietzscheens, ,Existenia si
lumea nu pot fi justificate decat ca fenomen
estetic” —, opera sa dramaticd a modificat
fundamental formula dramatica traditionald
prefigurand nasterea si totodaté declinul imanent
al expresionismului. Expresionismul — constanta
a spiritului uman, stare resuscitatd de
sublectivismul exacerbat al epocilor de ruptura.

Montand la Teatrul National din Targu-
Mures glesa Pelicanul, regizorul Dan
Alecsandrescu s-a cdlauzit dupd principiile
Kammerspiel" care l-au inspirat pe Strindberg In
1907 cé&nd, Impreuna cu Au?ust Falck, Intemeia
JTeatrul intim* dupa modelul lui Max Reinhardt.
Cu o exceptionala concizie stilistica sunt
sublimate confiictele ireconciliabile Intre sexe,
Intre parinii si copi, Intre iubire §i ura, atractie si

semnificativ, in fapt la un limbaj capabil s4
asigure comunicarea.

comentarea ciclurilor expuse acum de
Ion Bitzan revine mereu ideea cilitoriei, a
cufundiirii in real, a excursului pe verticald
§i pe orizontald, l¥rgind frontierele
cunoagterii. In fiecare dintre aceste
intreprinderi el pare si dea curs chemirii
irezistibile a labirintului. Un labirint de care
ne despart aparenfele lumii tangibile, §i in
care ne impotmolim atdta vreme céit mai
purtdm cu noi reziduuri ale acestei lumi.
Transceza, incheierea cu succes a ,cil§toriei
obstaculate, e posibildi numai prin
purificare §i prin elevafie spirituali.

Artistul din zilele noastre, artistul cu
adeviirat modern, am putea spune, este cel
care se apropie cel mai mult de confratele
s#iu din zorii istoriei, de creatorul-magician
ce sparge coaja concretului, investindu-gi
operele-acfiuni cu virtufi extatice.

Constantin PRUT

repulsie, credit si debit afectiv, comunicare gi
i unicare, pasi si inconstanta,
normalitate $i nebunie — agonia unei familii in
care nelnfelegerile dintre so(siese repercuteaza in
timp asupra atitudinii fald de ceilalli membri ai
familiei, Intr-un Ian||al determindrilor de o atroce
morbiditate. La limita dintre viald si vis,
expresionismul ,exterior* developeaza
imggsionlsmul .Interior". Parabola sarcastica
reflecta absurdul prin caricaturd, arbitrarul prin
umor macabru, fantasticul prin burlesc. O serie a
.dez-véluirilor® succesive Tntr-un spatiu inchis
care reverbereaza putemic strigitul emblematic

a dstfevanl.

Un rol important In materializarea viziunii
scenice 1l joaca scenografia Clarei Labancz. O
casd-cavou pe perelii careia se pastreaza si
coroanele mortuoare, nu doar portretul tatalui
absent - Ingropat, de curdnd, dupg o lunga si
perfidd subminare a autoritatii. In aceasg
ambiantd, cmre deopotrivd Inghefata si
carbonizatd, soarul rosu este un simbolic
semn anticipativ al incendiului ce va mistui totul
~ oameni si locuri. O atmosfera grea, viciata,
tensionaté de suspiciune §i minciund In care se

refdcandu-se traseul istoriei intime a fiecaruia,
deopotriva victima si caldu, angajat intr-0 acerbd
lupta a pornirilor instinctuale ce Intuneca
raliunea. Performanfa piesei si a spectacolului
consta Tn capacitatea de a Incorpora simultan
trecut, prezent si viitor, caracterul alegoric al
actiunil accentudnd situarea ei In afara
dimensiunilor oblective de timp si spaliu.

Deformarea caracterelor antreneaza
caricaturizarea fizionomiilor Intr-o maniera
regizorald sugerata de autor din necesitatea de
a elabora un cod al conventiilor ezoterice care
sd reveleze ese&ele la granita patologicului.
Ironia expresionistd Tmpinge lucrurile grave sub
imperiul comicului, pe | ridicolului grotesc
- de unde si imaginile bizare Inghetand
zambetul pe buze. Dupa o evolutie cvasi-
carnavalescd, mastile cad, caricaturile
funambulesti pierind, rdpuse de tragica lor
condifie pe care $i-0 asuma din lipsa de vointd,
dupa ce vor fi ratacit somnambulic printre
meandrele orgoliului si intoleraniei, ale
perversiunii si inumanului. Pentru Mama Elise,
Smara Marcu se prevaleazd de monstruozitatea
egoismului exacerbat de 0 veche ambitie
vindicativé, facand si mai puternic contrastul
dintre fizicul ingrat si aspiratiile sexuale
Intretinute printr-o prestantd gaunoasa. O data
pierdutd morga falsd, fiinfa eroinei se
autoanuleaza. Desi cu aparifii scurte, Margaret,
menajera, n interpretarea Doinei Preda, se
impune ca o personalitate puternicd, implicata in
infriga far'nilia&, reminiscentd a unei demnilé}i nu
se stie cat de (i)maculatd. Profitorul fard
scrupule, infatuat, impertinent, rutinat in
Jrontdirea” constiintelor celor din jur, canalie
impasibila, astfel schiteaza Nicolae Cristache
Eroﬁlul ginerelui Axel. In rolul Gerdei, Mihaela

adescu face o memorabila crealie: initial, are o
aparifie de marionetd trasa de sfoara
cuvioseniei, a smereniei si supunerii, dar care
abia 3bapﬁ sd se lepede, la randu-i, de masca
impusd §i s&-si ia revansa, chit ¢ nu va fi in
stare de acelasi sdnge rece ca mama sa; eroina,
dupd ce fusese aparent obtuza, Tmpietrita,
urafita, crisparea nu stie, nu poate sa o
nlocuiascd decat mimetic, cu o autoritate
despoticd, distrugandu-se de fapt pe sine.
Nicolae Mihoc e un Frederik inrait si imbatranit
gremalur, dezaxat: prezen{d larvard,

olndvicioasd,. vicioasd, o constiintd timorata,
marcata de regimul tiranic suportat cu stoicism,
dar care i-a deformat la propriu chipul,
comportamentul; treptat-treptat Tsl va recapata
lnfa‘iagarea normala, dar sufletul Ti va rdmane
mutilat, singura solutie de izbavire fiind pieirea in
foc — simbolicul abandon moral punand capat
Luptei creierelor”, acest rdzboi al tuturor
Tmpotriva tuturor, care-si are obarsia Tn infernul
famiial.

In constiinta fiecaruia, la o severd scrutare,
pe care teatrul o Inlesneste si pe care inca mai
sconteazd, in climatul de ,violentd pentru
violen{a" si .lovitura pentru lovitura", se va

operi astfel germenele a ceea ce Strindberg
a stigmatizat cu forfa talentului sdu major:

Lasasinatul psihic".
Irina COROIU

i G,
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BICENTENAR

Citim in enciclopedii c4, in 1792, baronul
ungur Wesselenyi, meceneazi injghebarea
la Cluj a unei companii teatrale §i muzicale,
pusd sub direcjia ,,actorului, autorului,
scenografului, compozitorului §i dirijorului”
Jénos Kotsi Patké, pentru ca dupi trei
decenii (1821) si ia fiinf4, tot la Cluj,
primul teatru stabil (National). Deci, doui
sute de ani de la constituirea primei
companii maghiare de teatru. Jubileu
important pentru care cei doi Gabor (Tompa
si Simon) directori ai Teatrului §i Operei
Maghiare din Cluj, susfinuji de un-colectiv
de aniversare compus din personalitii al
culturii maghiare din Romania (Bisztrai
Méria, Csiki Andrds, Demeny Attila,
Gélfalvi Zsolt, Horvath Andor, Kantor
Lajos, Kot6 Jozsef, Laszlo Gers, Pall
Arpad, Senkalski Endre, Siit6 Andras,
Szekely Janos, Viski Andras) si-au luat din
timp precaujii, incat aniversarea ni s-a
pirut, dinafard, ireprogabild. Un frumos
album memorial, mai mult nostalgic decat
obiectiv (trece fird prea multe explicajii
peste ultimii 70 de ani de teatru unguresc la
Cluj §i marcheaz¥ printr-o plangi color
primul spectacol de dupi revenirea efemeri
a Clujului intre granijele Ungariei, in 1940,
in loc sd marcheze cu aceeagi luxurie
momentele de performant¥ profesionistd
marcate de spectacolele lui Harag) alc#tuit
de doamna Darvay Nagy Adrienne, alte
tiprituri — de la eleganta invitajie pani la
caietul program — §i, mai laes, fiorul festiv
pe care organizatorii au gtiut si-1 susfini, a
dovedit bun gust, refinere §i piogenie. $i
teatrul roménesc din aceasti parte a |4rii este
bicentenar (Blaj, 1755) dar nimeni nu s-a
gandit in 1955 la o aniversare, dupi cum nu
s-a gandit nici la 1816 al lui Asachi, nici la
1817 al Oravifei cand s-a construit prima
clidire romaneascd de teatru. Avem temerea
vagi ci nu se va face nimic nici in 1994
céand se vor implini 75 de ani de la fundarea
Teatrului Nafional din Cluj pentru ci
miroase a najionalism §i nu trebuie s#
sup#rim Europa.

Nici de data aceasta n-au lipsit fricfiunile
cu viteazul primar al Clujului dar, cum orice
subiect romano-maghiar risci si fie
ristilmicit, ne mirginim s4 coment¥m doar
evenimentul teatral. In afara discursurilor
oficiale, a simpozionelor §i expozitiilor, tot
spectacolele au fost mai interesante: teatrul
se sirbitoregte prin sine. Este §i sirbitoare i
pretext pentru aceasta. Din acest punct de
vedere, programul a fost abundent; o dubld
abundentd pentru ci oferta teatrului a fost
multiplicati de aceéa a Operei.

Bine gandit in ritmul dintre punctele
maxime §i minime, bicentenarul maghiar de
la Cluj a avut mai multe nuclee de interes:
premierele absolute cu drama Ambifiosul de
Mirton L4sz16 §i cu opera Parafarm de
Demeniy Attila — améandou cagtigitoare ale
concursului de creafie lansat cu acest prilej,
premiera cu Visul unei nopfi de varX de
Shakespeare in regia lui Gabor Tompa
(Teatrul Maghiar de Stat din Cluj), impactul
asupra publicului maghiar a spectacolului cu
Medeea al lui Andrei Serban de la Teatrul
Najional din Bucuregti, in fine, curiozitatea

fireasc¥ fajd de spectacolele invitate din
striindtate: Familia Toth de Orkeny in regia
lui Frigyes Funtek (Teatrul Najional din
Budapesta), Tragedia omului de Madéch in
regia lui Gyorgy Lengyel (Teatrul Najional
din Pecs), Revizorul de Gogol in regia lui
Gabor Zsdmbéki (Teatrul , Katona Jozsef”
din Budapesta) si altele in domeniul muzical.

Dupi pilda de echilibru §i armonie pe care
a oferit-o Liviu Ciulei cu Visul... lui
Shakespeare, montat cu doi ani in urmi, la
Teatrul Bulandra, versiunea lui Gabor
Tompa ne-a luat prin surprindere: si
transformi spatiul miraculos din pidurea lui
Oberon si al Titaniei intr-un spatiu al
terioarei, nu este numai riscant ci §i zadamic
pentru ci opera shakespeareani nu este
deloc zgarcitd in problema terorismului
politic incat si merite osteneala si
rastilmicesti Visul... Un personaj inexistent,
pajul Titaniei adus din Indii, de fapt fiul ei
din flori, este transformat in personaj
emblematic pentru despotismul lui Oberon
ale cirui gorile il tortureazi intr-un prolog si
il impugci in epilog. Decorul lui Andrei
Both, atat de inspirat in perioada lui
bucuregteand (ne amintim cu nostalgie de
opera scenografici pe care a ficut-o la
spectacolul cu Evul mediu intamplitor de
Romulus Guga, ‘la Teatrul Mic) nu este
numai inutilizabil dar §i aberant, mai
potrivit, poate, pentru Macbeth. Intre aceste
excese, tot ceea ce [ine de trucurile meseriei
este ingenios, — intreaga sceni cu
Bottom-Migarul este memorabild: Tompa a
renunjat la obignuitul cap de migar §i,
forjind convenfia, cu efecte comice
irezistibile, Bottom este migar atita timp cat
il poarti in spate pe Puck — actorii, de prima
mani iar intre ei, o adeviratd surprizi:
tanira Zsuzsanna Kovics in Hermia care
avea si confirme gi disponibilitatea pentru
dramd in premier3 absolutd cu Ambifiosul de
Mirton Liszl6, unde interpreteazi singurul
rol feminin.

In afari de Medeea lui Andrei $erba.n,
care a constituit, dup# toate declaraiile,
punctul teatral maxim al bicentenarului,
premiera cu Ambifiosul de tanirul autor
budapestan Mirtén Léiszl6 a starnit
curiozitatea. Textul a fost pus in scend cu
acuratefe de Paraska Miklos in decorul
sumbru i expresiv al lui Teodor Th. Ciupe.
Este vorba, aga-zicind, despre o drami
istoricd, dar o imagine istorici pe care
Marton L4szl6 nu o glorific¥ ci o contempld
cu sensibilitate tragicd §i poeticd. Cine ar
indrizni astdzi la noi si puni in repertoriu o
superbd drami istoricd, s# spunem
Loctiitorul de Horia Lovinescu, fird a se
acoperi de disprejul ,elitei”. La noi, in
prima edijie a Festivalului Caragiale (1991),
un juriu pe cit de ,european” pe atit de
inept, refuza lui Sorescu §i lui Vigniec,
singurii autori romani in concurs, premiul
pentru cel mai bun spectacol cu o piesd
romaneasci desi ambele piese erau
sclipitoare §i nici micar nu erau istorice. E
adevirat ci in juriu se afla §i un dramaturg
TOman...

Mircea GHITULESCU

,Jtalianca in Alger*

lata c3, la destul de scurt timp dupa premiera
cu acel Don Carlo despre care spuneam, cu
tristete, ca dovedeste staruinta in greseald a
Operei Romane din Bucuresti, am ansa de a ma
contrazice: nu, prima noastra scen lirica nu este
iremediabil pierdutd in hatisul unor (prea
indelungi, totusi) tatondri §i improvizatii;
dimpotrivd, ea se arata capabild sa-si foloseasca
in mod inteligent resursele artistice proprii §i sd
apeleze cu discernamant la imprumuturi din alte
teatre muzicale pentru a-si acoperi lacunele. A

punct de vedere valoric participa cu evidentd
placere. (Pana si corul - in orice spectacol
impecabil bine pregdtit de catre dirijorul Stelian
Olariu, dar de cele mai multe ori greoi $i artificial
adus in scend, miscat §i evcuat - capatand aici,
pe langa o justificare a insasi existentei sale in
actiunea operei, calitatea de purtator al
elementului comic, joaca altfel decat de obicei.)
Cine a vazut-o pe Ecaterina Tutu intruchipand-o
pe Dalila, cu greu isi putea inchipui ca
mezzosoprana are nu numai virtuli de

fost nevoie, pentru a-mi schimba diametral opinia
pe care tocmai mi-o exprimasem in paginile
acestei reviste, doar de doua lucruri: ca directorul
instituiei, dirijorul Cornel Trailescu, sa coboare el
insusi in fosa, determinand o brusca gi salutard
modificare a atitudinii instrumentistilor fata de
partitura i chiar fatd de meseria pe care o
practicd; si ca, drept regizor (post neocupat de
atata amar de vreme...) - renuntandu-se la a
repeta, iar §i iar, incercarile nereusite cu asistentii
de regie ai teatrului - sa fie invitata, de la Opera
Romana din Timigoara, Marina Emandi-Tiron. (o
singura umbra planeaza asupra montdrii: saracia
carpelor ce inlocuiesc tulul, in decorul de
modernd functionalitate imaginat de catre Viorica
Petrovici, in contrast cu opulenta costumelor pe
care aceasta deosebit de talentata scenografa le-
adaruit cu har gi haz.)

Cum spuneam intr-o controversa (televizata!)
cu mai multi confrati, care sustineau c& Opera
Romana nu va iesi din impas decat atunci cand
pe scena ei vor monta Andrei $erban, Liviu Ciulei
si Lucian Pintilie, pana atunci mai sunt de urcat
multe alte trepte (obligatorii, dupa parerea mea)
si ele se afla la indemana teatrului, cu conditia s&
nu mai apeleze la diletantj, ci la profesionigti.
Céci, slava Domnului, mai sunt inca in tara asta
regizori de opera, care au montat spectacole
memorabile (unele, chiar pe scena Operei
Romane din Bucuregti). In trei ani de zile insa,
singur Hero Lupescu a fost chemat, o singurd
data; de ce nu i Ginel Teodorescu, Anghel
lonescu Arbore, George Zaharescu sau mai
tanarul Cristian Migailescu?... )

In fine, nici acum nu-i prea tarziu. lar Marina
Emandi-Tiron a facut pur §i simplu minuni: nu
numai cd pe scend se desfagoard o adevaratd
comedie, cu o incantatoare risipa de gag-uri,
strict muzical motivate; dar cantdretii sunt cuceriti
de acest joc intr-atata, incat nu numai ca el nu
constituie o povara in plus, ci dimpotriva, sustine
si ascunde privitorului efortul vocal. Firescul
cantului si firescul exprimdrii scenice se
contopesc. astfel in chip fericit, concurand la
realizarea unei montari la care o echipd tanara
(in marea ei majoritate) si bine echilibratd din

tragediana, ci §i de comediana; dupa cum o
fantastica supriza o constituie perfecta ei
adaptare la rigorile unei partituri de diabolicd
coloratura precum aceea a sabellei. Daca
despre mobilitatea vocala §i scenica a basului
Sever Barnea (in rolul lui Mustafa) nu aveam
indoieli, tanarul cantarey fiind una dintre
certitudinile noii generatji de artigtii lirici (eu nu uit
nici cd ne-a promis un Oedip...), in schimb
tenorul Gabriel Alexandrescu (tindoro) a
constituit pentru mine revelatia unei frumoase
sperante. (Foarte tanar - inca student, din cate
am aflat -, cu un glas de calitate §i o infatisare de
invidiat, cu certe insusiri actoricesti inndscute, el
are toate sansele de a deveni ceea ce a fost
acum un sfert de veac, pe scena Operei Romane
si nu numai, Valentin Teodorian.) In substantjal
progres, baritonul Dorin Mara (Ali) face cu Lucia
Cicoara-Dragan (Zulma) un cuplu comic savuros,
caruia regizoarea Marina Emandi-Tiron ii
inventeaza in chip inspirat o idila ce sporeste
credibilitatea i individualitatea respectivelor
personaje. Silvia Voinea (Elvira) §i Lucian
Marinescu (Taddeo) - singurii artigti ,din vechea
garda” a teatrului — se regasesc in zilele cele mai
bune ale marilor montri in care au avut yansa s
joace in decursul carierei lor. ($i asta nu este
decét prima distributie: pana cand aceste randuri
vor vedea lumina tiparului, cu sigurantd c vor
debuta i interpretii din cea de a doua, daca nu
cumva chiar §i cei doi care tripleaza rolurile
Isabella i Lindoro...)

Peste toate acestea, aleta precizie a acordului
intre voci i orchestra pe care bagheta dirijorului
Cornel Trailescu o impune pana i in cele mai
complexe §i dificile momente ale operei
(indeosebi finalurile de act, cu acea nebunie
dezlan{uita ce face deliciul partiturilor rossinéne)
imprima spectacolului nervul si forta necesare. lar
Opera Romana gi-a onorat astfel, in fine, pe
ultima suta de metri a Anului Rossini, o datorie *
fatd de autorul de la a carui nagtere s-au implini,
in 1992, doua secole...

Luminita VARTOLOMEI
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auzit? Asta ca s¥ vorbim pe placul lor, fiindci,

altminteri, intrebarea trezegte nostalgii: momentul in
care cultura romaneasci a fost impecabil §i orgolios
sincronizati cu literatura Europei s-a estompat; clipei — poate
unice — in care valori ale culturii noastre dideau tonul la
cantecul unei irepresibile descituglri spirituale i s-a agezat un
tampon de cloroform pe buze.

O dublX gregeald a costat o generajie brutal i orgolios
integrati in migcirile de idei de la inceputul secolului. in
primul rind slaba receptare in jard a fenomenului: Matei
Cilinescu ii ,reproga” lui Lovinescu lipsa de aderen} criticy,
chiar minimalizarea unei migciri aruslu:e care, ]a vremea
aceea, ar fi reprezentat legitimi S i i”. Tot
Matei Cilinescu ii acuza pe chiar promotorii
avangardismului de lipsa congtiinjei adeviratei semnificafii a
actului artistic, lucru care nu ar trebui s4 ne mire, de vreme
ce manifestele unor migciri de idei conjineau, ca pe un virus
latent, destructiv, eficace, clauza inconsecvenfei.

A doua gregeald a constituit-o coch cu ¢ ismul
sau, mi rog, cam ce reprezenta acel ,comunism” de atunci
(nu chiar atat de utopic, de vreme ce la un interval de timp
relativ scurt el a devenit ,operajional” in forme
intransigente, brutale), niscut §i el ca o replici, cao
descitugare de forje intelectuale ori numai ,trupegti” (carnea
de tun a tuturor utopiilor ce devin agresive) din apele tulburi
ale unui secol care, dupi ce §i-a pus pe chip masca statuii
libert#}ii, gi-a inceput , promisiunile” cu doud rizboaie
mondiale...

S¥ ne explicim: daci migcarea Dada a fost anarhic¥, in
schimb, Suprarealismul a incercat o alian{i cu un crez
politic: comunismul. Se poate insinua ci Suprarealismul a

Esle oare avangarda aria de a striga fir} sX te faci

care, voit, se perfecfioneaz; este incurajati de monopolul
tutunurilor, de companiile feroviare, de spitale, de
intreprinderile de pompe funebre §i de fabricile textile.
Trincineala este incurajati de cultura familiard. Trinc4neala
este incurajatd de ultimul papi. Orice strop de salivi care
iese din conversajie se transformi in aur. Cum popoarele au
mereu nevoie de cateva diviniti{i care s¥ salvgardeze cele
trei legi esenfiale, care sunt apoi ale lui Dumnezeu, adici a
manca, a face amor, a defeca, §i cum regii sunt in voiaj iar
celelalte legi prea aspre, unicul lucru care mai conteazi azi
este flecireala. Forma sub care se prezinti ea mai frecvent
este Dada.” Autorul acestor manifeste (la care se adaugi §i
»La premiére aventure celeste de M. Antipyrine" — apiruti in
1916) este Tristan Tzara. Pirisise Romania din 1915, pentru
a se lansa intr-una din cele mai fabuloase aventuri ale
spiritului: avangarda.

Experiena lui Urmuz — pe care inci mulji o considerd
minvoluntard”, expresie a unei ,sintaxe” mintale dereglate —
nu trebuie trecutd cu vederea. Mai ales c¥, pani la Tzara,
opera necunoscutului contabil ce avea s¥ se sinucidi cu un
pistolet (modalitatea, mijlocul prin care o persoani recurge
la acest gest spune cite ceva din personalitatea respectivului)
circula pe cale orali. Referindu-se la aceasti problemi,
Marin Mincu scria intr-un studiu pertinent: ,,Existenfa lui

fost singura. (oare chiar singura?) migcare artistici icd
care a creat legitimitate unei forje politice care i§i ciuta cu
disperare — §i avea s¥ o facd decenii intregi dupd aceea — o
legitimitate in planul valorilor.

Ar fi nedept s¥-i etichetdim, prematur, pe suprarealisti de
..cohbora;lomsm fie el §i in formele involuntare,
incongtiente ori numai oportuniste. De fapt, Suprarealismul
francez a fost cel care a adus ideea c¥ o revolujie artisticA
trebuie si fie legatd de o revolujie politicd. Unii artigti
francezi (§i, mai térziu, dar nu chiar aga de tarziu i aljii de
pe alte pimanturi) au intrat direct in partidul comunist. Aljii,
ca Breton, s-au compromis §i au ,.fugit” in brajele lui Trogki.
Mai mult chiar, au fost unii care au renunat pur §i simplu la
suprarealism pentru mirajul §i farmecele comunismului, ca
Louis Aragon, indiscutabil cel mai mare dezertor al migc#rii
suprarealiste: in 1929, a mers la Harkov pentru a jine o
conferin literarX §i in 1931 a rupt-o cu suprarealismul. §i,
ca o incununare, a publicat in Franja un poem intitulat Front
rouge in care, printre altele, 1i incita pe muncitori si se
rizvriteascd impotriva patronilor... De altfel, a gi fost dat in
judecatdl pentru asta... pentru atentat la ,securitatea statului”.

Romania, lucrurile au mers mai simplu: dupi vreo dou
decenii ni s-a pus in gurd pumnul realismului socialist.

S¥ revenim ins3 la momentul in care migcarea artistic# din
Rominia a fost perfect sincronizat¥ cu avangarda europeani.
Gheala fusese sparti de Brancugi, mai intai la Paris apoi in
Statele Unite unde, alituri de Giacometti §i Henry Moore,
poate fi considerat promotorul unei revolufii in gandirea
formelor sculpturii.

Urmuz, inifial ca ,tradijie orald” a avangardeinu contrazice
tiparele poeziei romanegti de provenienjd fundamental
folclori

Din nu prea indepirtata Italie, pirintele Marinetti diduse,

inci din 1909, intr-un manifest publicat la Paris, in Figaro,
tonul la margul triumfal al cutremuririi vechilor structuri ale
artei: ,,... noi, contuzionati §i cu brajele bandajate, dar
trufagi, dictardm primele noastre voinje tuturor oamenilor vii
de pe pimant:

1. Noi vrem si cantdm dragostea pentru primejdie,
obignuinja energiei §i a curajului. :

2. Curajul, indrizneala, rebeliunea vor fi elementele
esenjiale ale poeziei noastre.

3. Literatura a preamirit pani azi imobilitatea ganditoare,
extazul §i somnul. Noi vrem si preamirim migcarea
agresivdl, insomnia febril, pasul alergitor, saltul mortal,
palma §i pumnul. 7

4. Noi afirmim c# mirejia lumii s-a imbog#jit cu o
fn fe noudt: fn vitezei. Un automobil de curse
cu caroseria lui impodobit¥ de fevi groase, aseminitoare
unor §erpi cu respirajie explozivi... un automobil urland,
care pare cii gonegte pe mitralii,” e mai fmmos decat Victoria
de la Samothrace.

5. Noi vrem si glorificdm omul ce fine volanul, a c¥rui
lance ideald stribate Pimantul, lansati in cursi, §i ea, pe
circuitul orbitei sale.

6. E nevoie ca poetul si se risipe&sck. cu patimi, cu fast i
genemzntalc. pentru a spori fervonrea entuziasti a

Tristan Tzara (pe numele lui adevirat S 1 Re k)
devia de la linia minulesciand spre ceea ce mai tirziu avea si
se numenscl dadaism . Presa roméani era brangati la

un c iu despre Manifesto del Futurismo
4] lui Marinetti era preluat din Le Figaro in revista Ramun de
la Craiova in acelagi an. Ideile circulau repede! Macedonski,
adept al noului (era i posesorul uneia din primele biciclete
din Bucuregti), publica citeva poeme in revista lui Marinetti,
din Milano, intr-un numir dedicat futurismului, alituri de
D'Annunzio, Verhaeren, Gustave Kahn i alfii.

Un moment important il constituie infiinjarea revistei
Simbolul de citre Tzara, lon Vinea §i Marcel Iancu, in anul
1912, urmat¥, in 1915, de Chemarea, scoasi de Ion Vinea.
Un an mai tarziu, la Zirich, la un cabaret ,,Voltaire” — unde
sunt cabaretele de altidati? — Tristan Tzara, Marcel Iancu,

Hans Arp, Hugo Ball, Sophie Tauber, Richard
Huelsenbeck, Emmi Hennings pun in scen¥ un provocator i

winsolent”™ spectacol Dada: chei aruncate pe jos, buchete de
flori aruncate §i ridicate intr-o stereotipie exasperanti,
gesturi repetate pand la isterizarea publicului din sali,
franturi de fraze fird nici o logic# aparenti... Lumea se distra
cum putea, dar cei mai muli iegau furiogi din sald.

Anul 1918 aduce aparijia primului Manifest Dada: ,Scriu
acest manifest pentru a demonstra cum se pot face impreund
acfiunile cele mai contradictorii dintr-o singurd, proaspit,
suflare; sunt impotriva acfiunii §i in favoarea contradicjiei
continui, dar sunt §i pentru afirmagie. Nu sunt nici pentru pro
§i nici pentru contra §i nu vreau s¥ explic niménui pentru ce
urisc bunul simj. DADA - iati cuvéantul care conduce ideile
la vanitoare..."

Acestui prim manifest, publicat in revista Dada din
Zirich, i-a urmat un altul: , Manifestul despre amorul slab §i
amorul amar” citit la Paris, in ziua de 12 decembrie 1920:
wFiecare dintre noi a comis erori, dar cea mai mare dintre
erori esle aceea de a fi scris poezii. Locvacitatea are o
singurd rafiune de a fi: reintinerirea §i stabilitatea traditiilor
biblice. Triincineala este incurajati de administrafia pogtelor

1 o1 primordiale.

7. Nu mai existi frumusefe decat in lupti. Nici o oper# firi
caracter agresiv nu poate fi o capodoperi. Poezia trebuie
conceoutd ca un asalt violent impotriva forjelor necunoscute,
pentru a le obliga si se prosterneze inaintea omului.

8. Noi ne aflim pe promontoriul extrem al secolelor!...
Pentru ce trebuie si privim indirit dacl voim si sfirm¥m
portile Imposibilului? Timpul §i Spajiul au murit ieri. Noi
trdim deja in absolut, de vreme ce am creat eterna vitezi
omniprezenti.

9. Noi vrem sl glorificim riizboiul — unica higiens a lumii
— militarismul, patriotismul, gestul distrugitor al
anarhigtilor, ideile framoase pentru care se moare §i disprejul
fajd de femeie.

10. Noi vrem si distrugem muzeele, bibliotecile,
academiile de orice soi §i s4 luptim impotriva moralismului,
feminismului §i impotriva oricirei lagitd}i oportuniste gi
utilitariste.

11. Noi vom canta manle mulpmx agitate de munci, de
plicere sau de revoltd; vom cinta mareele multicolore §i
polifonice ale revolufiilor in capitalele moderne; vom canta
vibranta fervoare nocturn a arsenalelor §i a gantierelor
incendiate de violente luni electrice; girile lacome,
devoratoare de gerpi ce fumeg¥; fabricile atarnate de nori
prin franghiile risucite ale fumurilor lor; podurile asemenea
unor gimnagti gigantici, ce pigésc peste fluvii scanteietoare
in soare, cu luciri de cujite; vapoare aventuroase ce
adulmeci orizontul, locomotive cu piept larg, ce tropiie pe
§ine ca nigte enormi cai de ofel cu harnagament de jevi §i
zborul planat al aeroplanelor, a clror elice falfaie in vant ca
un drapel i pare cd aplaudi ca o muljime entuziasti.”

in faja acestui program-manifest de o brutalitate
intransigentd, pictati pe faj, suprarealismul cautd o pozijie
de ,centru”, destul de penibil¥ pentru ceea ce avea si
urmeze: un delicat refugiu pe sub fefele de masi ale
imaginariului” evazionist. In 1924, la doi ani dupi aparijia
unor clirji fundamentale — Tara pustie de T.S. Eliout §i Ulise

de Joyce — André Breton scria negru pe albul hartiei:
»Scumpd imaginajie, ceea ce nu-mi place mai cu seami la
“tine este ¢ tu nu ierfi niciodat4.”

Nu este de mirare ci Tzara se va confrunta cu
wconstructivismul” la care ,,aderase” influentabilul Marcel
Tancu, aga cum pare fireascd — pani la un punct — rezistenja
lui Tzara la suprarealism, manifestatd prin refuzul acestuia
de a adera la migcarea suprarealistd pand in 1931, gest care,
poate, ar fi consfi njit o subordonare a dada-ului faji de
suprarealism; o abdicare a anarhismului — in formele lui
artistice — faji de un curent care era disponibil la un pact cu
diavolul ideologiei comuniste! De altminteri, refuzul lui
Tzara l-a determinat pe abilul Breton si intruneasci un
comitet (deja infiinjase comitete §i ,,comi}ii”) pentru a ,pune
in discutie” insubordonarea mentorului dada-ului faji de
institujia suprarealistd. Se anticipau dosarele de cadre ale
avangardismului?

Adevirul este ci nici Tzara nu s-a 1¥sat mai prejos, de
vreme ce in 1946 declara: ,,Activitatea lui Dada se sfargi in
1922. Nu vreau s intru in istoria salturilor §i a certurilor
care, sub infdjigiri personale, ascundeau cereri de principii §i
procese de tendinfe. Ele au fost in oarecare sens hotiratoare,
fiindc# rdspundeau diferitelor metode ideologice care
insuflejeau epoca. Astfel lui nastere suprarealismul, din
cenuga lui Dada care isi sfargise de jucat rolul”. (Citat preluat
din studiul lui Marin Mincu, Avangarda literard roma ¢
ed. Minerva, 1983).

De altminteri, Ion Pop constata ci ,,Dadaismul s-a afirmat
intai de toate ca o migcare negativistd pani la nihilism, §i
dac# putem vorbi in cazul siu de creajie, e numai in misura
in care din propozitiile negative se poate deduce o afirmatie a
altor valori, sau in care luim in considerare imaginile de
semn contrar pe care migcarea le-a creat pentru subminarea
literaturii §i artei tradijionale.” (Avangardismul poetic
roménesc, Ed. pentru literatury, 1969).

S4 reias¥, de aici, destinul artelor care resping un substrat
ideologic in forma cea mai tranganti: politicul? $i mai ales
un politic a cirui devizi si fie inscrisi cu litere de sange si
nervi pe platoga (sau masca) performaniei ,oratorice” — vezi
Jflecireala”, sau , rincineala”. Fiindc¥, la scurt timp, s-au
confruntat doul gesturi egale in impulsivitatea lor: najional-
socialismul care a estetizat politicul §i tendinjele de stanga,
care, o dati devenite comunism, au politizat esteticul pani la
limita maoismului de stadion, vulgarizat,, trivializat prin
unanimitatea ,,ovajionat¥”, in varianta europeari.

Dar, si revenim la migcarea noastri de avangardi din Sud-
Estul Europei: anul 1922 aduce — in consens cu afirmarea
constructivismului i a suprarealismului — un eveniment:
aparijfia Contimporanului, cu o viaji de zece ani
(1922-1932). §i, dupi aceea, avalanga: 75 H.P. Punct,
Integral, Urmuz, Unu, revisti in care Geo Bogza (dat §i el in
judecat¥, dupd moda vremii) declara: ,,A ne realiza in scris
nu e pentru noi un ideal...”, Alge, Viafa imediats,
Pinguinul, Meridian (§i nu avem pretenjia de a le fi enumerat
pe toate).

Cit priveste revista Contimporanul, aceasta va adera,
dupi anul 1923, la migcarea constructivisti, in special sub
influenta lui Marcel Iancu, rupt §i el de migcarea dadaisti,
dupd anul 1922. Este revista in care §i Ion Barbu va publica
mai multe poeme, intre care Isarlak §i Domnigoara Hus.

Revista Contimporanul va publica versurile celor mai
importan{i poeji ai avangardei: Tzara, Urmuz, Fundoianu,
Stefan Roll Voronca. Este notabil faptul c# artigti plastici de
renume au fost prezeni in paginile revistei: H. Maxy,
Marcel lancu, Virgil Brauner, M. Teutsch, Milija Pitragcu.
Totodaty, revista primea gi publica textele unor personaliti}i
reprezentand expresionismul ori futurismul. Exprimand
tendinfa infegralistd, Ion Vinea tipiregte aici un ,Manifest
activist clitre tinerime” (1924). Mai mult chiar, in acelagi an,
la o expozifie internajionald gizduitd de revistd, avea si
exg)uni Brancugi.

n revista 75 H.P., tot in 1924, Victor Brauner §i Ilarie
Yoronca, miliardarul de imagini, lanseazi pictopoezia.

In studiul introductiv la ~Avangarda literard romaneasca’”,
Marin Mincu gisea plauzibil termenul de ,,avangardism
prudent” constatand caracterul afirmativ al migcirii noastre
de avangardi, in contrast cu nihilismul care bantuia
continentul. Se poate vorbi astfel de o integrare ,critic” in
contextul ideilor europene. Acest ,criticism” sui-generis este
manifest chiar in revista Infegral, o revisti de sintezi care
tinde si se distanjeze, in termeni radicali, de multitudinea
fractiunilor migcirii de avangardi.

in 1928, Geo Bogza scoate revista Urmuz, iar Saga Pani
editeazd Unu (revistd cu o viajd mai lungi: 1928-1932),
unde vor publica Gh. Dinu i Miron Radu Paraschivescu,
Virgil Gheorghiu, Dan Faur si aljii. La Craiova d4dea ecou o
gazetd numitd Meridian unde aveau s# publice Eugen
Ionescu, Constantin Nisipeanu, Gellu Naum, Virgil
Teodorescu, Gherasim Luca.

N-ar rebui omise citeva nume: B. Fundoianu, Tagcu
Gheorghiu, M. Blecher, Virgil Cananopo] Paul Paun,
Trost. Cu to}ii s-au constituit intr-o migcare, care, la vremea
aceea, laolaltd cu ilugtrii precursori, au dat ceea ce André
Breton avea si numeasc — referindu-se expres la gruparea
romaneasci — , le grand mot d'ordre surréaliste”.

Traian T. COSOVEI




Simfonia Destinuhd i cartierul ]:Loreasca

(Urmare din pag. 9)

— Ia du-te tu §i te culci — o indemni
Timofte — c-ai trecut prin multe. Nu c ne-ai
dat gata, dar ceva dreptate ai §i tu.

— Dreptate femeiascd - punctd
Pantelimon.

— Du-te §i te culc — zise iar fostul pastor.
Maine vom vorbi iar. §i vom vedea.

Deocamdat¥, sporoviird mult intre ei,
pénd spre miezul nopjii.

$i hotdrard.

Flora Boerwinkel, cu suita §i cu doi civili
necunoscuji, sosiri pe la zece, cu un
microbuz special. Thormil era de asti dati in
cimagi albi, cu jabou dantelat, papion
negru, pantaloni negri — nw chiar dincolo de
glezne, dar oricum, acoperindu-i imensele
jurloaie, ceea ce denota un efort sensibil de
elegan(i ceremonioasi. Civilii salutari
scurt, conventional, §i rémaserd in preajma
porfii.

Aici e nevoie si facem o parantezi cu
privire la simbolul Amorului.. Intr-un
dicfionar francez de specxa.hme ni se spune
ci in ia orfici Ni $i Vidul
sunt la ongmea Lumii. Noaptea nagte un ou,
din care iese Amorul. Romanii il vedeau ca
o fericit¥ intalnire intre lucruri opuse,
coincidentia contrariorum. Pulsiunea
fund 14 a fiingelor. Dar la act
nu se produce. decét in contact cu cellalt,
printr-o suitd de schimburi materiale,
sensnbxle. spmtulle. care sunt tot atatea

g tinde s¥ sur aceste
antagonisme, s asimileze forjele diferite, si
le integreze in aceeagi unitate. E ceea ce
sustine §i binomul chinez strivechi al
principiilor Yang §i Yiu, apoi apodicfia
bardului antic Hesiod despre zeul Iubirii —
care rupe membrele dar apoi le reuneste —
sau, in filosofia indiani, care poate si
distrug valoarea altuia, aservind-o egoist
siegi in loc si-1 imbogHjeascd pe celilalt in
mod generos.

Astfel ci cei doi tineri porumbei furd
indemnati s¥ se duc¥ in casi (.Mai
giugiulifi-vi i voi pufin, puigorii mamei” —
ii imboldi d-na Flora; ,Noi ducem doi in
camerd” — aprob# bucuros plivanul bilingv,
Cu romina e inc¥ in curs de alfabetizare” —
observd, ironic, Virgil; ,,Tocmai ii ciutam
un profesor mai bun ca mine — ripost¥ mama
- ai cumva vreo propunere?”). Dar
indepiirtafi de la locul petractirilor, pentru a
prefaja schimburile sensibile §i spirituale
dintre ei, ca fiinfe ce-gi veneau una alteia in
intimpinare, cei doi l4sar¥ loc liber
schimburilor materiale ce urmau a le
pecetlui uniunea.

Virgil cuvanti ,jin numele familiei”. Fata
fusese culeasi de pe drumuri. Se depuseseri
mari stridanii ca s# fie educatd. Se cheltuise
mult cu trusoul. N-a putut fi feritd de
accidentul nefericit ce o dusese ,;spre buza
priipastiei”, dar, din fericire, iati ci soarta o
eliberase de nedorita povar} §i, acum,
tindrul o putea objine purd, cu sufletul
neintinat. Se potrivesc amandoi, au aceeagi
varstd (gabaritul diferd pujin — remarc#
Timofte — dar ce importantd are!), si fie
sinitogi, iar noi s¥ ne gisim linistea cio
instriinim, nidijduind cd sacrificiul nostru
va fi réisplitit cum se cuvine.

— Cat se cuvine? — intrebd, franc §i cam
rigid, mosafira.

Gazdele spuser# ci au discutat mult

“asupra problemei, c¥ fata era un sprijin
esenjial pentru mica intreprindere particulari
din care i§i susfineau existenja tofi patru, §i
cil nici nu gtiau cum vor inlocui pierderea,
dar c¥ las¥ la apreciarea d-nei Flora (,ca
mami-soacrd buni, cu inima largi” -
sublinie Ponti) cuantumul compensafiei, in
dolari americani. In acest fel, tatil adoptiv,
unchiul §i fratele vor suporta ceva mai ugor
despirtirea.

Mama-soacr3 privi cu unicul ei ochi §i cu
ochelarul negru spre varful nucului_din
curte, intoarse capul spre poart#, unde civilii
emgmaum §i sora Camilondra se angajaserd
intr-un dialog de surdo-mup prin semne, §i
se intoarse citre parteneri:

— Mie mi-a plécut totdeauna s am de-a
face cu pungagi degtepfi. Dar §i mai dragi
imi sunt aceia care vid mai departe de
lungul nasului. Uite, in cazul vostru: voi
vreji si mi ciupiji de cajiva dolari §i eu pot
sd vi-i dau, pe moment, ca si aveji de {igiri
0 bucatd de vreme. $i? Dupi aceea? Vedeji?

Alte planuri am eu, altid afacere v-ag
propune dacid a§ giisi injelegere la voi. Ceva
gras §i pe termen lung §i lat.

— Doamni - se inclin¥ Virgil —,noi
ascultim. '

— Eu am nevoie de o reprezentanjd in
Romania, pentru firma mea. O agentie. O
sucursald. Un oficiu. Vedem noi cum.ii
spunem, cd de asta am venit eu mai mult
aici. Imi trebuie doi-trei oameni de nidejde.
Care s¥ cagtige bine §i totodati si-mi aduci
§i mie beneficiile agteptate.

— De nidejde am fi - opin¥ Timofte,
precaut —, si vedem care e obiectul afacerii.

Femeia se apleci spre ei §i le limuri pe
scurt problema. Ea avea nevoie mereu de
tinere care s¥-i improspiteze saloanele din
Benelux. Incropise deja un oarecare sistem
in Bulgaria, dar considera cd piaja cea mai
interesantd §i avantajoasi e Romania, de
unde, oricum, plecau halandala,
dezorganizat, destule fetije hibiuce, atat in
Turcia (dup cum o informase un agent de-al
ei) cat §i in Austria, sau ,dracu’ mai gtie pe
unde”. Bineineles c¥ era vorba, in scopul
amintit, de a se cr ea,,0 firmi”.

— Credefi ci e posibil la noi, aga ceva,
azi? — se mir4 Pantelimon.

— Azi, poate ci nu. Sau nu chiar oficial.

Maine: cine gtie?
. §i le limuri mai departe planul ei: o
agenjie matrimoniald, cu publicitate largi,
pentru tinerele intre 18 §i 25 ani care vor si
realizeze ciisitorii avantajoase in Olanda,
Belgia, Luxemburg. Se avanseaz bani
pentru cilitorie, sedere in aceste Jiri timp de
o lun¥, — sume care se ramburseazi apoi in
rate de ciitre familiile ce vor fi cre ate sau,
dacli nu se creeaz, de citre domnigoarele
creditate, pe alte cii (servicii etc.).

i intrebX daci au injeles.

Sigur c¥ injeleseserd. Virgil chiar traduse
in termeni clari: ,, Trafic de carne vie,
previzut in Codul Penal al Romaniei in
vigoare, la articolul...”

— Nu vom sili pe nimeni. Dac3 datornica
nu vrea si devini angajata mea, o putem
plasa la salubritatea din Amsterdam, sau la
ingrijitul bitrénilor in azilele-din Anvers, ii
gisesc eu un post unde s triiasc¥ §i s¥-§i
poati plilti §i datoria.

Timofte se consulti rapid cu ceilalfi doi §i
expuse punctul de vedere al tuturor.

— Doamni, oferta dumneavoastri e
interesant¥, dar noi nu ne pricepem in
asemenea afaceri. Ar cere §i mult bitaie de
cap. Pe urmi, biiatul (ar¥t¥ spre Panti) are
un post bun la televiziune, noi suntem cu ale
noastre...

— Nu v-a§ cere si lucraji direct in
problemd, ci doar s¥ inscriefi firma romano-
olandezi ,Lustani Boerwinkel”, agentie
matrimoniald internajionald la Bucuregti. §i
giisim un om care si se ocupe. Poate trimit §i
eu un expert de-al meu pentru vreun an, ca
sd vi invee ce §i cum. De forme mi ocup
personal. §i de sediu. Voi doar veyi alerga
pujin. Pe urmi, veji veghea, din birou,
printre telefoane, telexuri, telafaxuri. Omul
pe care-1 numim va face publicitatea, va
contacta pretendentele, le va scoate bilete de
tren, avion, vapor, pagapoarte.

— Complicati treabi...

— Ba nu-i complicati deloc. Cat a durat
sd-i scot pagaport norei mele?

— Marietei? — se mirard tofi trei,
simultan. 5

— Marietei, firegte. Uite-1 - §i extrase din
sacul pe care-] jinea in poald frumuse;e de
pagaport albastru.

— De serviciu? - intrebd, realmente
surprins, flegmaticul Timofte.

— Apoi, da, ca s poatd veni mereu in
tard, in modul cel mai simplu. S-ar putea
chiar ca ea si fie expertul meu in problemi.
S vedem.

Stirui, o vreme, ticerea.

— Mii, fartajilor — se apleci iar, spre ei,
intreprinzitoarea doamni — eu sunt gata si
bag in afacerea asta pani la o sutd de mii de
dolari. Nu mi joc. Ce-o si facefi voi cu cei
10-20 de dolari care vi i-ag l4sa in pilirie,
de rimas-bun?

— Zece-douldizeci? -~ se mird,
batjocoritor, Pantelimon. Noi ne gandisem
doar la vreo 2-3 de ciciula!

— Ei, am zis §i eu, aya, cd vi vid
glumefi. Dar cu firma, v asigur un venit
anual de aproximativ 12000 pentru fiecare.

rStuan FRIEBERT (S.U.A.)

Sau pentru doi, daci
nu vreji tojfi trei. §i
asta numai ca in-
ceput.

— Ziceafi, va si
zicl, de un om?! Am
avea nevoie de un
om. De teren — cum
se spune.

— Da, un director
executiv.

— Unde s gisegti
un executiv de
incredere pentru ase-
menea treabd gin-
gagd? — se intrebi,
ganditor, Timofte.

— §i foarte
periculoas3 — adiugd,
vag ingandurat gi‘el,

©el mali mic mele

Credeti-md, le spun copiilor, care-1 gisesc

pe un zid, 1dngA casa noastrd din Ziirich.
Botezul lui pare mai important azi decét pranzul,
aga ci avem tot timpul.

$tiu de unde-i vine numele de familie. Romerhof
e mica piaf unde cobordm noi din tramvai.
James e un mister, dar, oricum, sun bine.
Renunyim la iniiala din mijloc

s 1i dm drumul pe cugca din sticld,
stringem crengufe pentru copicel

pe care si se urce. Sarah gi Stephen

il ridicd impreuni. Dac ascultim incordafi

Virgil. prindem minuscule puncte §i linii

Dar Destinul nu-gi
executase inci toate
arpegiile inijiale ale
Simfoniei.

E adevirat ci, in
acest moment al
intrebirilor, el nu-§i
ficu sim{itd prezenfa
printr-o appogiaturi
fortissimo, ci printr-
un claxon de auto-
mobil ,Lada 1500”,
fabricajie 1981; dar

din inaintarea lui: semnale citre un- ,
radio indepdrtat din cer.
Strans in cisujd, James iese doar pufin, ca pentru a spune

Sunt bine, mulfumesc. Jur ci aplaudi

cind i atinge-antenele. Sarah observi

cum incearci s4 se intindX uneori, Stephen

araty cutele care-i apar la gat. Sper ci nu-1 vom trida

cand vom glisi ceva mai captivant.

miéna care apisase pe Cun'1 se intAmpli cu-astfel de achmpl.
claxon era a lui cu timpul ne deplrtim de el, degi copiii
Leonas. ii mai dau céteodati de mancare.

Siri sprinten din
s oo ;‘;::;;; Dar, inir-0 zi, James nu mai e in cuget.

vesel, rotativ, fird

exprese:
— Cine mi ajuti
s¥ dau jos lada cu

bere?

— E rece? - in-
trebX Virgil.

— Pilsen, in cutii

Rlnlno 'm;he;ui

— Bine-ai venit la
nuntd, Cacavschi,
dragd! - d@nji
Panteli

Cei doi civili din
poartd scoseseri
voiniceste ambalajul
de carton cu patru-
zeci de cutii gi-1
aduseserd in mijlocul

in pragul casei,
imbujorafi §i fericii,
Marieta §i Thormil se
fineau de mani ca la
fotograf.

— Dumnealui e \_

Urma o ia in jos pe sticld, ca si se piardd
la marginea mesei. Trebuie si fie pe aproape,
imbtat poate cu stropi de vin, pe care-i risipim,

nesocotind c4 stropii fac universul.

De atunci nu I-am mai viizut. Uneori mi-i inchipui
pe o pagini de carte, degi cred cii i-a petrecut
ultimele gase luni pe scar¥, la subsol.

-Daci se-ntoarce, 0 va glisi pe Sarah dansénd

pe papucei cu poante, cit despre Stephen el prinde
gi-acum mugte. Nimeni nu mai vorbegte

despre James. De un lucru sunt sigur ins¥:

La mult timp dup ce o si moar¥, James

ne va apirea in vise, intorcdnd spre noi o privire muty,

se va intinde, putin palid, stiinjific, un teist

dogmatic, in sfargit un argument pentru orice form de viajd.

in roméneste
de G. DRAGNEA
J

domnul Cacavici,
cunogtin{d veche de-a noastrd — ficu
recomandirile Pantelimon.

— Ziceji-mi Leonag — rase, foarte bine
dispus, noul venit, lingand respectuos méana
cu pete cafenii §i brijiri zorn#itoare la
incheieturs a doamnei din fotoliul cu rotile.

— $i... cine se c¥sitoregte aici? — intrebi,
mereu zambitor.

-— Marieta, bineingeles! — ranji iar Panti,
indicandu-i fericita pereche din pragul casei.

Aici se petrecu ceva cu totul nepreviizut.
Logodnica ii ficu un semn prietenos,
logodnicul ricni un ,Hallo!" tot atat de
amical, dar Leonag, in loc s# rdspundi
micar politicos la acest dublu salut, se uiti
tulbure in jur, albindu-se la faj, cizu frant,
ca un acrobat inceplitor, peste cele patruzeci
de cutii ,,Pilsen”, frapate, aburite.

Sora Camilondra fu cea mai pujin
emopcnal.’i din tot ansamblul prezent. se
apmpne, din doi pagi uriagi, de cel cizut, ii
trase dou# perechi de palme intr-o cadeny
atat de rapidi incat nu s-ar fi putut §ti daci
au fost doud, sau gase, ori opt, il ridici de
subsuori §i-1 scutur¥ pe picioarele-i flasce
pani ce-i siri basca din cap.

Buimac, cu privirea riticiti, Leonas,
trezit, igi netezi, binigor, hainele.

Apoi se indoi spre tanira pereche §i
spuse, ca in somn:

— Sincere felicitiri!

"Timofte il agezi pe un butuc aflitor in
preajmi, ii scoase crivifica de piele de la
git, destupd rapid una din cutii §i-1 sili s-o
bea pe nerisuflate. Apoi il gterse la gurd ca
pe un copil.

— S-ar putea ca ¥sta s¥ fie omul! - se
aplecd, discret, spre Flora Boerwinkel.

— Prezentabil. Dar cam moale! - aprecie
aceasta, fird nuange.

— Trebuie format. Ne-am putea ocupa de
el. Firegte, dac¥ ne-aji sprijini cu un avans
care, nu-i aga, ar justifica efortul.

— E de la sine infeles... Deocamdat¥, ag
vrea s beau §i eu o bere rece...

Se impirjiri cutii tuturor.

Leonag se uita pierdut la Marieta lui.

Nu se putea imagina inc - n-avea cum ~
in spatele unui birou luxos, cantirind in
ochi fetele ce-gi ciutau norocul in Tirile de
Jos, in timp ce, dintr-un unghi nevifzut, erau
filmate cu o camer# video ascunsi. Dar
doamna Flora Lustani Boerwinkel il scruta
cu ochiul ei scanteietor ca si-§i fack prima
impresie - pentru ea, esenfiald. Cici igi
amintea vegnic faimosul adagiu al lui
Talleyrand: ,Ferifi-vd totdeauna de prima
impresie, ¢ cea justd!™
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TRISTAN TZARA
,si teatrul dadaist

E interesant de remarcat ci prima
scriere, purtand oficial eticheta Dada a fost
iesa de teatru ,,Prima aventur¥ din ceruri a
mnului Antipirind” a lui Tristan Tzara,
publicatd in julie 1916 la Zirich, inaintea
aparijiei primului volum din revista Dada
»Culegere de texte literare §i artistice”.

Sub acest titlu a la Max Jacob, piesa
ascundea un element subversiv de primi
mirime, ciruia antipirina nu-i era de nici
un folos (se stie ci Tristan Tzara folosea
frecvent acest fel de aspirind impotriva
durerilor de cap).

wIrebuia si facem dovada ci poezia era
o formi viabild sub toate aspectele, chiar
antipoetice, scrisul nefiind decat un
vehicul ocazional, nicidecum
indispensabil, §i expresia acestei
spontaneit#{i am numit-o, in lipsa unui
calificativ mai bun, dadaist”, va spune
Tzara mult mai tarziu, intr-un interviu
radiofonic, in mai 1950, expriméandu-se
intr-un limbaj absolut rajional, ceea ce nu
inseamn# c¥, in timp, ar deforma
perspectivele. In 1950, Tzara putea si-si
explice limpede primele intentii In timp ce,
la inceput, singura atitudine consecventi
era si rsmgl totul, infelegénd aici chiar
§i logica discursului, pentru a putea trii cat
mai bine spontaneitatea atat de l¥udati. A
face subversivi §i, in acelagi timp, a
degvolta un rajionament teoretic asupra
mmri.lor acestei subversiuni presupune o

ublare a personalitiifii, contrar¥ primei
'mtemiﬁn acelagi timp, tul nu se va
mulfumi si-gi scrie textul, va trebui si-1
declame in public, in aga fel incét s dea
dovadd c¥-yi asumid  intreaga
res abilitate a textului. (...)
ritica limbajului, eliberarea sa care este
P 1 comun al operelor in discufie, este
un fapt relativ recent. Inaintea lui Tzara, se
cunoagte o singurd persoani care nu s-a
mulfumit cu simple remarci asupra
v ularului §i care a imaginat problema
comunicirii in intregul ei: este vorba de
lingvistul de la Geneva, Ferdinand de
Saussure, foarte la modi in epoci.
Considerajiile sale asupra limbajului arati
un spirit subtil, care, totugi, din
conservatorism social, n-are curajul si
meargi pand la capdtul teoriilor sale.
Trebuie si-i recunogtem, ins¥, meritul de a
fi deschis calea §i, mai ales, de a fi pus in
evidengd faptul cii limbajul e un fenomen
vorbit §i nu scris (scrisul nu trebuie s¥ fie
decit o tehnici de comunicare, §i nu poate
fi confundat cu comunicarea 'inséfi): fapt
asupra ciruia insista Tzara. Acolo unde
Saussure se opreste de teama flic#rilor,
Tzara §i prietenii s¥i se aruncd cu capul
inainte. Cum s¥ explicim altfel evolufia lui
Tzara, care nu s-a niiscut dadaist, dupi
cum s-ar putea crede din studiile publicate
despre el pani in prezent. Inaintea Elvetiei
a fost Roménia, §1 ne-ar plicea s¥ gtim ce
ficea Tzara, la ce se gindea. Culegerea de
poezii, ,,Primele poeme” de Tristan Tzara,
i traduse din roméni de Claude
Semnet, riispund tocmai la aceastd intrebare.
Ar fi tentant s¥ putem spune c¥ Tzara este
un pur care a purtat tot timpul in el acest
foc di dtor al limbajului, acest dispreg
pentru geolile literare §i artistice. Ei, bine,
nu, ne aflim in faja unei minunate opere de
sensibilitate artisuc¥, pasionald, bogatd in
imagini disparate, de un ton simbolist §i
despre care nu se poate spune ci anunji
refuzul §i .negajia viitoare. Se poate ghici
cli Tzara nu se va opri aici, dar, citindu-le,
nu se poate prevedea ce fel de viitor e
inclus in aceste prime poeme. E vorba
atunci de riizboiul care, prin ororile gi
mizeria lui, 1-a condus pe poet spre aceast
i ibil¥ i cﬁlxl‘ doiald, de
acesta e vorba, riizboiul trezind in poet,
strigiitul unui om care nu vrea si creadX in
egecul total al viefii, strightul unei tinerei
care se vrea de o loulg spontaneitate,
pentru ci toate previziunile injelepfilor n-
u adus decit dezastrul in loc de buniistare.
sfirgit, se mai adaug¥l dezgustul fafi de
tot ce aparfine acestui rizboi mondial:
economia burghezi, civiliu}il modern¥,
valorile Occidentului §i fu 1 lor:
filozofia, logica §i limbajul. Limbajul mai
ales, care, degi lrnem neutru, aparjine
tuturor conflictelor §i care mai este §i
unctul slab al individului in societate.
ack i se distruge modul de comunicare,
acesta se glisegle nu numai izolat, dar nu se
mai poate injelege pe sine insugi, nu mai

poate recurge la cuvinte pentru a-gi
Jjustifica propria conduitd aberanti, atat
este de adevirat cd ,ideea prinde viafd in
gurd”, conform dictonului creat de Tzara.
Aviand acest punct de plecare revolta va fi
pur intelectuald, nu va consta in a lua
armele in mani pentru apirarea unor
principii inumane, dar va permite regisirea
a ceea ce, in ciuda oricdrei cugetdri,
constituie originalitatea naturii omenesti:
.cateva legi esenfiale §i simple, fermentajia
pateticd §i surdd a unui pamant solid”.

Oricare ar fi absurditatea cuvantului
rostit, acesta ne intereseazi, ciici ,este
imposibil s4 spui ceva care s¥ nu aib4 nici
un sens”, implicit sau explicit. Aceastd
descoperire atat de important¥ pentru
istoria gandirii, pe care o face Dada in
1916, face posibile toate celelalte explicafii
ale psihologiei de profunzime. Dar s nu
uitdm c¥ in aceastdl perioadd, Tzara i§i
termind studiile de psihologie §i ci era in
relafie cu tineri psihiatri, cum ar fi Serner
fi mai ales si nu uitim ci studiase lucririle
ui Jung. Ceea ce nu inseamni¥ totugi ci
Tzara §tia exact ce urma si descopere
eliberind limbajul de lanjuri, dar cel pujin
binuia ci existd ceva in spatele
rajionamentului congtient. Mai tarziu,
Tzara va opune poeziei ,mijloc de
exprimare”, poezia ,activitate a spiritului”,
§i In acest sens ,,Prima aventur din ceruri a
domnului Antipirind” este un exemplu
elocvent. Cuvintele apar libere, disprefuind
orice fel de organizare coerentd; logica §i
sintaxa, spre deosebire de operele similare
ale lui André Breton (promotorul
suprarealismului) care sacrifici sintaxei cel
putin un paragraf. Desi le putem gisi o
semnificajie general, sau mai degrabd o
ordine a preocupirilor, aici replicile nu se
leagd unele de altele §i nici nu-§i riispund.
Fiecare personaj are rmu lui, fird a fine
cont de interpret¥rile vecine, avind un
singur scop, de a se exprima in sensul
mordinl al cuvantului, cum se stoarce un

pentru a-i extrage sucul.

$i, totugi, nu se poate nega ci un ritm
poetic nu se desprinde din aceste Zifii
lipsite de sens: Domnul Antipirind:/ Loco
Bjai Affahon/ linigtea. mlagtinilor
petrolifere/ de unde se ridicd la amiazi
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.descoperit esenfialul” si-1 ascundi.
Explicafia consti in faptul ci ei nu vor si-gi
adauge teoria la atatea altele, ei nu sunt
predicatori, dar nici contemplativi; i§i
tridiesc singuri ideile ,,pufin in maniera lui
Heraclit, a c#irui dialecticd presupunea ca
insusi autorul ei si facd parte din
demonstrajie, ca obiect §i subiect, in
acelagi timp, al concepjiei sale despre
lume”. Singurul mijloc de a-i injelege cu
adevirat este si faci ca ei, si devii
congtient de riul care incearci si-i sugrume

§i de limitele acfiunii lor: ,,Suntem perfect
congtienti ci nu suntem liberi §i ci avem
nevoie de libertate ca de aer... Dada riméne
in cadrul european al sl¥biciunilor...”
Urmeazi o arti poeticd, critici a
concepliei poetice prezente: Urmar4 apoi
marii ambasadori/ ai senti) lui care/
strigard in cor si se audX in istorie/
psihologie psihologie hihi/ zu’inp! Stiinfi
Stiinfd/ Traiasci Eran;a/ careia Tzara it
opune arta aga cum era la inceputul
umanitiifii, in termeni nicidecum lipsiji de
lirism: ,,Arta era un joc, copiii adunau
cuvintele care au o sonerie la sfargit apoi
strigau §i plingeau strofa, 1i puneau
pantofii pipusilor §i strofa devenea regini
pentru a muriufu;in §i regina devenea
balend §i copiii alergau din toate puterile”.
Arta nu este, deci, decit un joc care nu e
in stare s3 se adapteze scrisului gtiinific §i
care, in orice caz, trebuie si-§i regiseascd
libertatea primitivi. Asa se explici atracfia
pe care o resimjea Tzara &;l de arta
neagrd, atracjie pe care o dovedesc
cuvintele cu sonoritd}i africane care
ritmeaz¥l , Prima aventurd” ca si diversele
note despre arta neagri §i adaptirile dupi
poemele Maori_pe care le publici in
revistele vremii. In ciuda negirii, care nu
era decit aparenty, implora Europa si {in%
cont de cultura neagri autentic, nu dintr-o
griji de exotism, ci pentru a regisi
expresia puritiitii. Tzara insugi a indicat
semnificajia lui DADA pe'acest plan, fapt
confirmat de altfel din toate punctele de
studiul istoric Dada, care Plinuia
P '.mea“"x"i?; gea si
transforme poezia in mod de a trii, mai
degraby, decit in if ie a

S de Balumar/
Umfld pernele pdisdrilor Ca’0'SOH/
dilatarea vulcanilor Loco Bjai Affahon/ un
poligon neregulat/ scirba de sunetul
siltiref gi timpul frumos.../

Unul din personaje este Tristan Tzara
insugi, care spune ,Manifestul Dada”, citit
la prima reuniune, in 14 julie 1916, in sala
Zur Waag, din Ztirich. Cu un minim de
obscuritate §i de invective pentru ca,
publicul cu adevirat ,trezit” s poath intui
sensul interventiei sale, el spune ce este
DADA si e de mirare ci spectatorii au
putur si creeze rumoare in salX cénd citegti
aceste randuri: ,Denunjim superficia-
litatea, clutim esentialul §i suntem

ljumiti putind si-1 d imic

maiorile ude si galbene/ Far. a
lustele/ Pedro X

imcligen!‘ei §i a voinfei. Pentru ei, arta era
una din le comune tuturor, ‘a acelei
activitifi poetice a cirei ridicind puternic
se co cu structura primitiv a viefii
afective. DADA a incercat si puni in
practicll aceastd teorie legand arta neagri,
africand §i oceanicd de intelect §i de
expresia ei imediatd, la nivelul omului
contemporan, organizind ,Seri Negre” de
dans §i de muzicl improvizati.

Pentru noi, totul este foarte natural in
aceste considerafii, dar trebuie si ne
reprezentdim atitudinea publicului de la
Ziirich in 1916, sau chiar a celui parizian,
in 1920, pentru a injelege violenja

. d-lui T.

i-a fécut cunosculi pe acei birbafi inal{i din
regimentele senegaleze care erau trimigi in
prima linie ca si sperie inamicul. Arta
neagri era acei silbatici. De aici, obiceiul
de a-i trata de silbatici §i de barbari pe cei
care, nefiind mulfumiti sd adune numai
statuete, organizau seri negre cu magsti,
muzicd §i chiar cuvinte, n-a avut de facut
decat un pas, trecut cu usurinjid de
burghezii gentilomi cirora perfect
documentat, Tzgra le-a ardtat cum sd
procedeze.

Este interesant si cunoagtem conditiile
exacte ale reprezentajiei ,Primei
Aventuri”, in 27 martie 1920, in teatrul
Casei de oper4”. Pentru inceput, Tzara §i-
a calificat piesa drept ,,dublu ventrilog”,
ceea ce A u are nimic de-a face cu structura
internd pe care am putea-o numi la fel de
bine monolog cu 8 personaje; aga stand
lucrurile, el uitd si distribuie unul dintre
roluri, ,,Cuvéntul”, Tzara §i prietenii sii
enﬁ pe scend.

ceea ce priveste decorul §i accesoriile,
Tzara precizeazi: am inventat pentru
spectacol o magind diabolicd, compusi
dintr-un claxon §i trei ecouri succesive §i
invizibile, cu scoptl de a fixa in mintea
spectatorilor anumite fraze.care anuni
scorurile lui DADA. Cele care au avut mai
mult succes au fost: Dada este impotriva
viefii scumpe §i .Dada este un microb
virgin. Costumele, imaginate de Francis
Picabia, ,uimitoare, imprevizibile,
ridicole¥, dupd Georges Casella, evoci
precis desenele inchipuite de nebuni gi
corespund ¢xfecl cu textul surprinzitor al
zara . Se insistd asupra
importaniei  decorului  conceput
incontestabil si stimeasc¥ rasul: ,,Decorul,
lasat in faja interprefilor §i nu in spatele
or, decorul transparent compus dintr-o
roatd de biciclets, cateva corzi intinse de-a
lungul scenei §i cateva inscrip{ii ermetice
completa perfect adunarea”. Si adiugim
pancartelor semnate de Tzara pe cele
citeva care explic nedumerirea criticului:
wParalizia este inceputul infelepciunii,
Intindefi brafele, prietenii vi le vor tiia*.

Sala reacfioni aja cum se astepta si o
facd. Nu se auzeau decat strigite, urlete,
fluierdturi. Credeai c# egti la nebuni 1
vantul de nebunie sufla atat pe sceni cat gi
in sald, in sfargit curentul trecea pe
deasupra rampei, in ambele sensuri,
adeviratul dialog teatral intre autorul-actor
§i spectatori era stabilit. Urlete, aruncituri
cu pietre §i nu discursuri academice, ce
importan{ii avea, din moment ce publicul
dovedea ci se simte atins in ce are mai
sensibil pand si piardi sensul conventiei §i
al propriei demnitdi. $i ce public, cel al
teatrelor instirite, cultivate, burgheze prin
excelenjd. Dovada acestei reugite se
traduce concret prin urmitoarea
reprezentajie. Programul anunja §i
manifest cantat de D-ra Hanna Routchine,
cantdreaji de renume. In deschiderea
programului, ea trebuia s¥ interpreteze
»Clar de luni” de Duparo (poem de
Maurice Bouchor) pentru a calma spiritele.
Dar intrucat urma ,,Prima aventuri”,
primele sale vocalize declangard din nou
vacarmul. Oricare ar fi motivele invocate
(ignoranja publicului, obignuinja cu
violm;a.‘.; este sigur ci ,, oasa muzici”
nu mai indulcea moravurile, dimpotrivi,
DADA reugise, deci, si denatureze gustul
spectatorilor, s#-i stirneasci impotriva
artei, cu alte cuvinte si adopte punctul ei
de vedere. Pentru spectator, ,Prima
aventurd” nu era deloc a unui nebun,
care si-1 fac} s¥ ridice din umeri, era mai
mult chiar decat un manifest al tinerilor
care agteptau verdictul s¥u; pentru prima
datd, poate, spectatorul vedea

fundindu-se vasul raiunii §i, cuprins de
guuc!,nredevmea fiinja primitiv¥ pe care
zara ii cerea s¥ o regiiseasci in sine

i x
. 52 nu ne pari riiu c¥ aceastd piesi nu se
joacd prea des in zilele noastre; ea nu ar,
putea provoca, in cel mai bun caz, decét o
adeziune intelectuald, ceea ce este altceva
fa¥ de scopul propus la inceput. Judecatd
de actori profesionisti, gi-ar pierde toati

revolujionard. Cubigtii se de arta
neagrd, dar pentru ei era vorba mai ales de
statuile considerate ca un produs

nu ar pulerl fi mai clar, nici scop mai
absolut de urmiirit. REméne de viizut de ce
totugi, dadaigtii se muljumesc dupd ce au

ongtientizat, diferind de natura intim¥ a
fiinjei gi, de altfel, publicul nu ficea, in
preajma lui 1910, nici o apropiere intre
obiectul sculptat §i autorul lui. Dar rizboiul

autenticitatea, mai riu, ne-am putea lisa
cupringi de poezia ei, de umorul
absurditiijii §i am face haz de publicul
primei reprezentalii care a adus lm DADA
cel mai frumos omagiu, luand-o in serios.

Traducere de Maria ROSCA
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