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Trlstan TZARA 
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(poem dedicat lui Marcel Iancu) 

uu1 tfe far se prescfiimoă·n aur 
gliizii au înfwrat timpanefe noastre 
maree{ iancu priveşte spre ruga fa6uwasă 

tropica_u! 
pe vioara tfin turnu{ eiffe{ şi 6ătăilt 

tfe cwpot au sorţii 
uCeiu{ picură pac pac şi se va crista{iza 

simetric 
peste tqt 
{ămd.ie 

monda tfe zece sou 
tfuminicue se afi.ntă fuminoase, zeu{ tfaaa 

aansează-

împărţin.a 6ucateCe 

pwaia 
ziarul 

pdnă-nnora 

aomo{ tfomo{ 

papWT:~ ae 5 metri {ungime fragiu! ca ogCintfa 
se caţără ca z6orul ffuviiwr nocturne ca focu{ pdnă {a 
carea {ac tu . 

arumu{ {uminii tfin pCeteCe pwii capricioase 

şi cliioşcuriCe care z6oară vegfuna inima ta 

cdna tu gdntfeşti eu văa 
cine strigă 

aimineaţa 

cefu{e{e se aiCată 

poauriCe se fungesc şi se-na{ţă în aer pentru a ur{a 
în jurul pofufui magnetic raz& se ordntfuiesc 

ca peneCe păuniwr 
în semicerc 
şi vetfeţi cascatfeCe? se revarsă în propria wr fumină 
{a pofu{ nora un ffuture enorm vă tfesf ăşura încet soarefe 
{a ceuf(a[t po{ va fi noaptea cuwriwr ct·ngliit fun.bi tfe foc 

afunecă galben 
dopoteCt 
agitate 

pentru a fumina în roşu 
cdntf întreb 

cum voi merge 
aadncurift răcnesc 
stăpdn afgeometriti mdl 
tristan tzara 

în romaneşte de 
vaslle GRUNEA 
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Revista revistelor 
Avangarda românească 

Aleg, clin sumarul numerelor 
3-4 (1990) 111 revistei 
Mmuscriptwn, capitolul inlirulat 
A vmgllr'IB româneascl, insopt de 
luxuriantele, futuos himericele 
ilustralii din colec1ia inel 
neînfiin1a1ului Muzeu a1 
avangardei rominqti fi europene, 
locuin1a poetului sa,a Pani. 
Contribuµile la iconografia 
avangardej, succint expozeu 
semnat de Vladimir Pani, fiul 
poetului, e mai mult decât o 
punere în temi. Dincolo de 
mul1imea reperelor istorico ­
literare, de rigoarea informapei, 
evanescen1a spiritului lasl Joc 

avangardismului pur, aed amestec 
de non-conformism ti fantezie 
liberi de prejudeclli care-i 
dd.erminue pe tinerii de la „Unu" 
sl adauge zodiacului lor literar 
„gloria, ca o jartierl la ciorapul 
nemuririi" fi „viermele din mirul 
lui Wilhelm Tell". Surprizele 
venire din partea celor ce ftiau el 
scriu „pentru trecltorii cu ochi 
inchifi" se lin lan1. Allturi de 
numele unor consacrati ai genului 
(M. Chagall, Picabia, Marcel 
Iancu, BrauJ\er, Maxy), 
Manuscriptum relevl fi alte 
conrribupi iconografice, ale unor 

scaunul catodic 

autori care, în mod obişnuit, 
ridicau ofrande alrei m=. Ei S\Dlt 
Blecher, Geo Bogza, C- tin. 
Nisipeanu, M.R. Paruchivescu, 
prez.enµ în acest nwnllr cu veleitlp 
de artifti ai tufului, culorilor în 
ulei sau clrbunelui. Textele fi 
comentariile propuse scot în 
eviden1l extraordinarul interes, 
uitat „posrwn", avangardismului 
fi aria sa de rlspândire. 
Coresponden1a Tzara-Dermee, 
spre exemplu, e recuperatl de 
peste Ocean (Fundapa Getty). ln 
timp ce scrisoarea cltre 
colec1ionarul francez Jacques 
Doucet provine de la Paris. Repn 
din lunga epistoll a lui Tzara: 
,,Dupl aparili• celor douizeci fi 
cinci de poeme, am rlmu surprins 
de fiecare datl când primeam 
scrisori. .. Aceşti oameni erau 
Apollinaire, Reverdy, Braque, 
Breton, Souppault. Am considerat 
întotdeauna poezia drept un lucru 
de care ar trebui sl rofim în 
public" . Nu ftim cât de mult 
roteau în public poepi avangardei, 
dar e sigur el întelegerea mesajului 
lor era limitatl . .,Trecltorii cu 
ochii închişi" (la care se facţ 
aluzie într-un editorial clin „Unu'1 
interpretau gestul lor artistic, 
indiferent de meridiane fi paralele, 
când cu uimire, când de-a drepCul 
anecdotic. La percheripa fkutl de 
Polip• din Zurich lui Tzara, omul 
ordinii scrie în raportul slu: ., ••. 
scoate sub pseudonimul...Tzara 
revista Dada. Ce se urmlreşte de 
fapt cu aceutl revistl? Nu-mi Clle 
clar." Mai pupo cunoscutul Dan 
Faur, chemat în instanll pentru 
poemul Bustul doamnei, este 
achitat în urma declara1ici 
procurorului .. ~• poezia e pur fi 
simplu idioatl." Evoclrile 
susJinute de Ştefan Roii şi Sqa 
Pani, în urmi cu doul decenii, la 
Moinetti (obirtia lui Tzara), 
completeazl subiectul, clruia i se 

.Foaea cutare, redijată de d-nul X, aruncă cutărui om de stat 
epitetul de trădător. Bunătatea d-tale, d-le X, dar cine te 'ntreabă 
ce opinie ai despre cutare? Cine vrea, cine crede practic a discuta 
cu oricine insanităţi politice şi stilistice, a polemiza cu oameni cari 
nu au nici o răspundere în privirea celor ce zic, a căror vorbe nu 
numără?" (M. Eminescu, .Responsabilitatea în publicistică", Opera 
politică, volumul li, Cugetarea-Georgescu Delafras, 1941 ). Bietul 
Eminescu a fost drapel fluturând când la stânga, când la dreapta. 
Şi anul acesta, ca să nu rămâie repetenţi, a avut parte, sub cupola 
Ateneului, de un spectacol de şi pentru sindicalişti, cu subrete 
cabotine, ca orice subretă (Buruiană şi Bălănuţă au fost vioara 
intăi), cu actoraşi timpurii ce dădeau parcă examen la IATC, cu 
muzicieni de prestigiu şi cu un Rebengiuc (poate unul dintre puţinii 
actori români) sobru. 

Pe vremea lui .ne 'Nicu", se zice că solistele de muzică lejeră nu 
aveau voie să se mişte în cadru. Astăzi, ele bat pasul pe loc, pe 
acelaşi tip de text optimist. IRSOP-ul (unde nu ştim de ce a apărut 
cu paharul de Pepsi şi Teddy Dumitrescu, disc-jockey-club de 
meserie) ne-a arătat din nou că publ icul nu se înşeală (Dida 
Drăgan şi Mădălina Manole fiind singijrele care au cântat pentru 
preselecţie) . Comentariile, stufoase şi Inutile. 

Taman ii lăudasem anevoie pe Tatullci când, iată, lunea de 
dindărăt îşi dădu in petic şi in frişcă. O emisiune periclitată de 
asistenţii săi, amatori de şuşe la indigo (duminica ce vine ne va 
asasina Iar .Sisilica, fet~a noastră", Almăşan cu Madonna, după 
care se pregătesc Beatles-li) . ŞI fiindcă tot veni vorba despre 
duminică, vă rugăm să comutaţi repede pe TV 5, întrucât la 
aceeaş i oră pe 1 este un concurs sub formă de ~eminar ca la 
Universitatea populară iar pe 2 inevitabilul Iosif. <;a va. Şi mai la 
vale, după filmul de rigoare, .conforbirile" unde invitatul săptămânii 
nu e lăsat să spună ce vrea (excepţie cazul lui Arachelian, când 
n-am înţeles noi ce vrea el). 

Şi a propos de cencursul Nobel, de duminică: el se desfăşoară 
după nişte reguli dinainte stabilite. lntrebare: care este finalul 
acestei piese? Răspuns : ea moare. Corolar: Da, deci douăzeci de 
puncte şi pentru Mircea şi acum aplauze, ca la Pirandello. 

La realizări, o dicţie ceva mai bună , absenţa Cristinei Ţopescu 
(dar, colac peste pupăză, prezenţa cu bine cunoscutele informaţii, 
răcnete şi urări de sănătate a tatălui acesteia), precum şi patru 
clipun filmate în decorul imaginat de soţii Rasovszki (care nu sunt 
scrişi niciodată corect pe generic). 

Nicolae ILIESCU 

adaugi contribu1iile unor 
cercetltori (V. Mac arie, V. 
Robciuc) care elimini erori ce se 
perperuaserl în istorii şi dicţionare 
liierare. Tot în sfera de preocuplri 
ieoretice sau bibliografice privind 
avangarda româneascl, se înscrie 
examinuea contribu(iei câtorva 
figuri obscure ale miJclrii: 
Moldov, Dan Faur, Raul Iulian. 
aflati o vreme în preajma corifeilor 
Tzara, Brauner, Roii, Pani, 
Voronca, MB.Jty. 

Nu pot încheia aceastl 
prezentare a unui nwnllr, pe care-l 
socoresc în întregime excepponal, 
flrl a aminti alte doul semnlturi 
de certl „sonoritate": B. 
Fundoianu şi Ilarie Voronca. La 
fel, pe 0v. S. Crohmllniccanu şi 
P. Crepa, comentatori prestigioşi 
ai avangardei româneşti. 

Lucian CHIŞU 

Transilvania? 
Nu fac un simplu act de 

formalizare daci spun el numlrul 
2-4/1991 al revisrei Manuscrip'1Jm 
nu coboarl deloc sub cota de 
interes cu care accutl publicape 
fi •a obişnuit cititorii. SI se 
considere el am spus-o. Sunt 
destule punctele din sumar 
(semnalate, de altfel, în nwnlrul 
trecut al Literatorului) care 
justifici ace as tl afirma1ie. Aş 
cldea însl într-un ipocrit 
formalism daci a, evita citeva 
eleml:nte de inadecvare cu menirea 
şi tradipa Maouscriptum-ului. E 
vorba, mai întâi, de coperta ultimi 
care, sub pretextul prezentei în 
c.tru a lui Ioan Petru Culianu, se 
constituie de fapt într-un poster 
color de propagandl monarhici. 
Explicapa coperiei nu Iul nici un 
dubiu uupra acestui scop: .,Ioan 
Petru Culianu allturi de 
Majestlple Lor, Regele Mihai I fi 
Regina Ana". Atit coperta cât fi 
explicapa trag impetuos revista 
spre o zonl deplorabili de care 

colectivul redacponal ar fi trebuit. 
cred, sl o fereascl. Pasiunile 
politice au fost, se vede, mai 
puternice decât înlelepciunea de a 
evita înscrierea prestigioasei 
publicapi (chiar şi nwnai prin acest 
detaliu) în rândul gazetelor de 
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~l J. ~I . __.,1 __ , 
tarabl. Pare paradoxal că o revistă 
destinatl documentaristicii 
culturale poate să-şi manifeste 
partizanatul politic. Poate. Fie cu o 
naivă persuasitme (cazul copertei 
„monarhice"), fie direct, prin 
editorialul Transilvania mea 
semnat de Adrian Marino care 
vorbeşte inechivoc despre lupta 
tenace a ,,întregii opozipi actuale 
româneşti, de la Oeclara1ia şi 
Aliania de la Tîrnifoara, la Aliania 
Civici, de la Convenpa partidelor 
deniocratice ... " etc., etc. Ca sl nu 
mai vorbim.de jocul noDfalant al 
autorului cu idei de mare delic111ete 
care, în ciicurnstantele actuale, ar 
trebui sl îndemne la mai mu1tl 
pruden1l. Îl citez, nu flirl o 
fireascl strângere de inimă: 

„Viitorul esre al marilor formapi şi 
gruplri de stale ( .•• ) nu al statului 
naponal, omogen etnic, unitar ... " 
Bizari optică, mai ales într-un 
articol despre Transilvania! Mi se 
pare n,gretabil el Mmusaiptum se 
Iul prins în jocul periculos cu 
asemenea idei. 

Andrei GRIGOR 

Eminescu 
Prestigioasa revistl Manusaiptum ii dedici în întregime lui Eminescu 

nwnlrul slu I (82) pe 1991. Sunt înfl!ifate cititorului 52 de poezii 
diferire ca întindere fi ca tematici, prezentllle ca un „eveniment a clrui 
importan\l ar fi greu de exagerat". Acestea sunt grupate astfel: 24 vid 
lumina tiparului pentru prima oarl, 16 au fost deja publicate ca inedite în 
periodice iar 12 sunt reconstituiri şi autonornizJri, dintre care 5 inedite ca 
atare. Titlurile aparpn editorului, cu excOJ>lia unei singure poezii (Vis) şi 
sunt extrase din manuscrisele încă necercetare ale poetului. 

Lorul de 24 de poezii este publicat în ordine cronologicll., acoperind 
anii I 866-188 I. Ele conpn ba câte două versuri (O poveste, S-a dus, O 
wnbrl e fiin1&-i), ba câte trei (Stele izvorăsc pe ceruri). ba câte patru 
(Oeşteaptl-te române!, Unde-n slilcii argintoase, S-oglindă în lacul), 
fiind copios acompaniate de facsimile. Oe fap~ întreg acest numlr 
special din Manuscriptum este un fel de facsimil comentat. bogat şi 
elegant ilustrat Unele poezii sunt redactlri complete, altele fragmente. 
Ele sunt „o lume devenită cântec în sine, lui singur dezlegare şi lege, 
într-un freamăt infinit, ca de frunze ori valuri, ca de glasuri mereu 
luându-şi şi reluându-şi unul altuia aceleaşi gânduri, aceleaşi nemaiauzite 
vorbe şi trecându-le, într-o lentl transfigurare, altora şi altora, 
alclruindu-se, nocturne, întristate şi vidtoare, într-o lume firă lănn". 
cwn le prezint! îngrijitorul edili•~ Petru Cre~•-

Erninescu a publicat de-abia un sfert din cât a scris. în mai mult de un 
deceniu şi jumătate de activitate literari, el a scos dintr-o tolbA de 
proiecte pupne desene neretuşate. Oe aceea, ideea de a publica orice vers 
zgâriat de pana Poetului Nepereche şi de a-l coagula într-o edi1ie critică 
încheialll mlcar din cel mai important scriitor român (textele prezente în 
acest numlr din Manuscriptum vor alcătui substanµ, volumului XV din 
Opere) este de toatA lauda. Chiar dac!, evident. valoarea tuturor acestor 
poezii apasă mai mult pe latura documentară. Cu toate acestea, ele au 
rostul de a da o imagine întreagă asupra combustiei interioare a lui 
Eminescu şi de a apnti inel o dată privirea asupra trudei celor de la 
Muzeul Literarurii Române. 

I. NICOLAE 

ERATĂ 
Domnului Marin Sorescu, 

Am fost plicul surprinp ci volumul de exceP\ie Shal:eipcare, .,Cele două 
roze", a fost prezentat cititorilor de revista dumneavoastrl sub titlul „O minune de 
320 Ici'". Numele editurii noastre. care a de)iuw prin această tipl!riturli, este însă 
Janior Club şi nu Juniro, cum a aplrut în rcvistK. Rugându-vi sl aduce(i cuvenita 
îndreptare. vi asigurăm de prietenia noaslri. 
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[:Literatorul nr. 3/1993 

Un personaj tragic: 

S-au împlinit în decembrie trecut 
300 de an i de la naşterea lui IOAN 
INOCHENTIE MICU KLEIN, episcop 
de Făgăraş şi baron de Szad, 
precursor al Şcolii Ardelene. Sadu era 
un sat de ţărani liberi din părţile 
Sibiului şi de aici vor porni , mai târziu, 
Samuel Micu , nepotul celui dinainte , 
figură marcantă a iluminismului 
transilvănean şi Ioan Molnar Piuariu, · 
profesor de medicină şi întemeietor de 
jurnale. Ioan Micu era fiu de ţăran şi 
până la vârsta de 16 ani , spun 
biografii săi , a fost ţapinar. A vorbit 
greu şi slobozirea limbii sale s-a 
petrecut târziu, fiind şi el, ca poetul 
cunoscut, .mut ca o lebădă", cu mult 
peste marginile - normalităţii . La 
indemnul unui călugăr iezuit a intrat 
i"ntr-o mânăstire din Sibiu şi aici a 
uimit pe profesorii săi prin râvna mare 
la învăţătură, îndeosebi în studiul 
limbii latine. A deprins uşor şi 

canoanele bisericeşti şi, după ce trece 
prin Cole~iul iezuiţilor din Cluj, obţine 
o bursă oferită de episcopul Kollonich 
pentru tinerii greco-catolici, ruteni şi 
români, pentru a studia în continuare 
teologia în Austria. La 36 de ani era 
încă student la Seminarul din Tyrnavia 
(~lovacia), înfiinţat de un alt român 
vestit, Nicolaus Olahus. În februarie 
1729 este numit episcop de Făgăraş 
şi consilier imperial şi, din acest 
moment, fiul ţăranilor liberi din Sadu 
îşi asumă sarcina Bisericii şi a naţiunii 
române. Nu este în căderea mea să 
refac acest scenariu şi nici să;i judec 
faptele. Ca om de litere mă 

interesează însă două aspecte: tipul 
de existenţă pe care acest curajos om 
al bisericii îl reprezintă în veacul său 
şi, desigur, opera lui sau, mai bine zis, 
creaţia din interiorul operei sale . 
Pentru cel din urmă aspect, datele 
sunt puţine. Episcopul n-a făcut 
propriu-zis literatură, unicul lui act 
literar este o antologie de poezie 
latină (/1/ustrium Poetarum Flores) , 
preg ăti tă în lungul exil roman 
(1744-1768) şi rămasă până de 
curând în manuscris. Datorăm 

cercetătorilor Florea Firan şi Bogdan 
Hâncu publicarea acestei importante 
căfli de poezie şi înţelepciune latină, 

pornită în 1753, în singurătatea 
surghiunului, de un român cultivat şi 
îngrijorat de soarta poporului său. Era 
un procedeu al timpului de a folosi 
operele antichităţii în scopuri 
pedagogice . Regretatul latinist 
Bogdan Hâncu citează un posibil 
model pentru crestomaţia episcopului 
de Făgăraş şi anume aceea publicată, 
în secolul al XVI-iea , de italianul 

Octavianul Mirandula sub chiar titlul 
ILLUSTRIUM POETARUM FLORES ... 
O bună parte (65 ·1a sută) din poeziile 
selectate de lnochentie Micu se află în 
cartea umanistului italian. Învăţatul 
transilvan a folosit, probabil, şi alte 
culegeri de acest fel , după cum este 
sigur că alesese, .întocmise pe locuri 
comune, rânduise şi transcrisese în 
or(jine succesivă" , după gustul şi 
priceperea lui, versuri cu valoare 
morală din Vergiliu , Ovidiu, Horaţiu , 

Juvenal, Piau!, Terenţiu, Lucreţiu, 
Marţial , Ausoniu, Properţiu şi mulţi 

alţii. N-a avut curajul sau n-a avut timp 
să-i şi traducă . A pus doar 
fragmentele în ordine alfabetică , 

începând cu un fragment din Horaţiu, 
.De abstinentia" (despre abstinenţă), 
şi încheind cu Oe uxoribus (despre 
soţii), un text din Satirile lui Juvenal. 
Editorii au publicat şi versiu_nea 
românească , folosind traducerile 
existente. Cine are curiozitatea să 
urmărească în paralel textekl şi să 
judece omul după preferinţele lui 
literare, vede că episcopul caută, cu 
precădere, paginile direct moraliza­
toare : cum ar fi , de pildă , acelea 
împotriva desfrâului din Juvenal sau 
despre cele permise, despre lege sau 
despre utilitatea lecturii. .. Două versuri 
din Tristele pun însă în gardă pe cititor 
să nu facă greşeala de a confunda 
viaţa poetului cu opera lui .• Crede mihi 
distant mores a carmine nostra/vita 
verecunda est, musa jocasa, mea 
est", ceea ce în traducerea lui Teodor 
Naum ar veni astfel: .Purtarea mea 
este una şi alta e poezia,/ viaţa mi-i 
onestă, dar versul zvăpăiat". Îl găsim 
în acelaşi compartiment (limba ca 
tălmaci al sufletulu,) şi pe Marţial cu 
sugestia din Epigrame , că .Lasciva 
est nobis pagina , vita proba est" 
(. Neruşinat mi-i scrisul, dar viaţa 
mea-i curată") ... Deschidem în altă 
parte acest manual despre bunele şi 
relele moravuri în viziunea antichităţii 
latine, şi ochii cad peste un vers din 
Calul despre infidelitatea femeildr: 
.mobiliar ventis, 6 foemina, sic tua 
Phillis" . (.Mai schimbătoare-i ca 
vânlul , femeia, Aşa-i a ta Filis") . Sau 
despre trândăvia minţii şi a trupului , cu 
trimiteri la Ponticele lui Ovidiu. 
Reţinem de aici, între altele, că 
trândăvirea trupului leneveşte spiritul 
şi nestatorniceşte gândul. .. Chiar 
poetul pierde îndemânarea , 
nemaiscriind multă vreme ... 
ILLUSTFf.JM POETARUM FLORES 
dă seamă despre toate , despre 
statornicie şi nestatornicie, despre 
bucurie şi despre cele neştiute ... lată 

un vers, superb, din Virgiliu despre 
fantasma imposibilului: .Mai curând 
vor paşte-n aer cerbii sprinteni de 
picior· (Ante leves ergo pascentur în 
aethere cervi) . .. peste care ochii 
exilatului de la Roma au trecut, 
desigur, din moment ce n-a ezitat să-l 
transcrie în manualul său ... 

Manualul (şi-i spunem astfel) de 
morală a ajuns la destinaţie cu o 
întârziere de aproximativ 250 de ani. 
N-a putut juca rolul pe care episcopul 
de Făgăraş i-l rânduise. Îl răsfoim azi, 
cu emoţie, încercând, cum ziceam mai 
înainte, şi ghicim în aceste texte ale 
strămoşilor latini schiţa morală a unui 
personaj tragic care, în disperarea şi 
îndârjirea surghiunului, se gândea la 
educaţia naţiunii sale ... Ne întoarcem 
cu aceasta la episcopul de Făgăraş , 

care, zice-se, era bărbat frumos şi 

inteligent , de o proverbială încăpă­
ţânare . În el şi în urmaşii săi, toţi 
aceşti superbi petiţionari, autori de 
supplex-uri, mândri de latinitatea lor, 
noi vedem azi modele ale spiritului şi 

ale stilului ardelean . S-a vorbit mult 
despre acest spirit (stil), numit de un 
filosof (Noica) .starea noastră de 
veghe", în revanşă faţă de somnul 
nostru în istorie. Nu cred , sincer 
vorbind, că un popor doarme în istorie 
sau că noi, muntenii , suntem în veci 
levantini , spirite combinative, 
adaptabtte, înclinate spre tranzacţie şi 
politicianism ... în timp ce alte provincii 
româneşti sunt, prin natura lor, 
elegiace sau austere şi .europene", 
.mai europene· ... Toate acestea sunt 
speculaţii şi, dacă nu le iei în serios, 
au hazul lor ... Cred însă că stilul unei 
naţiun i se exprimă prin cultura naţiunii 
şi că de multe ori cultura impune un 
stil de existenţă. Am citit undeva că 
spiritul galic este opera teatrului 
francez şi că, după Corneille, Racine 
şi Moliere, francezii au început să se 
comporte şi să se gândească pe ei 
înşişi în termenii impuşi de literatura 
lor .. . Mi-a plăcut această explicaţie, nu 
ştiu dacă este şi adevărat, dar putem 
accepta ideea că apariţia unui mare 
spirit nou şi a unei şcoli de gândire 
schimbă ceva în stilul unei naţiuni. 

Este limpede azi că la determinarea 
spiritului ardelean şi a stilului ardelean 
au contribuit, în chip substanţial, 
cărturari î ndârjiţi ca INOCHENTIE 
MICU ~LEIN şi urmaşii lui. .. Ei şi alţii 

au impus o tactică de luptă naţională, 

memorandismul (sau .petiţionarismul", 
cum ii spune un istoric actual) ca mod 
de acţiune bazat pe forme juridice, o 
strategie, în fine, în care .procesul" 
este transmis de la o generaţie la alta. 

Acte doveditoare, audienţe , pledoarii 

în faţa unei Diete trufaşe şi rău 

voitoare, apeluri la instanţa 

superioară, paşi mici, dar siguri, într-o 

inepuizabită luptă pentru a-i face să 
recunoască pe cei care nu vor să 

accepte că plebea valahă este,cu 
drepturi egale,o natio valachica. Toate 
acestea formează caracterul 
individului şi formează o star13 de 
spirit. Greoi, împleticiţi la limbă, 
suspicioşi, latinizaţi, cu legea în mână 

şi credinţa nestrămutată în suflet, bine 
chibzuiţii ardeleni au dus secole de-a 

rândul o acţiune dârză pentru 
recunoaşterea lor ca naţiune cu 
drepturi egale în ţara unde erau, în 
fapt, majoritari. Au câştigat, în cele din 
urmă, şi câştigul este şi de ordin moral 

pentru că lungul război al memoriilor a 
format o conştiinţă civică a românilor 
din Transi lvania şi a fixat un mod al lor 

de a fi. lată-I pe inochentie, care intră 
în Dietă şi cere cu insistenţă dreptul'[ 
pentru clerul şi pentru naţia valahă, o 
dată , de două, de zece ori, până ce 
reprezentanţii naţiunilor" privilegiate 
vor să-l arunce pe fereastră. Când 
este înfrânt, merge la Viena, apoi fuge 
la Roma pentru a scăpa de represiuni 
şi, aici, o ia de.la capăt: memorii peste 

memorii , cereri de audienţă la Sfântul 
Scaun , întâmpinări şi reveniri , timp de 
24 de ani, până la moarte ...• Să aveţi 
inima mare , vocile tuturor unite 
împreună, şi deschideţi ochii şi să 
înălţaţ i cuvântul, lepădaţi toată frica 

pentru direptate", scria episcopul în 
1764 notarului bisericii unite d in 

Transilvania . El însuşi , fiul ţăranilor 
liber i din Sadu Sibiului , lepădase 
această frică şi, într-o lungă pribegie, 
intre memorii şi audienţe, are tăria de 
spirit să selecteze şi să transcrie 
versurile înaintaşilor latini , pentru a 
pune la ,i-ndemâna naţiei sale un 
îndreptar moral şi filosofie. Moare , 
simbolic vorbind, cu o petiţie în mână 
şi cu gândul că nu trebuie lăsaţi fără 
răspuns cei care , după vorba unuia 
dintre urmaşii săi, au prostul obicei 
.de a vomi cu condeiul" asupra naţiei 

valahe. lnochentie uneşte, în fiinţa lui, 
. un auster om al bisericii, un doctor în 
jurisprudenţă , un luptător ir:iflexibil şi 

un martir al răbdării . Oasele lui zac şi 
azi în subsolul Bisericii din Piazza 
Madonna dei Monti din Roma, când 
locul lor ar fi în cimitirul episcopal din 
Blaj, centrul spiritual al Transilvaniei 
şi, în genere, al romanităţi i orientale, 
pe care , în fapt , l-a în temeiat. .. 
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4 
Istoria unirii cu Roma a unei 

pirµ a românilor ortodocşi din 
Transilv mia• mai este inel subiect 
de cercewe fi interprewe, mai 
ales în mlsura în care unii ii scot 
cu j,reponderen!l în eviden!l 
plrµle bune, iar alµi, în aceeaşi 
mlsurl, pe cele rele. Disputa intte 
istorici inel nu 1-a încheiai. Din 
cind în cind its la iveall docu­
mente noi. cum s•• întâmplat cu 
cele deacoperite de unitul Nicolae 
Densuşianu la Budapesta. în 1.879, 
care i-au dat ortodoxului Silviu 
Dragomir argumente pentru a 
identifica frauda iezui!ilor latini în 
actele primare ale contractlrii 
uniafiei. 

Documente necunoscute a 
plsttal în arhiva sa canonicul Ion 
Micu Moldovanu, despre epis­
copul Ioan Inocenµu Micu Klein, 
ceea ce el numea ,,Dosarul Klein" 
din care Zenobie Pâclişanu a 
publicat o par1e, o altl parte rirnâ­
nând inel a fi date publicitllii, 
daci vor putea fi obtinute de la 
clluglrii greco<atolici ruteni, de 
la Roma, can, le au în plsttare. • 

Io ceea ce îl priveşte pe Ioan 
Inocenµu Micu Klein, avem totuşi 
la indemânl suficiente documente, 
şi firi cele plstrue de ruteni, can, 
ne pot lumina . personalitatea 
episcopului, pânl la mlsura 
considerlrii lui, firi nici o 
rezervi, ca pe una din cele mai 
valoroase conştiinle româneşti ale 
vremii lui. Dumnezeu l-a dat acelei 
vremi pentru el, firi dânsul, 
naţiunea români din Transilvania 
ar fi clzut într-o capcanl menitl 
si-i inveşniceascl robia politici, 
prin aliania dintre Putere şi religie, 
dintre habsburgi şi Roma cuolicL 
Aparen1ele ar fi vrut sl 
demonstreze contrariul: el numai 
prin trecerea la religia Puterii, se 
putea ob1ine eliberarea politici, 
adicl schimbarea stlrii de ioblgie 
a românilor, recunoaşterea lor ca 
naţiune, intrarea adicl în rândul 
celor trei natiuni şi patru religii 
recepte. de la care - li se spunea -
erau excluşi penuu el erau 
schismatici. adicl ortodocşi. 

Se va dovedi însl, nu cu prea 
multi întârziere, şi nu firi ca 
dovezile sl fie evidente, el nu 
faptul. sau numai faptul el erau 
ortodocşi. era cauza nedreptlµlor 
clrora erau supuşi. Erau 
nedreptl~µ pur şi simplu penttu el 
existau, pentru ci erau cei mai 
vechi şi cei mai mulii. şi încurcau 
socotelile ocupan1ilor. Sl ne 
amintim el inel din 1552, într-un 
regulament al Dietei din Tg . 
Mureş, in art. 28 se spune: 
Romînul sl nu poall denunţa (sau 
e:rtrlda) pe ungur sau sas, dar 
ungurul sau sasul sl poatJ denunţa 
pe român. 

Attaşi cu silnicie şi viclenii mai 
întâi de calvinism s-a urmlrit 
maghiarizarea românilor - şi cu cei 
trecuţi s-a şi reuşit - iar dupl I 683 
când habsburgti catolici vor ocupa 
Transilvania, aceştia îi vor voi 
catolici, mai ales penttu a miri în 

Un martir: 
IOAN INOCENŢIU MICU KLEIN 

Transilvania propoi:ţia catolicilor 
fa(l de proteStanţi, dar şi penttu a-i 
stlpâni mai uşor pe ei, cei mai 
mulii, implr(indu-i, clei era de 
aşteptai ca o buni par1e sl rlmânl 
în continuare credincioşti legii lor 
strlmoşeşti. deci greu de stlpânit 
şi controlu. Şi mai aveau în vedere 
şi al treilea lucru: sl-j învrljbeascl 
cu &aiii lor de peste munli. ca sl 
nu mai aştepte vreun ajutor de la 
ei, lucru pe care n V a sesiza foarte 
bine ConslJIJltin Brâncoveanu. 

Chemarea la unirea cu Roma a 
ascuns cu griji toate aceste 
pericole, sco\ând în evidcn(l doar 
avantajele şi momindu-i pe bielii 
oprimati cu aceasta. Pentru 
naţiune impilatl şi firi sperarţl, 

avantajele puteau fi ispititoare. Şi 
au şi fost. Calculele organizaiorilor 
unia)iei s-au dovedit a fi foarte 
exacte: promisiunile politice şi-au 
flcut datoria şi, pentru moment 
(1698-1701), au ob~ut efectele 
scontate. Unia1ia s-a flcut. Nu 
inttlm aici în arnlnunte, adicl în 
textele duble ale Protocolului, una 
spunând pe româneşte şi alta pe 
latineşte, în redactarea iezui!ilor. 
Despre acestea au scris Nicolae 
Densuşianu ti Silviu Dragomir, 
convingltor. 

Sl-1 citim pe unitul Nicolae 
Dertsuşianu : .,Intenţiunea fraudu­
Ioasl este aşadar evidenti. Avem 
înaintea noastrf o traducţiune din 
cele mai mi1ele1ti 1i mai 
criminale, falsificarea unui 
document public, a unui tratat 
politico-bisericesc, pentru a 
supune poporul romîn catolicilor · 
şi a desfiinţa Biserica romînl de 
Alba Julia". 

Ioan Inocenµu Micu Klein n-a 
fost la curent cu falsul acesta. Daci 
ar fi fost. aceasta l-ar fi îndârjit şi 
maimulL 

La început a crezut şi el in 
promisiunile celor patru puncte 
convenite în 1689-1701, daci vor 
fi fost convenite (Densuşianu nu 
crede), şi preiuI de plltit nu i s-a 
plrut prea scump. El s-a crezut şi 
s-a ştiut permanent ortJJdo:r unit cu 
Roma, deci rlmas în „legea" 
sttlmoşeascl, aşa cum ceruserl cei 
din 1698-1701. Opera rlmasl de 
la dânsul: scrisorile, memoriile (el 
este încep!itorul memoriilor), nu 

. ne descop:,erl deloc vreo demon-
sua,ie a necesitlţii teoretice, 
spirituale a unia1iei ca forml de 
schimbare a credinţei. El ia 
credinia ca atare, aşa cum o avea 
în vremea sa, cu reminiscen\elc 
ortodoxe inel vizibile. Biserica 
Onodoxl era practic desfi.iniall şi, 
câtl mai era, era ascunsl în 
catacombe şi , e probabil el, in 

principi~ la o restaurare a ei nu s­
a gândit. I se va fi p!lrut chiar 
imposibili. 

S-a gândit însl la altceva, cu 
tlrie, cu inclp!l!ânare şi cu 
perseverenia omului care ştie el 
are dreptate, şi tocmai aceasta este 
ceea ce ii defineşte personalilalea 
aparte în istoria Transilvaniei 
mijlocului secolului al XVID-lea. 
Când lucrurile cu care s-a ciocnit 
l-au contrariat prea tare, arunci şi-a 
adus aminte şi de ortodocş~ dar nu 
de cei care sufereau în Transil­
vania, acestora socotindu-li-se 
succesor de drept, cât de cei de 
peste munµ, singurii de la care mai 
spera o salvare. De aceea ameninţa 
adesea el-şi va lua clerul şi va 
trece mu.ntii, în1elegând prin 
aceasta denuniarea clari a uniaµei. 
Aug. Bunea crede el aceasta era 
doar o amenin1are formali, ca sl 
sperie Dieta, Viena şi Roma. Fie şi 
formali dar a exprimat-o. Şi e greu 
de crezut el era numai formali, 
când era supus unor suplicii de 
rob, şi nu era tratat ca aliat! 

Dar sl ne punem totuşi între­
barea: de ce amenin1area? Sau 
daci cuiva nu-i place sl-şi 
arninteascl de aceastl ameniniare, 
de ce lucrarea lui evident proleS­
tatarl, atât în interior. în 
Transilvania, fa!l de Dietl şi de 
Guvern, cât şi faţl de Viena şi. în 
cele din urmi, faţl de Roma? 
Aceastl poziţie protestatari nu mai 
poale fi pusl la îndoiall de nimeni. 
Şi aceasta contează de fapt. De la 
Roma nici nu s-a mai întors 
niciodatl. Acestea nu mai pot fi 
negate, chiar daci mai pot fi 
uneori rlstllmlcite, spre exemplu 
când se încearcl a se spunC ci la 
Roma ar fi stal de buni voie, ci 
acolo s-ar fi refugiat. La început 
aşa a fost. e drept. când a fugit din 
Viena, dar pe urml e limpede el a 
fost sechestrat. Acestea au fost 
faptele. Acestei l-au preflcut în 
martir. Acestea l-au despuiat de 
drepturile elementare episcopale. 
Odatl era sl fie '!_runcat pe 
fereastră din Dietl. In '<:ele din 
urmi a fost silit sl abdice (1751) şi 
s!I moarl peste 17 ani dup!I 
abdicare, în umilinlli, boal!i 
cumplitl (gutl generalizatl la mâni 
şi la picioare şi podagră) şi in 
uitare, într-0 mânlstire ruteanl din 
Roma. De altfel rutenii şi - l 
revendică şi azi. Ei l-au clluglrit 
într-o mânlstire a lor, ei l -au 
hirotonit preot în biserica rutean! 
din Pocs, apoi episcop într-o 
catedrali a lor, la ei studiase, la 
Tâmavia, ei l-au îngropat la Roma. 
Cardinalul Slipy i-a reincit 
mormântul din Roma, cu câţiva 
8Jli în urml, înainte de a muri el 
însuşi. Cred el ar trebui sl le ftm 
recunoscltori rutenilor! Şi poate, 
să ne şi întreblm - m!icar atât - de 
ce confra(ii lui din Transilvania, 
din 23 septembrie 1768 încoace, 
adică din anul mo~i pân!I azi, cam 
200 de ani, nu s-au' gândit s11-i 
implineasc!i ultima dorin(!I, aceea 
de a fi îngropat in plmânrul slu, in 
Transilvania! CI nu ne-au stlpânit 
comuniştii de 200 de ani! Nu-mi 
voi ingldui, din simplii decenii. sl 
comentez faptul. 

repede, cu aceeaşi luciditate, 
încercarea evident! de a nu se 
respecta promisiunile cu privire la 
drepturile naţiunii române care, 
prin acceptarea uniaţiei, urmau s!I 
fie reglementate altfel. Sl schimbe 
starea sociali a românilor. Mlcar a 
uni!ilorl Deşi eu cred el el i-a avut 
în vedere pe to\i românii. Prin 
uniaţie românii treceau în rândul 
religiilor recepte dar, sus1inea 
episcopul, şi naţiunea trebuie sl 
devinl a patra naţiune receptl, 
recunoscutl ca atare. Plebs 
valachia urma sl devin! natio 
valachia. latl un prim lucru penttu 
care s-a luptat Inocen1iu Micu. Şi 
de aici au început a i se trage 
ponoasele. 

De aici va porni totul. Episcopul 
va fi mereu obligat sl foloseascl 
plebs valachia, sl înfrunte o Dietl 
transilvani care nu recunoştea nici 
un drept poporului român - nici 
celui unit - sl înfrunte admi­
nistrafia de la Viena unde flcuse în 
zadar patru cll!itorii, sl nu 
glseascl nici o inţelegere la Carol 
al VI -.lea, şi nici atât la Maria 
Tereza, fiica lui. fiind obligat sl 
fugi la Roma dupl ajutor şi acolo, 
în loc de ajulOr, sl fie re~ut şapte 
1lrli (1744-1751) penttu ca în 1751 
Papa Benedict al XVI-iea sl-1 
oblige sl demisioneze şi sl-1 
sechestreze acolo ins!I şaptespre­
zece anii (1751-1768). 

Existl din toţi aceşti ani mlrturii 
zguduitoare asupra umilin(elor la 
care a fost supus, asupra trMlrii 
propriului vicar din -Transilvania, 
Petru Pavel Aron, cu care, de 
altfel, va şi începe era vlldicilor 
lipsiti de indr!izneala şi curajul 
poporului român, cât şi cu privire 
la drepturile de independen(!I a 
Bisericii sale unite. E de presupus 
ci, în meditaţiile lui de la Roma, 
îşi va fi reproşat şi faptul c!I 
acceptase s11 fie făcut baron al 
imperiului cu pre1ul traducerii 
numelui slu de acasă, românescul 
Micu, în germanul Klein! Nu sunt 
sigur dealtfel el ne-ar jllai admite 
acum să-i zicem şi Klein, deşi e de 
la sine în\eles ci n.avem nimic cu 
limba germani în sine. 

în Istoria României se observi 
pe drept cuvânt el Inocenµu Micu 
„face saltul de la privilegiile 
preoţimii unite Ia drepturile 
naţiunii, şi de la diplomele 
imperiale Ia a patra naţiune 
politici. E primul care transformi 
romanitatea în arml de lupii 
politici 1i care concepe astfel o 
lupii naţionali. Unirea menită de 
regimul austriac si fie calea 
catolici şi supunere şi emancipare 
politici. Meni/A de imp/Irat sl fie 
instrument de dominaJie a 
popoarelor sale, lnocenţiu schimbi 
uniaţia în instrument de ridicare 
politici proprie." 

Acesta este cadrul în care 
Inocen1iu Micu îşi plaseaz!I 
protestele şi lupta sa. Nu mai 
insistAm asupra caracterului larg 
national al luptei sale de 
emancipare politică , sociali şi 
culturali. El e îndeobşte cunoscut 
şi face faima sa nemuritoare. 

Maroei Iancu: Rilualul Primlverii 

Inocenţiu Micu - aşa mi -ar 
pl!icea sl-1 numesc - a luat de la 
început în serios condi~ile uniaţiei 
aşa cum au fost stabilite la 
1698-1101 , şi acesta este de fapt 
motivul principal al împotrivirilor 
lui la latinizare şi apoi al 
suferinlelor lui. A sesizat tentativa 
clari de deturnare a promisiunilor 
ini!iale şi de înlocuire a lor cu o 
atragere limpede la catolicismul 
latin, iar pe de altl parte, a sesizat 

Şcoala Ardelean! va beneficia 
de demersurile sale. Suplplcxul din 
1791 şi toat<e celelalte pân!i la 
Memorandum, toate vor ieşi diii: 
şcoala lui Inocen1iu Micu, din 
îndrăzneala şi lupta sa. El va 
deschide ochii neamului românesc 
din Transilvania el trebuie s!l lupte 
penttu drepturile sale. El va ridica 
romanitatea şi vechimea la ranguri 
de argumente. O învl1ase şi el 
dintr-un manuscris, al lui Dimitrie 
Cantemir, pe care îl cumpl!rase de 
la un negustor care l-a adus de la 

Petersburg la Viena. Şaguna ii va 
prelua steagul peste un secol. Cine 
ar mai putea şti câte memorii şi 
memorandumuri a înaintat şi 
Şaguna la Viena! Naiiunea români 
nu-l va uita niciodatl pe Inocen1iu · 
Micu. 

Concret şi rezumând, Inocen(iu 
Micu, îndatl dupl instalare (1732) 
va cere respectarea promisiunilor 
!leule românilor când au negociat 
uniaµa . Dar oare sl nu fi ştiut el 
câte se ascundeau în spatele 
uniapei? Sl nu fi ştiut c!I la 
,,sinodul" prezidat de Teofil in 
1697 a participat, cu rol 
determinant. clluglrul iezuit Paul 
Ladislau Baranyi, transferat in 
acest scop în Alba Iulia. 

Dar sl trecem la o nou!I etap!I şi 
la o noul temi a luptei lui 
Inocenţiu Micu. 

Concomitent cu tratativele 
penttu unire cu catolicii, au aplrut 
şi diplomele leopoldine, docu­
mente ale cancelariei habsbµrgice, 
redactate însă de Kollonich (cf. 
Albu, op. ciL, p. 55). într-una din 
ele se prevedea: ,.chiar fi /Manii, 
dupl ce trec la Unire, s4 fie 
consideraţi ca indigeni, ca toţi 
ceilalţi fjj ai patriei, iar nu numai 
toleraţi, ca pânl aic,~• Ce frumos, 
daci ar fi fost aşa! Dar în articolul 
5 al aceleiaşi Diplome, se 
prevedea şi delegarea pe lângl 
episcopul unit a unui teolog latin 
care s!l-1 îndrume. Diploma aceasta 
din 19 martie 1701 s-a pierdut 
însă! Dieta transilvană n•a, 
publicat-o şi nici n-a mai fost 
rescris!. S-a pierdut pentru ca s!I 
nu se mai ~l seama de art. 3 care, 
spre stupefac1ia celor trei na1iuni 
recepte, egala pe (Î!ranii români cu 
acestea, adicl cu ungurii, cu saşii 
şi cu secuii. Diploma a scandalizat 
st/Irile (cele trei naţiuni) şi a fost 
flcut!I pierdută. Dar nu s-a uitat 
art. 5 care a fost pus în practicii 
imediat Teologul catolic iezuit pe 
lângă episcop, a fost numit de 
îndat!I de Viena, şi chiar pe 
cheltuiala episcopului, care va fi 
obligat să-şi hrlnească temnicerul, 
strlin de neam 1i limpede 
instrument al latiniz./Irii. 

Simplificând şi reducând la 
esen(ial multe din faptele cu care 
s-a întâlnit noul numit episcop 
Inocenµu Micu, vom spune doar 
atât: în el se va trezi conştiinţa 
românească şi demnitatea celui 
înşelat pe fa(ă şi pus să accepte 
pentru neamul şi Biserica sa, în 
continuare, condi!ii de existen(ă 
umilitoare! 

El a urml!ri~ în principal, două 
revendicări fără de care nu-şi va 
putea justifica nici existenţa 
omenească, nici cea românească. a 
lui şi a confra1ilor lui români. 
Nu-şi va putea justifica nici res­
ponsabilitatea episcopală proprie. 

A cerut fără încetare trecerea 
românilor în catego~ia natio 
valahica, aşa cum li se promisese. 
Nu i s-a admis nici termenul de 
gens valahica. Şi a "mai cerut 
respectarea condiţiilor sub care au 
acceptat trecerea la unia1ie: 
păstrarea legii strămoşeşti şi 
independen1a Bisericii. Dar 
începând el lupta, au început-O şi 
adversarii românilor împotriva lor. 
A cerut un loc în guvernul Transil­
vaniei ca sl susţină drepturile 
naţiunii sale. I s-a refU7.a.t A cerut 
retragerea teologului ~zuit. I s-a 
refuzat. Sarnuil Micu observ!I in 
Istoria Românilor că episcopul se 
putea numi vicarul teologului : 
„clei vlldicul numai numele-I 
avea, iarl diregltoria episcopeascl 
theo/ogul aceste o purta, cât 
vlldicul se putea zice a theologului 
vicareşiu. 

Putea acest lucru sl nu-l 
indigneze şi să nu-l irite pe un om 
ca Inocen1iu Micu? 

Dr. Antonie PLĂMĂDEALĂ 
Mltropolltul Ardealului, 

Crtşanel şi Maramureşului 
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O
caricaturl de pe prima 
pagini a unui cotidian, 
înflilişând un „miting 

bucureştean''. include urmltorul 
text: ,.Nu mai vrem democra1ie, 
Nu mai vrem libertate, Vrem 
APĂ!" O glumi, evidenL Reuşitll 
Dar nu inocentll Alte materiale din 
ziar, acelaşi numlr şi numerele 
imediat anterioare, agreseazl 
atenpa prin titluri alarmiste: Mai 
rlu ca în timp de rlzboi; În 
Bucureşti s-a raţionalizat apa 
potabili; Daci nu se încllzeşte 
vremea, bucureştenii vor muri de 
seto; Criza apei în Bucureşti se 
cronicizeazl; Situaţie dramatici la 
Spitalul de urgenţi; Clmine/e 
studenţeşti în stare de a/arml ş.a. 
Provocatoare de panici, asemenea 
texte pot avea şi efecte 
instigatoare.lnten1ii chiar. Un 
editorial avertizeazl factorii de 
răspundere (,,de la primul ministru 

Dumitru MICU 

câte alte exemple de acest gen s-ar 
mai putea înşira! Prin anii 
şapteuci, ori de câte ori aplrea o 
situaµe neconvenabili, se glsea 
cineva sl spunl: de-ar şti 

_,,.Ceauşescu! Toate neajunsurile 
erau explicate prin neaplicarea 
corectl a ideilor Secretarului 
General. Acwri e invers. Pentru tot 
ce nu-i în reguli undeva, e scos 
vinovat Iliescu. Şi mai toatl lumea 
e convins! el totul se poate 
rezolva prin ,.mergere„ la cineva. 
La o persoanl oarecare, cât mai 
sus pusă, eventual chiar la 
preşedintele republicii. Efectul . 
secolelor de balcanism şi 
orientalism! A devenit un fenomen 
de masl a vorbi firii a gândi. 
înainte, sub dictaturii., lumea î_şi 
supraveghea limba, de frici . ln 
noul climat politic, nimeni nu 
pune gurii sale nici o plasl. Forlie 
firi nici un control, firi vreo 

clrlmizi! a rlspuns Nichita 
Sergheevici. Altfel spus: Nu de 
mine depinde. Era, ful îndoiai!, 
mai mult cinism decât onestitate în 
acea replici, însl con1inea un 
sâmbure de realism . Nu de 
conducltori depinde totul. Desigur 
ful conducere totul degenereazl 
în harababuri, dar pentru a 
conduce trebuie sA ai ce. Stând pe 
marginile fântânii din Pia1a 
Universitlţii şi blamând pe unii şi 
pe al\i~ nu produci nici hranl, nici 
imbrllclrninte, nici api potabili, 
nici culturi. Nu prin proliferarea 
indolen\ei, lenei, debandadei se 
consolideazl dernocraµa şi cu atât 
mai puµn economia de pia\ă. 

Nu propun, am mai spus-o de 
atâtea ori. absolvirea puterii, a 
guvemanµJor de răspunderile ce le 
revin pentru perturbările bunului 
mers al societ!ţii. Puterea trebuie 
crilicatl mereu, oricât de aspru. 

.Prin • A • 

001 1nş1ne 
la primarul general al capitalei"), 
acuza1i de nepăsare fa1I de 
,,mizeria nopţii de Revelion", ci o 
asemenea atitudine „le poate fi 
fatală". Ca posibil obiect-al mâniei 
populaµei este indicat însuşi şeful 
statului, mai pu1in direct. Deşi 
acesta - se poate citi sub o 
fotografie a lui - .,are o vast! 
experien\l în domeniu" ca fost 
preşedinte al Consiliului Naµonal 
al Apelor, .,una din cele mai 
dramatice probleme ( ... ) a fost 
lipsa acut! a apei menajere". 

Nu caracterul politic şi 
probabila finalitate practici a 
campaniei de presl mi-au suscitat 
reflecţii, ci mentalitatea pe care o 
rezumi şi (vrând-nevrând) o 
alimenteazll Românul s-a obişnuit 
sl aştepte totul de ,,sus". Multora 
le-a devenit instinct propensiunea 
de a se lăsa mereu în seama 
altcuiva, de a nu întreprinde nimic 
pentru a-şi procura ei înşişi, 
nemijlocit mlcar strictul necesar, 
meoµnerea propriei existenţe, de-a 
aştepta sl le cadl totul din cer. E 
de necrezut cum oameni în toatl 
firea îşi închipuie el orice, dar 
absolut orice, de la pâine şi lapte 
la cllltorii în strlinltate, se poate 
ob1ine prin flatarea sau 
constrângerea unor persoane. Când 
eram, pasl-mf-te, editor şi 
explicam celor ce ofereau spre 
publicare lucrlri proprii sau edilii 
ci nu se putea edita decât cam a 
mia parte din cât se dorea întrucât 
nu era hârtie, nu era spaţiu 
tipografic, nu erau bani, top, firi 
exceppe, ml întrebau, cu o mirare 
candidă: De ce nu mergi la Pleşu? 
Pleşu era, se vede, în imaginaµa 
lor Alfa şi Omega pe tlrâmul 
culturii. Era de-ajuns ca el sl vrea 
pentru ca într-o clipi, sl apari, ca 
în basme, mun1i de hârtie, sl 
rlsarl din plmânt sute de 
tipografii, sl curgi dolari, în 
cascade, Pleşu putea totul, fiind 
ministru. Dar preşedintele !lrii?I 
Preşedintele e investit de mulp cu 
puteri suprademiurgice. Nu era 
diminea1l, pe vremea când se 
glsea lapte şi stlteau pentru el la 
coadă, în care sl nu aud pe vreunii 
din spate, cu mai puµne şanse de-a 
,.apuca" mlcar o sticli înjurându-l 
pentru el nu era lapte din 
abunden!ă pe ... Iliescu. Ca şi cum 
el omora sute de mii de vaci. 
Yânzltoarea le µnea hangul... 0-
datl, în tren, un tânlr s-a lansat 
într-o diatribl antipreziden1iall 
pltimaşl, sub cuvânt ci erau prea 
m~i impozitele şi ci tinerii nu 
primesc valutl ori de câte ori ar 
vrea sl voiajeze peste graniţă. Şi 

preocupare de logici, de coeren\l, 
spre a nu mai vorbi de buni 
cuviinţl. Vorbirea nu mai este 
expresia gândirii, ci a sub­
conştientului. A numi sub­
conştient, refulat în performan1l. 
începând de la vârsta pricep<;rii şi 
în fine eliberat, dintr-o datl, 
printr-o colosall erup1ie . S-a 
realizat idea,Jul suprarealist... 

Nu fac literaturll Realmente, 
limbajul şi comportamentele 
multora, ale multor inielectuali 
inclusiv, chiar dintre cei nlscuţi 
iar nu flcuµ, exprimă o psihilogie 
infantili specifici stadiului 
prelogic ai umanitlµi. Resuscitl, 
la finele celui de al doilea mileniu 
creştin. adecvate, natural, 
actua1e1or forme de civilizaţie, 
mentalităţi şi practici proprii 
omului preistoric. Men{ionata 
caricaturi din Evenimentul zilei 
aminteşte de jocul paparudelor. 
Demonstranţii nu „se-nvârtesc în 
dans" şi nu „scutur' pletele lor 
ude", .,cântând descântece", ca 
papaprudele lui Şt. O. Iosif, dar 
agit! steaguri perforate şi strigi: 
Vreau api! Aşa procedau strlrnoşii 
daci. Când Ghebeleizis nu putea fi 
înduplecat prin implorări şi jertfe 
sl dea ploaie, dacii ii amenin1au 
cu arcurile. Trimiteau slgeli spre 
nori, încercând si-i strlpungl. Se 
vede că predispozi1ia omului de-a 
antropomorfiza e inerent! naturii 
sale şi el ea se men1ine la toate 
stadiile evolu1iei intelectuale. 
Oricât ar cunoaşte caracterul legic 
al fenomenalilllilor de orice fel, 
deci şi al celor sociale, oricât ar fi 
de conştien\i ci nu ai de unde 
scoate pâine daci nu semeni grâu, 
unii cer, totuşi, ~• sl li se „dea" 
totul. Cine s! le dea? Omul arhaic 
era, în limitele orizontului slu de 
gândire, mai raµonal. El ştia ci 
Dumnezeu poate da orice, daci 
binevoieşte şi îi cerea Lui totul. 
Intelectualul român tle astlzi nu 
poate sl nu ştie el Dumnezeu dl 
omului numai putini• de a-şi 
produce el însuşi cele necesare, şi 
totuşi. imediat ce îi lipseşte ceva 
strigi împotriva dumnezeului 
plmântesc : puterea. Atribuie 
puterii politice posibiliUµ divine şi 
o învinuieşte el nu şi-a ~inut 
promisiunile" Ca şi cum un om. 

"oricine ar fi el. ar putea sl 
,.promitl" ceva, necondi\ionat. Îmi 
vine în minte replica lui Hruşciov, 
anun1ând la o adunare 
muncitoreascl posibilitatea de 
rezolvare a problemei locuinţelor 
pânl la o anume dat!, voci din 
mulµme au întrebat daci termenul 
nu putea fi scurtat: Nu eu fac 

Dar adecv aL A critica preşedinµa, 
guvernu~ organele locale, oricând 
şi oricum, în permanenpi, 
indiferent de ce fac sau nu fac bine 
sau rlu, e puri nebunie. Şi tocmai 
aşa se procedeazl frecvent. 
Autocritica nu se practici deloc. 
Tocmai aici e buba. Ne comportlm 
ca nişte copii rlzgâia1i. Or fi având 
multe picate guvernanµ~ dar prea 
dlrn toatl vina pentru orice pe 
guvern ... Nu guvernul e vinovat de 
tot ce e rlu . Risipa de apă , 
bunloarl, ir proporµe halucinantl 
(50%!) o provoc!m noi, cetlţertii. 
Neglijen1a unora dintre noi 
provoael, de cele mai multe ori, 
inundap~ explozii, incendii. Daci 
vrea sl nu-şi piardl orice 
prestigiu, presa ar face bine sl 
întreprindă câte ceva şi pentru 
educarea ce1l1eanului prin ,,arma 
criticii". Biciuind deprinderile 
rele, indolen1a. iresponsabilitatea, 
inconştienia, presa, şcoala, alte 
instituţii, inclusiv biserica, JXll (şi 
sunt datoare) sl insufle insului 
sentimentul propriei valori şi 
implicit al propriilor obliga1ii. 
(,,Noblesse oblige!"). Se petrec 
asemenea transformllri în lume 
încât posibilitatea integrlrii în 
climatul societlpi modeme e tot 
mai strict condiponatl de 
adecv arca conştiin1ei la modul 
existenµal inerent aces'tui climat. 
În actuala expresie, spiritul 
Renaşterii, care a situat omul în 
centrul universului, impune 
asumarea atât la scarl sociali cât şi 
la modul individual a principiului 
el ,,în mâna noastrl ne e soarta", 
ci • .nlidejdea e numai în noi", în 
fiecare. Nu putem desigur renm\a 
la orice ajutor din afarl, da nu în 
el e speran1a. De altfel es1e şi 
imposibil a primi firi a da ceva în 
schimb. Ajutorarea nu poate fi 
decât întrajutorare. Da ut des. Şi 
pentru ca sl ai ce da, pentru ceea 
ce li se dl, trebuie sl produci. Ori 
în ce laturi am considera 
problemele de care ne izbim, nu 
existi. decât o singuri. cheie a 
soluµonării lor: munca. Orice alte 
„chei", de fabrica1ie politici şi 
JXlliticianistl, sunt iluzorii. Lansat 
de liberali, în secolul trecut, 
principiul „prin noi înşine" s-a 
dovedit singurul valabil în tot 
cursul istoriei umani~lţii. L-a 
proclamat şi Arghezi, în Cântare 
omului şi în temeiul lui a formulat 
apelul final: 

,.E timpul slugi veche şi robul 
celui rlu, 

Tu omule şi frate, să-li fii 
stlpânul tlu." 

Marin SORESCU 

,,Omul cu mârţoaga" 
Nu ştii ce e mai năzdrăvan în această piesă; omul sau 

calul? Şi unul şi altul reuşesc până la urmă saltul incredibil în 
slava cerului, sub privirile uimite ale gloatei de .realişti". 
Pentru toţi Faraon al V-lea e o mârţoagă care, cu limba 
scoasă, ajunge de fiecare dată ultima la alergări. Râsul 
târgului. Iar arhivarul Chirică, dat în patima jocului la curse, 
care pariază sistematic pe mârţoagă este ... ce-ar putea fi, 
pentru ei? .Un neghiob şi-un lunatic". De fapt om-cal 
formează un soi de atelaj, care s-ar putea numi în limbaj 
mitologic centaur. Centaur degradat şi atelaj care trebuie să 
are o fâşie subţire de pământ - pustiul nenorocos al pistei -
până va ţâşni minunea. Ceea ce se şi întâmplă, datorită 
credinţei nestrămutate a lui Chirică. El cumpără calul 
răpciugos şi-şi pierde soţia frumoasă, care vede în el 
imaginea mârţoagei. E dat afară de proprietar, batjocorit de 
opinia publică , umilit, dar nu se lasă; închiriază un grajd 
prevăzut cu un fel de debara ori chicinetă la etaj, în care 
locuieşte el şi copiii - pentru a fi cât mai aproape de Faraon şi 
a-l putea ţesăla şi îngriji cu mâna lui. Prietenul devotat al lui 
Urmuz (ce revine în piesele sale, în rol de confident , aici), 
Ciprian ia din absurdul acestuia (devenit acum de notorietate 
mondială) partea cea mai cuminte. Modernismul său e clasic 
şi nu se îndepărtează prea mult de barierele cunoscute ale 
teatrului. Piesele lui au ·o câtime de năstruşnicie care s-ar 
putea numi: forţarea minunii. Forţată, ca o cetate întărită, 
minunea cedează, şi avem revelaţia unui realism iluminat. Se 
pendulează intre două adevăruri: cel vizibil şi cel relevat . 
Chirică este vizionarul care ştie să urce .scara imaginară", 
trecând cu bine de vama uitării de sine. Fiorii emoţiei te 
furnică, şi până la urmă te laşi cu totul furat de intriga care are 
simplitatea şi frumuseţea unei parabole. ln vreo 70 de pagini, 
G. Cirpian a reuşit să monteze cu mână sigură o mică 
bijuterie a dramaturgiei române dintotdeauna. Mârţoaga lui, 
hrănită cu jăraticul harului, câştigă şi astăzi, chiar dacă nu se 
mai pune atâta preţ pe curse. ln definitiv, menirea teatrului, 
de-a lungul timpurilor, a fost să alerge de unul singur, ca 
disperatul. 

Macel Iancu -JoaJ/ ctiwrilor (fragm9(1/} 

Valeriu CRISTEA 

Omagiu 
Mai bine mai târziu decât niciodatll latl el mi-a venit şi mie rândul sl 

scriu un omagiu, acum când practicienii elogiului nemlsurat au tlcut, 
sau se aflll departe, prin capitale europene, ori şi-au schimbat obiectul 
adulării. Ca sl-1 laud, sau oricum ca si-i pot consacra aceastl medita~e 
de 26 ianuarie, trebuia si-i glsesc un merit inediL Şi cred ci i l-am glsit. 
Chiar daci acesta e involuntar şi decurge din defectele sale. Se ştie, a 
vrut sl monopolizeze totul şi a reuşiL A monopolizat deci şi Rlul, 1-a 
tras întreg spre sine, l-a întruchipat pân/l la a ne da astfel noul iluzia el 
suntem buni. Daci nu ar fi fost rlsturnat de la putere, ne-am fi min~t şi 
astlzi cu himera superioritlµi noastre morale. Adevlrul - unul din 
tristele adevăruri postrevoluµonare aflate la disJX)ziµa tuturor - este insl 
ci în realitate nu suntem cu mult mai buni decât el. El a displrut, Rlul a 
rlmas. Ni l-am asumat, l-am preluat şi... treaba merge, nesperat de bine. 
Vroia sl puni mâna pe tot ce se pUJea pune mâna? Atâ\ia vor acum exact 
acelaşi lucru. Nu suporta plrerea altuia? Câp dintre noi o suportă? Pleda 
pentru o revolu[ie permanentl? Am pledat şi noi pentru ea. Era fanatic, 
vanitos, caraghios? Şi noi nu suntem? Dictatura oferi celor asupra 
clrora se exercitl un singur confort: acela de a beneficia de o excelentl 
plrere despre sine. Paradictatorul nostru ne-a oferit din plin acest 
conforL într-un fel, s-a sacrificat pentru ca noul sl ne fie bine, din acest 
punct de vedere. Şi ne-a fost, aproape un sfert de veac . Smerenia 
creştini nu prea ştiam cu ce se mlnâncl. Doar Diavolul se afla colea. la 
dispozipa noastrl. Niciodată în noi. Când a clzut, au clzut şi mlştile. 
încât, nu o datl, ne e greu sl ne mai recunoaştem unii pe aJ1ii. 

Sigur, se }Xlate spune şi el el ne-a minpt, şi în aceutl privin~. A 
fllcut-o însl din dragoste, ca un plrinle, asigurându-ne o copiliri• 
fericill (clei pe atunci eram naivi ca nişte copii), lisându-ne sl ne 
leglnlm în voie în frumoasa ficµune ci suntem cu mult mai buni decit 
el . Şi nu suntem. Şi de fapt nu eram. 
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Creativitatea baudelairianl este tnlul (caracostian!) al 
celui de al doilea volum din cartea lui Marin Rădulescu: 
Baude/aif9-fxistenţil şi asa~ şi se 0<:14)ă. dl4)ă biogralie, 
de opera lui Baudelaire pti)licală în timpul vie\ii în volume şi 
în perodice. 

Se ştie că poelul a dat în timpul vie\i două ed~ii din Les 
Fleurs du Mal (titlu sugerai de Hippolyle Babou, un prieten 
de la Revue de Deux Mondes). prima în 1857, la 36 de ani, 
în cinci ciduri (Spleen et id6al, Fleurs du mal, La revofte, Le 
vi'I, La morf) de 100 de poezii şi a doua de 126 de poezii în 
1861 în care se introduce un nou ciclu: Tableaux palisiens. 
îndată dl4)ă Spleen parisiens şi se deplasează ciclul Le vin 
în pozi\ia a treia din a patra şi La rovolte din poz~ia a treia în 
pozi\ia a cincea, înainte de La mort. Ambele edi\ii sunt 
precedate de poezia introductivă Au lecteur. Din edi\ia a 
doua sunt scoase în urma procesului de imoralitate intentai 
la 20 august 1857 la a 6-a cameră corecţională (procurOf 
Ernest Pinard cart cu un an înainte condamnase Madame 
Bova,yl şase poezii (Lesbos, Femme damnees, Le Lethe, A 
celle qui est trop gaie. Les Bijoux. Les Metamo,phoses du 
Vampire) ce vor fi republicate în culegerea Les epaves 
(Amsterdam, reda Bruxeles, 1866) precedate de sonetul Le 
coucher du soiei/ romantique cu referin\e la poe\ii din spe\e 
ce provoacă dezgustul (broaşte râioase, melci). 

Ceea ce izbeşte pe Oficare cltltOf de azi al poeziilor lui 
Baudelaire, r:a şi pe interpr9li. este desăvâlşita !Of formulare 
anistică, impecabila iOJmă. Ai senza\ia că nimic nu s-ar fi 
plAli spone mai precis şi mai frumos, în versuri mai bine 
.-unite, rimate şi ritmate. Se poale vorbi în mod egal de 
raţional şi sensibil, de o inteligen\ă sclipitoare, ca şi de o 
inimă vie, de o viziune depăşind gran~ele realului, ca şi de o 
insisten\ă permanentă asupra a tot ce cade sub sim\uri. 
Acestea nu funcţionează însă separai, ci mereu împreună, 

cu efectul că interiorul absoarbe lumea din afară, că 
microcosmosul sa confundă cu macrocosmosul, că 
universul se umanizează, devine o imago mundi, panicularul 
trece în general, fenomenul în esen\ial. La Baudelaire nu 
există lungimi, nici lacune. Sinestezia. COfesponde\ele sunt 
principiul de bază al poeziei baudelairiene unda frumosul şi 

urâtul, binele şi răul, normalul şi bizarul, viaţa şi moanea 
alcătuiesc o unitate. Natura e un templu cu coloana din 
arbori, simboluri ce-şi vo~ intre ele şi na întra\in cu 
ecourile lor misterioasa, nemărginita~ adânci, luminoase 
sau întunecate, partumate, oolorate. sonore, în expansiune 
spre infinit precum emanaţia moscului, a ambrei, smirnei şi 

tămâiei, embleme ale vieţii materiale şi spirituale. Co!pul e 
perisabil. spiritul etern, profundul dobândeşte aura divinităţii 
(uns charogne). Când viermii o VOf devora, temeia le va 
putea spune că cel care a ilbit-o i-a păstrat .forma şi esenţa 
divină", prolanul s-a sacralizat. Eminescu exprimă aceeaşi 
idee în Pe langil p/cţJ# filrl soţ . • Dându-mi din ochiul tău 
senini O rază dinadins/ în calea timpilor ce vini O stea s-ar 
fi aprins/ Ai fi trăit în vechi de veci/ Şi rânduri de viaţă/ Cu 
ale tale braţe recii Înmărmureai măre\f Un chip d&-apururi 
adorat/ Cum nu mai au perechV Acele zâne de străbat/ Din 
timpurile vechr. Există însă un dlbiu şi se pune o cond~ie 
care la Baudelaire lipsesc. La el frumu58\ea e .comme un 
rilve da pierre· , ca o statuie eternă, ca unul din acele 
mândre monumente care îndeamnă pe poe\i la o 
conlernpla\ie austeră. Imaginea se află şi la Eminescu în 
Mllmento mori unde palatul lui Decebal e chiar .un vis de 
piatră, ridkat dintr-o pădure." Despre coresponden\a anelor 
şi a sensurilor, .combinarea culorilor, sunetelor şi 

parfumurilor" a vort>it întâi, ne informează Marin Rădulescu, 

E.T .A. Hoffmann în Kraislariana (1814), cel mai aproape de 
Baudelaire, dar. adaugă el pe drept cuvânt, această teorie 
.vine să întărească platonismul spontan al lui Baudelaire, 
după care obiedele lumi noastre sunt rellecUirile slăbite ale 

esen\elor'' 
Examinând piesele din Spleen st ideal, primul ciclu al 

voii.mulul Les Fleurs du mal (în ed~ia întâia terminat prin 
sonetul La Pipe). unii cercetători au fost lrapa\i de un 

pesimism care, în loc să se atenueze, se agravează, oeea 
ce, cum a observat Marcel A. Rufl în L'esprit du mal el 
l'esthetique de Baudalaire (Paris, 1955) , nu trebuie 
exagerată, concepţia despre poezie a poetului fiind nu 
numai perfect lucidă , dar şi autoironică (cf . 
L 'Heautontimoroumenos ). Există o a,ţiltectură a ciclurilor 
din perspectiva unită\ii de viziune care nu îngăduie 
moderările de ton. nici concesiile, fie că este vorba de bine. 
fie că este vorba de rău , şi nicidecum de alternan\e de 
pesimism şi optimism. Este semnificativ că în sonetul La 
mort des artistes din ultimul ciclu, La mort, se deplânge 
numai soana celor care abhoră moanea şi se elogiază oei 
care o aşteaptă să planeze deasupra lor ca -un nou soare. 
spre a le inflori minVle, 

Ca toţi poe\i, Baudelaire a cântai femeia. nu una care a 
putut să confişte singură, ca la Dante sau Petrarca, 
admiraţia sa nemărginttă, ci mai multe, care (biografii ne-o 
spun) l-au atras în chip diferit. Una, de care, cu toate 
dezastrele ce i le-a provocat, până şi ruşinea de a convie\ui 
în trei, Jeanne Duval, a fost legat până la moane, era o 
mulatră (Tiensl Une negresse! - ar fi zis când a văzut-o 
prima oară), cvasianallabetă şi alcoolică, lovRă de paralizie 
în 1859, dându-şi amantul drept frate în 1862 şi mergând în 
cârje în 1870, trei ani dl4)ă moanea lui Baudelaire. Poeziile 
pe care i le dedică sunt cele care debutează cu Parfum 
exotique şi se încheie cu Je ta donne OBS vers affn qua si 
mon nom ... unda e văzută ca statuie cu ochi de cărbune şi 
înger cu frunte de piatră, .fiin\ă blestemată" . A doua. Mrne 
Apollonie Sabatier, poreclită de Flaubert .la Presidente·. 
intre \inuta bancherului Mosselmon. beneficiază de zece 
poezii de la Semper endem la La Flacon. Aflând, la apariţia 
volumului. ale cui erau poeziile în care era declarată Înger 
gardian, Muză şi Madonă, Apollin[e s-a grăbit să fie şi 

generoasă, provocând din panea poetului un. eşec. El ·i-a 
păstrat, ca pe un parlum, amintirea iubirii (.otrava vie\ii şi 

mOf\ii inimii sale"), nu se ştie care va fi fost reacţia ei. ~a 
supravie\ult douăzeci şi trei de ani, murind la 68 de ani. în 
fine, a treia, actr~a Marie Baubrun, pentru care au fost scrise 
circa nouă poezii. de la La Poison până la A una lefadone, 
mai mică decât el cu şase ani. nu i-a inspirat decât o 
aprindere trecută într-o simplă alect,iune al~nci când în 1860 
a deven~ prietena statornică a lui Theodore de Banville, 
mon în 1891, ea însăşi trăind până în 1901, încă zece ani. 
Desigur. Baudelaire glumea când in 1859 ii prornRea în acel 
.ex-voto în gust spanior A una Madona o răzbunare din 
gelozie. 

Ultimele capitole ale că~ii lui Marin Rădulescu tratează 
· despre operele pa~iale, apărute prin periodice în timpul 
vie\ii lui Baudelaire, precum Petits Poemes en prose şi Les 
Parodies artiflCia/s. 

T rimlterea în judecată a lui Baudelaire a fost provocată de 
un aniool al lui Gustave Bourdin din ziarul Le Figaro (5 iulie 
1857). Rău despre Les Fleurs du Mal a scris Prosper 
Merimee: .Cane toane mediocră, nimic periculos. unda sunt 
câteva scântei de poezie, cum pot li într-un biet băiat ce nu 
cunoaşte viaţa şi care e plictisit pentru o fetişcană (Grisatta) 
care l-a înşelat." (Documentul nu se află în lista dată de 
Marin Rădulescu) . 

În 1862, odată cu apariţia celei de a doua ed~ii din Fleurs 
du Mal, preţuit de Flauben, '{igny, Banville (mai pu\in de 
gelosul Saint&-Beuve), Baudelaire are curajul să-şi pună 
candidatura la Academia Franceză, pe care, slatult de cel 
din urmă, şi-o retrage. Degeaba n incurajase Hugo: .Sunteţi, 
domnule, un spirit nobil şi o inimă generoasă. Scrie\i lucruri 
profunde şi adesea senine. Iubiţi Frumosul. Daţ~mi mâna. Şi 
cât despre persecuţii, sunt onorurir Nu s-a \inul cont. Mai 
târziu, untt s-au întrebat dacă Hugo este la ină~imea lui 
Baudelaire. L-a preţuit şi s-a recunoscut de la început printre 
discipolii lui, poetul englez Algernon Charles Swinburne, 
autOfUI unei Laus Veneris (1866), înrâurit de asemenea de 
Wagner. despre care Baudelaire scrisese în 1861 : Richard 
Wagner BI Tan/JIIJSB(il Paris. 

Literatorul nr. 3/1993 

R
ecenzia la cartea lui M. Cazacu (Sintezl şi originalitate în cult 
româneascS) apărut! în rev . Literatorul (numerele 48 şi 50/92), 
semnat.I de Al. Piru are nevoie de o explicare. Mai întâi nu e un 

studiu de istoria literaturii române, precum o indici şi titlul. E o încercare 
de a defini specificul cultural român şi locul pe care-l are în geografia 
culrural~taopeanl. Autorului recenziei îi scapă apoi câteva chestiuni care 
l-au îndepărtat de obiectul propriu al cărµi. Astfel, neglijează modul de a 
fi fost impllrţit materialul pe capitole, înli!nruirea lor, sensul şi înrelesul 
titlului fiecărui capitol. Apoi, negljkază total capitolele-cheie ale lucrării, 
ca şi neexitând: Forma mentis, Sub cer bizantin, Sfârşit şi început de 
veac. 

O necesară precizare 
În tratarea materialului ce fonnează canea, autorul a purces de la un 

fapt defip.itoriu pentru viar,t spirituală a naµei noastre - Bizantinismul. A 
schira~ mai întâi, doctrina şi viziunea bizantină. Imperiul bizantin a 
dăinuit un ntileniu şi mai bine. El face trecerea de la Antichitate la viaµ 
modernă prin Renaşterea italiană. Între grarurele şi pe parcursul duratei 
sale s-au limpezit valori ale Antichitlpi, ca să funcrioneze într-o formaµe 
ce se recomandă fonnulă general-umană de viară. Societatea bizantină a 
trll.it procesul de cristalizare a unui mod de gândire şi viaţă pe măsura 
omului acum într-o nouă etapă a vieµi lui istorice. Aici s-a făcut pasul 
hotărâtor în acriunea de a se ajunge la înrelegerea rehqiei dintre om şi 
universul material-fenomenal, cât şi ce) spiritual, la modul reflectat în 
viziunea lui Maxim Confesorul, şi cum a luat trup artistic în arhitectura 
Sf. Sofii. Ca Împărăpe, Bizan1ul oglindea însuşi Universul în forma lui 
mântuit-statici. ieşit din timp. Evoluµa evenimentelor l-a scos pe bizantin 
din aceastl fonnaţje, Împlirăµa devenise doar posibilitate de a fi edificat! 
de omul însuşi, în func\ie de valoarea personali a insului-om. Prin 
doctrina lui Gr. Palamas, isihasmul deschidea bizantinismului perspectivi 
istorici. Acest mod de a fi al omului se reflect! în creatia cultural­
folclurică a poporului român, precum şi în stilul arhitectonic al bisericilor 
lui Ştefan cel Mare. Pe acest fond comun neamului nostru şi-au edificat 
opera principalii noştri creatori de valori, trăsăturile pcr.sonale, ca şi 
elemente ale wior curente ]&care aderau adecvându-le bazei structurale. I. 
H. Rădulescu descoperă în romantismul gennan date care să promoveu 
afir!"area, în noile condi!ii de viară, a spiritului bizantin. La T. 
Maiorescu, actst spirit tradi~onal se asociazl cu note ale clasicismului 
antic. Gândul lui intim era de a modela un alt om şi de a-l situa într-o 
colectivitate organic crescută. Arta, la el, are menirea de a înfăptui 
corelaµa dintre actul de pornire al omului-om şi ultima lui fonnll posibil! 
de atins în timp; ea are rolul de a-l aduce pe om în situaria de a tr!i 
universalitatea cu conştiinr,t a ceea ce are el mai esenµal particular. M. 
Eminescu ne relevl sfera spiritualului. În sens romantic, geniul e 
purt!tor, în sinea sa, al ordinii' divine şi are conştiinJa de a panicipa la 
actul genetic, ca via[l şi lume în diversitatea ei factorială. Marca titanianl 
a eului, la Eminescu, nu-l propwie a fi unicul. De îndată ce conştiinr, 
etemită!ii se îmbarcă în eul omului rupt de resutul consubstan1ial al 
Întregului, ea rămâne suspendată, plutind în Neantul configurând pwictul 
opus prei.enrei divine; se transformă în absolutul negativ. 

În fap~ Nimicule coeficientul ce echilibrează divinul; e polul lui opus 
pe a,:a fluxului existen!ial. Lipsit de Iubire, acest „geniu pustiu" e un 
Crist inversat, e un AnticrisL Definitoriu în poezia erotică eminesciană c 
ritmul ei ternar: el - ea şi mediul transfigurat de sentimentul ce-i uneşte; 
întâlnirea, complinirea lor sufletească creează lumea, o lume cu o notl de 
intens miracol şi adânc mister. Romantismul lui Eminescu nu e lipsit de 
implicaµi clasice, şi cu ambele s-a adâncit în autohtonie ca nimeni altul 
(Rosa del Conte o demonstrează cu mult! erudiµe în studiul Eminescu sau 
despre Absolut). 

Evenimentul esenµal din viar,t culturală de după primul rll.zboi mondial 
a fost revelarea „lumii ideilor" şi necesitatea. totuşi, de a tr!i istoric. 
Gândirea a fost cea dintâi care a sesizat aceasta şi a promovat activitatea 
culturală în acest sens. Poezia Ideea, de Camil Petrescu, marcheazl 
efectul impactului ci,-a avut loc asupra autorului ei. E momentul de la care 
începea drama confruntlrii celor două registre existenriale, dar şi cerinra 
expresă de a realiza unitatea de viziune cosmicli, pe direcţia şi în 
confonnitate cu realitatea -esenrelor. Aşa începea drama personajelor cc 
populeazl creaţia literarl a scriitorului. Literatura sadovenia.ni e 
compo_rtamentistl de tip folcloric. Materialul, de orice provenienră. se va 
organiza potrivit modului specific poporan. Hanul Ancuţei e o pildl 
Personajele de. aici fac cerc în jurul focului, iar gustarea - ritualică - din 
vinul nelipsit reprezintă oficierea unui_ cult cu carcater de agapă. Mulµ se 
supun „orclinei" hanului. Intră în aria luminoasă şi îşi joacă rolul. Fiecare 
îşi rosteşte povestea. Elementul de unitate al acestei diversitări de destine. 
altfel de neconcilian~ îl fonneazl lumina. Potrivit viziunii sadoveniene, 
între fenomenele lumii fizice şi universul uman e o strânsi 
interdependen[l. determinată de alcătuirea însăşi a factorilor om/univers. 
Fapta omului se califică, trecând în rândul împlinirilor, dacă se execut! 
corespunzător acestei cerinţe. Se impune cunoaşterea „semnelor". E 
modul de a se orienta al personajelor din Fraţii Jderi. În concepµa lui L 
B_laga, între cultura apusean! şi cea răsăriteană e un prag desplirµtor. Cea 
dm Vest se caracterizeazli prin exterioritate, expansiune spaţiali şi 
ra~onalitate. O componentă esenl.ial! a viziunii bizantine e „organicul". 
Făpturile sunt tratate nu în particularitatea lor, ci în postu,a de parte• 
Întregului. 1n felul acesta valoarea obiectelor nu va fi redusă la utilitaitl 
lor momentană. Viziunea orgarucistl împiedică omul de a se retrage-în 
izolare, care să-i stimuleze tendin[e excentrice. Concepµa se completeazl 
cu cea despre natura fonnal-entelehială a fenomenului. Numai păstrându· 
fi \inuta el:mentală, conform! firii şi rânduielii proprii, orice alcăuire st 
mcadrează m ansamblul natural, de organism al lntregului, men~nîndu-11 
totodată şi autenticitatea de fiinrare. 

Am găsit necesare precizările de mai sus spre a releva gândul de la car• 
a pornit elaborarea acestui studiu, firul conducător ce-l străbate de la un 
capăt la altul, înli!n1uirea sistemică a ideilor ce-i formează substanJa. 
conµnutul. 

M. CAZACU 
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Gheorghe TOMOZEI 

Un (bizar) incendiu a izbucnit recent în 
Casa Scriitorilor, mistuind o parte a micului 
palat edificat în anul stingerii lui Eminescu, 
1889. • 

CircumstanJele sunt astfel exprimate 
într-un brav raport al Poli1iei: ,,Focul se 
datoreazl unei sob:e de teracotă cu gaze, 
care a funclionat aproape opt ore. La circa 
70 centimetri de sobă, se afla o cutie de 
carton în care era o păpuşă-machetl. Chiar 
în acel loc, sunt urmele mai pregnante ale 
incendiului. Totul a ars în foc mocnit, 
aproape cinci ore. 1n acest interval, oxigenul 
din încăpere aproape a dispărut. Când 
pompierii au spart geamul pentru a 
interv_eni, s-a produs o miel deflagra1ie. 
Camera este deci pârlitl, nu topită sau arsă. 
Am verificat totul. Chiar şi incendiu, e prea 
mult spus. Televiziunea a exagerat în 
amploarea conferitl incendiului. 

Asta e tot N-au fost victime (senegalezi, 
bosniaci), arhiva scriitorilor ar fi intactl. 

lnterviev at despre sinistru, voiosul şef al 
Academiei Ca1avencu {dar şi al Uniunii 
Scriitorilor), poetul Mircea Dinescu n-a vrut 
să punii la inimă trista întâmplare, fiind 
gingăşia-sa gata de plecare în Nem1ia unde 
ar urma să-şi înceapă studiile, drept care s-a 
exprimat mucalit: ,,E mâna criminală a unei 
păpuşi!" 

Deci suntem victime nu doar ale 
păpuşarilor ci şi ale ... pl!puşilor. 

Porcării 

Mica rcvistll ,.Nouăzeci" ia în derâdere 
„abncgafia lirică şi patriotismul poetic 
nestăvilit" al „sensibilului poet zis Tom". O 
priveşte. Dar ce vrea sl însemne acel 
,.Nouăzeci" desenat pe coperta foii­
manifest? Numărul cititorilor? Ar fi prea 
mare. Să exprime emblematic generatia 
nouăzecistă? Deci nu 90 ci 1990? Dar nu se 
prccizeaz! din care secul e alâl de vetusta şi 

~retios~insipid~. publica\ie ce „dă tare" şi 
m ..... Literatorul . 

Sunt tratate cu dispret numele 
colaboratorilor (lista începe cu Marin 
Sorescu!) şi se dă un pomelnic edificator. 
Transcriu şi eu „caseta" teribilei ,.reviste„ cu 
nume, evident, răsunătoare: Cristian 
Popescu, Ioan Es . .Pop, Clltlllin Ţîrlea (cu î 
din i) şi nu invidia mii copleşeşte ci durerea 
că nu-mi pol procura spre delectare (şi 
educare) opurile îndeobşte nescrise ale 
denigratorilor mei. 

Dar cum scriu ei (când scriu)? 
latl un text edificator dedicat de acest 

Pope,cu (lăudat de acel Tom la debutul în 
broşurică) tot unui poet, lui Adrian 
Păunescu: •Semne particulare: şorici pârlit 
de porc în loc de pleoape; şorici de porc cu 
perii groşi în loc de pieli!l de buze; rât de 
porc prins în inel de sârmll, i!indu-se prin 
prohabul deschis, scuipând pişat gelatinos, 
urinl grea, galben-cenuşie aproape putrezit 
de viu, ros pe dinăuntru de şobolanul inimii 
care şi-a făcut în el cuib; baliga de porc 
neputând sl iasă şi urcându-i în maie, prin 
vene, în inimi şi stropindu-i-se ca sângele 
pc gurii şi pe nas; buca stângi umedl 
înghesuitl în cutia craniană şi creierul flasc, 
de slănini râncedă clizut în chiloli; fudulii 
umflate cu aerul rlmas în 5 sicrie-ngropate, 
fudulii peticite în loc de pllmâni; degetele 
de la picioare făcute din câmap proaspep de 

porc din <;are muşcli singur mai ales atunci 
când s-a strâns destul jeg în ele. 

Date biografice: auto-<lresându-se ca porc 
de circ (cu mască de clovn mânjitl cu baligă 
pe bot), este dresat pentru un numlr unii în 
Europa; botezul zilnic în cristelni\a plini 
ochi cu noroi; a ratat, spre blestemul 
concetl1enilor săi, tot atâtea tăieri de 
Crăciun câli ani numiri. 

Opera poetică: voml de porc reincllzită 
an de an de la paşopt încoace: inimă de porc 
defecatl mestecatl şi imediat înghi\ită şi iar 
defecatl şi la loc înghilitl; limbă de porc 
care i se unflli peste noapte, umplându-i 
gura cu 10 kg de grăsime de ode ceauşiste; 
vomă de lături înghetată între filei 
puturoase. 

Horoscop: 1n veci de veci - porc băgat în 
uter de scroafă, scroafă vârâtă în rect de 
porc bltrân, porc bătrân înfipt în gură de 
broascl de scroafă. Porc pus în abisul 
porciei. Şobolan îngrlişat pentru Crăciunul 
Apocalipsei» 

Stilul eomul? 

Mai ştii? Autorul citat se poartă cu coadă. 
Pe ceafă. Legată cu un şiret. .. 

Antologhfon: 
'AI(t)P~le.o.I?gu 

despre·N oica. 
Decupez câteva pasagii din interviul luat 

de C.Stănescu lui Al. Paleologu în 
,,Adevl!rul literar şi artistic", nr. 148. De ce? 
Aşa, de-un parnplczir: 

,.Mai mult: mie mi se pare necesar sl se 
distrugă mitul Noica, aşa cum a fost creat în . 
ultimii ani înainte de '89, să se «distrugă» 
acel Noica protocronie care e!a oferit lumii 
ca model, sl se distrugi această glorie rlu 
întcmciatl pentru ca Noica să-şi poată regăsi 
, în mod natural, în cantitatea pe care o 
presupune propriul său geniu, o glorie 
naturală şi reală care nu va putea întârzia şi 

lipsi. Şi s-ar putea ca ea sl nu poarte 
elementele pe care au mizat administratorii 
lui". 

Şi mai departe, iată răspunsul la 
întrebarea privind temeiul mitului Noica şi 
necesitatea presantă a ,,distrugerii" lui: 

„Dupli mine, nu există, fiindcă au fost 
dilatate nişte elemente care nu erau cele 
reale. Noica nu a fost totdeauna foarte 
sincer. El a lăsat pe mulii sl creadă el este 
apărătorul valorilor autohtone şi ancestrale. 
Nici pomeneau pentru cine cunoaşte 
gândirea lui. El era un gânditor pe o linie 
idealistl postlr.antiană şi universalistll, pe de 
o parte. Pe de altă parte, avea o mare 
încredere în raţiune, în raţionalitate şi 
raţionalizare. Nu ra1ionalism! Prin urmare, 
era omul planificllrilor, omul cenlra/izllrii, 
omul sistemului cenlralizat şi planificat El, 
în realitate. dacl a aderat la mişcarea 
legionarii, a fost fiindcli era un fenomen de 
generape şi de grup, şi fiindcl pierduse un 
pariu pe care în structura lui profundll, -
poate în mod foarte onorabil l-a !iffut Dar, 
surprindli pe mulp, poate sli-i indigneze - e 
o structuri de stalinist. El era pentru 
transformarea naturii, pentru ca natura să fie 
completarnente rlsturnatl de om. El era 
pentru barajul de la Assuan, care a distrus 
Egiprul". 

O veste bună 
Silviu Brucan şi-a scris viata sau, m! rog, 

una din multele-i vieli. 

A tipărit-o sub titlul „Generali• pierdutl" 
(0 fi pierdut Brucan ceva, vreodatl? Poate 
la pc,ker sau go). • 

Cartea s-a vândut Brucan se vinde bine. 

„Evenimentul zilei 0 a titrat vestea, cu 
voluptoase litere mari: SILVIU BRUCAN 
S-A EPUJZAT. 

Ceea ce - slavă Bogu! - sună foarte bine. 

Autopsia unui„stil" 
ii:·.,:,:;: 

A murit un om. Nimic mai ,,banal" pentru 
un jurnalist ce-şi cunoaşte meşteşugul. În 
caz contrar el reinventează ,,realismul" gros 
al secolului trecut sau - pe alt plan - al unei, 
apropiate de noi, .~epoci de aur". 

în cazul mai jos ilustrat au conlucrat nu 
mai putin de doi autori. Numele lor nu se 
cuvine sl le dezvlluim . Nici numele 
publica\iei. 

Dar iatl opera: 
,,Adus la IML de tatăl lui, Petre Ion, în 

vârstă de 24 de ani, îşi găsise moartea în 
condi\ii suspecte. Era un tânlr corpolent, cu 
părul cret, negru şi '!nghiile picioarelor 
murdare. 

Dl. Paraschivescu, autopsierul veteran al 
IML, şi - a început activitatea scalpând 

cadavrul. Ţeasta dezgolită a fost tăiat! cu 
fierăstrliul, scalpul acoperindu-i complet 

. fata. După îndepărtarea calotei şi a 
membranei, creierul a ieşit la iveală. Dl. dr. 
Valentin lftenie nu a găsit nici o urmă de 
traumă . Bisturiul a plitruns adânc în 
abdomen. Petre Jon a fost „deschis ca o 
carte". Organele interne s-au revărsat în 
afară. După îndepărtarea carcasei toracice, 
plămânii au fost examinaţi. Au urmat inima, 
mărită din naştere, ficatul, splina şi celelalte 
organe. întrucât cineva sus1inuse că Petre 
,,se dusese la o vecină", dr. Utenie a vrut să 
se co nv ingă daci tânărul avusese relaţii 
sexuale înain tea suspectului deces. Cu 
ocazia sec(ionării s-a descoperit ci! Petre era 
bolnav de prostată iar substant-a albll atesta 
el tânirul fusese „cuminte" înaintea morţii. 
Intestinele cadavrului erau pline şi miroseau 
groaznic a alcool. S-a constatai el Petre 

mâncase murături şi tocătură cu 2-3 ore 
înaintea moqii. Deşi toate organele au fost 
tăiate felii în cliutarea unui diagnostic cert al 
decesului, concluziile vor fi trase abia după 
examenul de laborator al specialiştilor. Până 
atunci moartea lui Petre Ion rlrnâne 
învăluit! în mister". 

Antologia din 
Mica publicitate 

Intelectual 33 ani/175, simpatic, discret, 
doresc cunoştin!l cu o doamnl/domnişoarl 

drlgu!l pt relalie intimi. Dacă te simii inc! 
tânlrl şi te ~lictiseşti, scrie-mii Nicu. 

Domn 36/170 fărl obliga1ii, discret, 
doresc prietenie cu o doamnli senzuali, 
corpolentl singură, vârsta peste 40 ani, cu 
locuin!l. 

Doresc partenerii frumoasll, capricioasll, 
inteligentl, rafinată, disponibilillli multiple. 
Ofer similar. 

Am 60/174, pensionat, prop . Am 
cunoscut nu.mai neserioase materialiste . 
Doresc o doamnă Stancu Gh. Rm. Vâlcea. 

Cumplr un apartament cu o camerl . 
Propune~ orice variantl Chişin!u. 

Inginer 48/170[15, divor\al, ap., tandru, 

discret, sănltos doresc relaiii intime discrete 
cu o doarnnl inteligentll, maxim 45 ani cu 

trup şi suflet frumos, flrl anumite 

prejudecli\i, dar cu fantezie, cu stil erotic 
deosebit, senzuali lascivi, discrctl. Rog 

foto. 

Titrat, actionar, firi copii 45/176/84, 
doresc prietenă asociată, cu situa1ie bună, 
numai cu talie plini, bust proeminent 
(exclus tip ,,suplu") rog timbrali plicul. Dl. 
V.Nicolae. 

Caut urgent şomeri cultă, 25-40 ani pi. 
muncă şi viată. ing. George Dana, 
Cârlogani-366 Olt. 

Am 56 ani, asistentl principală 167[18 de 

curând pensionată, vreau SO\ urât cu situatie 
materială bună, cu studii 56--65 ani . 

Muzică uşoară 

de ... Lucian Blaga 

Recenta preselectie pentru Concursul 
Eurovision '93 ne-a oferit surpriza unei 
melodii (muzici uşoarli) avându-l ca autor 

pe ... Lucian Blaga. Care Blaga, priceput 

într-ale muzichiei, nu a compus pe versuri 
personale (noi îl luam de poet) ci pe un text 
semnat. .. Topârceanu! 

O potrivire de nume? 

Două potriveli? 
E posibil, dar doamnelor, domnişoarelor 

şi domnilor, chiar dacă soarta te-a 
împroprietlrit (cu ~dull) mai mare peste un 
nume celebru, n-ar fi firesc sli te 

„delimitezi" de el. înlăturând confuzii 
benefice doar pentru noul posesor al 
magicelor vocabule? 

Ar fi. 
Deci, credem. numai Lucian Blaga se 

poate iscăli .. . Lucian Blaga. 
Cineva trebuie să „umble" la simbolurile 

onomastice. Autorul „Poemelor luminii" 
este exclus s-o mai poat.ll face. Poate, 
urmaşii . 

Altfel, s-ar putea sl auzim melodii de 

Constantin Brâncuşi (ăla de e pe bancnota de 
500 lei şi seamănă cu Vulpescu), compuse 
pe versuri de Sergiu Celibidache, în 
aranjamentul lui Iosef mi! 

O aterizare pe burtă 
CI „fabricile" de jurnalişti au ajuns la 

modli o dovedeşte şi titlul unei (altfel 
banale) ştiri apărute în „Evenimenrul zilei", 
nr. I 70: ,,Dl. Emil Constantinescu aterizat, 
ieri searll, la Otopeni" . 

Fabricatoarea ştirii ne umple de 
perplexitate prin {prea) severul laconism: nu 
afllm date explicite despre cel aterizat Câte 
motoare are? De cine e produs? E un biplan? 
Un turboreactor? Câte locuri are la bord? 
Etc. 

Fiindcl noi ştiam el nu pasagerii 
aterizeazl ci avioanele, elicopterele sau 
navetele spaţiale. 

Ştie asta chiar „Ev .z." care pe aceeaşi 

pagină titreazl: .,Un Boeing 707 al 
Companiei Tarom a aterizat pe burtl la 
Abidjan". 

Nu era mai bun bancul cu tovarlşul 
Cioarl sosit pe calea aerului de la Moscova? 
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la • Proză 
Valentin SILVESTRU 

Stmf onia., besrinului 
Marieta 1rAia în concubinaj, de IIei ani, cu 

Leonaş, ducând-o insl tot în neînfelegeri, 
deoarece ca pretindea mereu şi el era 
corutant zgârciL Ea a vrut un llnµşor de aur 
de la butica ,,Smaka-tour S.R.L." şi el i-a 
curnplrat unul de duble, de la o parfumerie 
mlrginaşl. Ea şi - a dorit o fustă de piele de la 
magazinul italian ,,Ragazza and Teodoru", 
fustl de piele bleumarin, lungi de I 2 
centimetri, şi el i-a cumplrat un capot de 
casl de diftinl de la „Obor-solduri". 

în1r-o zi înneguratl, când oamenii sunt în 
genere deprimaţi şi puşi pe haqag, Marieta a 
trântit polonicul cu care manipula Quclielele 
de mis1re1 din ciorba ce o servea consortului 
ei neoficial şi l-a abordat frontal : 

- Ml. tu când ah:le gând sl le însori cu 
mine? 

Leonaş venea de la o întâlnire complicată 
de afaceri cu nişte pişicheri mai şmecheri ca 
el, care-l a1rlseserli înlI-o daravelă cu bujii 
cc se dovediserl uza·1e. era prost dispus şi 
nici nu-i plll.cea deloc întrebarea. astfel el se 
rlsti, bltind cu palma-n masl: 

- Ce-ai, fl, eşti handicapatl? 
Marieta ii privi crunt, rupse şorţul de pe 

ea şi ieşi val-vârtej din casii. Se opri tocmai 
la malul lacului Floreasca. unde se arunci în 
apa de culoarea cafelei cu lapte, spre 
uimirea nespusi a câtorva vllistarc rome ce 
spllau în incintă doi cai costelivi, unul vlldit 
suferind de rlpciugli. 

Apa avea. insl, în acea parcell, cam un 
metru jumltate adâncime şi tentativa de 
sinucidere avu o urmare ridicoli. Romii 
infantili slrirl s-o aduci la 1lrm pe 
domnişoara muratl şi nlucl - izbutind cu 
dificultate, clei ea se zbllea. lipând „vreau 
la adânc!" - dar reuşiri totuşi, pânl în 
dreptul unui blrbat voinic şi bronzat, cu 
musta1a neagrl pe oall, în maieu şi cu 
picioarele goale, care o Iul în primire şi-o 
rlsuci când cu capul în jos, când pe sub 
bra~ cu atâta ritm, încât ai fi zis el danseazl 
cu ea. 

Marieta leşini sau ceva pe-aproape, ceea 
ce-l determini pe individ sl şi-o arunce pe 
un umlr ca un sac şi sl treacl strada largă cu 
ea, spre una din clsufele îngrlmldite din 
canierul ce sclpase de acţiunea demolatoare 
dusl de regimul statal defuncL 

Blrbatul, pe numele slu Pantelimon, 
diminutivat Panii, era operator de sunet la 
televiziune şi fusese probabil singurul 
bucureştean bltut în zilele de 13, 14, 15 şi 
16 iunie 1990 de persoane de orientlri 
politice diferite. deşi el n~avea nici una 
precizată. Acum cumula nobila profesiune 
de teleast cu aceea de negustor panicular de 
bluturi rlcoritoare la pahar, din bidoane de 
lapte în care turna o sticli de oranjadli 
italianl la o glleatl cu api de cişmea 
blştinaşl. 

Clsu1a de care pomenin, avea o forml 
neob~nuitl, de pltrat firi o laturl; deci IIei 
înclperi, fiecare cu intrare proprie, nelegate 
altfel intre ele decât prin alipirea zidurilor. 
Pantelimon o ocupa pe cea din mijloc, în 
care şi pltrunse prin izbirea uşii cu piciorul, 
lepldând povara pe parul lat şi scund, care 
gemu profund. O llsl acolo pe Marieta. Ea 
tăcea resemnatl, conspectând pe furiş odaia. 
cu ochii întredeschişi şi încercând sl 
priceapl ce i se înlÂmpll. 

Ceilalµ doi locatari ai IIilatcrului, aflati, 
ca vestimenta,ie, în izmene şi papuci, jucau 
table în spaµul dintre camere, o curte nu 
mare, plini de iarbl, cu straturi de dalii şi 
zorele pc araci. Nu acordarl nici o 
insemnl.tate evenimentului . Iar Pantelimon, 
care li se allturl, ttântindu-se pe jos, în 
posturi de chibi' dezinteresat, nu se 
învrednici sl le ofere imediat vreun 
amlnunt. 

Unul din tablagii era scund şi vânjos, tuns 
scurt, clrunt. Se numea Virgil; avusese un 
început de JeprA uscată la Valparaiso, unde, 
aflându-se cu motonava ,.Dlmlroaia" - care 
în cadrul rel a ţ ii l o r economice româno ­
chiliene dusese într -acolo un ttanspon de 
slpun de rufe şi se întorcea cu câteva tone de 
!lini de peşte -,ceruse azil politic. Fusese 
vindecat, cu leacuri indiene, de un rest al 
tribului Cayancho din Cord ilieri, a clrui 
limbi a învliat-0 în chip inutil clei n-0 mai 
vorbesc în lume decât vreo patruzeci de 
persoane. Se întorsese în 1988, toamna, cu 

act de°clintli, iar dupl revolutie clpltll. 
pensie de martir deoarece splrsese toate 
geamurile la clldirea gospodlriei de partid 
din sectorul patru al Capitalei şi o arestase 
personal pe contabila şefll., surprinsli în 
incintă. Acum vegeta. Cellllalt tablagiu, tot 
scund, dar slll.blnog şi cu un nas sttâmb, 
plasat greşit, înlI-o parte a chipului smead, 
avusese şi el o biografie complicatll. cu 
episoade exotice. Ajuns în Statele Unite în 
împrejurlri greu de explicat pe scurt. 
Timofie fu angajat cl!lll.uză pentru ponei cu 
copii pe ci într-un parc de distracţii din 
Montana. Apoi devenise quaker în 
Massachussets, pastor, după care, 
încurcându-se cu o acrobată ponugheză de 
circ, ajunsese în Angola, unde ocupase 
postul de dresor experimental de macaci la 
facultatea de biologie din Luanda. pentru ca 
în cele din urmii sl se cal<fice ghid ÎnlI-o 
rezervafie natural! din Kenya şi sll. se 
întoarcă de acolo ca steward pe avionul ce 
inaugura noua linie, Bucureşti-Cairo, a 
companiei române „LAR", post de unde 
avea sll. fie dat afară pentru subtilizarea 
(iscusită, altminteri), câtorva zeci de 
kilograme de bomboane destinate 
pasagerilor. 

Cei doi jucau labie ca specialişti şi se 
blteau unul pe cell!lalt, pe rând. Al IIeilea 
privea indiferenL 

Marieta ieşi în pragul uşii, murdari, 
despletitl, împleticindu-se, înttebând, 
firesc: 

- Unde sunt eu aicea? 
Nu primi nici un rlspuns. 
Nu obţinu nici o privire. 
- Alo! - mai strigi, dar firă vlagl. 
- Ce gâscl-i asta? - în1rebli Virgil, flrl 

adresl, urmlrind zarurile, clici aştepta un 
şase. 

Pantelimon ridici din umeri: 
- Terminaţi întâi partida. 
Partida se şi isprlvise, fundcl nevenindu-i 

şasele aşteptat, Virgil pierdu ultima linie. Şi 
cum mai înca.use un marţ ..... 

- Ce-i cu tine, fata moşului? - o 
îndemni sli se apropie - faci baie îmbrAcatA? 

- Vreau sl mor - oftă, demldljduită. 
Am vrut sl mor şi n-am putut. 

- Nu-i o problemli - tuşi Timofte - se 
poate rezolva. Dar de ce sl mori şi sl nu 
ttAieşti cu noi? 

Tânlra se aşezl grlmlijoarli pe prag. 
Pricepea greu. Mintea ei era vraişte. Dar 
ceva parcă tot înielegea: 

- Sl trAiesc cu voi? Cum adicl sli IIAiesc 
cu voi? 

-Normal. 
Şi Virgil clscl, se întinse, apoi se llsl pe-

o rânl: 
- Noi suntem cam singuri aici. Noi, 

Iştia, trei. Holte~ 101i. E nevoie de-o femeie: 
sli faci mâncare, sl spele, sA îngrijeascA de 
casA. 

- A, asta era! suspină uşurată. 
- Bunînieles el o sl ne şi culclm cu tine, 

doar n-o sl te llslm sl tânjeşti, ori sli te 
încurci cu cine ştie cc derbedei. 

- Noi te îmbrlclm, noi te dezbrll.clm -
completă, zâmbind, Timofte. 

Marieta zvâcni, cită speriatl în jur, vru sA 
fugi. Realizl insl el e descultl. murdari şi 
rlmase în cumplnl. 

- Nu te ţine nimeni cu sila - intrl în 
vorbi şi salvatorul. Daci vrei, poţi sl pleci. 

Şi dupA ce scuipi, departe, u,n sâmbure 
rlmas întte din\ii lap: 

- Dar unde te mtorci? La cine? La Ala 
care ie-a trimis sl te omori? lnsearnnA el o 
sl vii din nou la api. Or, daci nu-s eu acasl, 
ce le faci? Cine te mai scoate? 

Râserl tofi ttei, încetişor. 
Mosafira ticu şi zise iar, moale: 
-Eu plec. 
Virgil şi Timofte inttarll. în odAi!e lor. 

Pantelimon se ridicl greoi şi deschise 
portita. firi cuvânt. 

- Ştii , eu trebuie sl plec - mai zise. Dar 
al treilea locatar nu-i rlspunse. O împinse 
uşurel, într-o pane şi inlil în odaia lui. 

Ea s tătea nehotlrâtă şi speriatl în poartă, 
uitândo-se la cer, ca gAina dupl ce bea api. 

Şi rlmase acolo. 
T imofte fu cel ales s i -i aduci pu1ina 

garderobl şi actele rlmase la Leonaş. 

Literatorul nr.,;3/1993 

cn,rrierul J=lorea.scn, 
Evident, întâlnirea cu acela debutl 

încordat. Leonaş aflll. uimit el Marieta 
încercase sli se sinucidl şi el, sclipând cu 
viafl. nu se mai întoarce la el. 

- S-o iertaµ - rânji - e cam dilie, dar 
dac! o apuci, n-o ţine mult. Vin eu s-0 iau. 
disead., ci acum n-am vreme. 

- Nu se mai întoarce - îl informi, alb, 
Timofte. Îi iau lucrurile personale şi actele. 
A rlmas la noi. O adoptăm noi. 

- Care noi? - se tulburii cell!lalt. Şi cum 
o adopt81i? Ce, e minorii? 

- Nu; am observaL De altfel, cred c-0 sli­
i facem şi un copil, am înteles el!. vrea un 
copil, dar n-a avut cine sli i-l produci pânll. 
acum. 

- Ml!.! - rlicni Leonaş, pro1ll.pindu-se în 
mijlocul garsonierei în care se afla în pijama 
- daci te-ai atins de ea. te zvânt. 

Nu-i era deloc clar despre ce fel de ,,noi" e 
vorba. 

Fostul quaker se îndreptli liniştit spre 
garderobl, o deschise cu un deget şi arunci 
afarli o rochie, un pardesiu ... Leonaş rimase 
o clipă blocat, apoi slri în spatele intrusului. 
Dar se ttezi tocmai în peretele celA!alt şi 
rimase nluc acolo, între doul fotolii. Se 
ridică anevoie şi se repezi iar înspre cel ce 
nete:zea acum o bluzA şi o fustă kaki. Ajunse 
însl, instantaneu, exaCt în acelaşi loc de 
unde pornise, realizând el nu se mai poate 
scula de-acolo cu nici un chip. 

Timofte scoase cu dexteritate puţinele 
veşminte, vreo douA perechi de pantofi, 
poşeta veche în care locatara ţinea felurite 
acte şi câteva gablonzuri, o pllll.rie de pai -
şi când i se piru el e suficient, Iul de pe 
dulap o valizl cafenie, o deşenl, dintr-o 
mişcare, în mijlocul odlii, aruncă în ea 
recolta dobânditl, o închise şi-i finu o scurtă 
expunere lui Leonaş. 

Rezulta el el nu 1rebuie s-o mai caute pe 
Marieta, fiind chiar cazul s-0 uite, fiindcă ea 
nu mai doreşte sA-1 vadl, îl consideri un 
malac (Leonaş era sigur de autenticitatea 

~ denominaµunii, o mai auzise din gura ei) şi 
el având acum IIei soti, care au toµ grijii de 
ea. se simte bine, şi-a glsit rostul în vi"ll. 
adio şi n-am cuvinte. 

Apariţia nefericitului plrlsit, insolit de un 
ofiier de poliţie, în incinta patrulaterului flrll. 
o laturl - dupli vreo două slptlmâni de 
căutare intensă - fu întâmpinată cu neplsare 
de cei trei, care stăteau la o bere rece, 
sorbită din sticle întunecate. 

Era un amurg albastru, cu nori sub~iri; 
prin aer bâzâiau bondari care se loveau cu 
zgo mot sec de ziduri, după evolutii 
vijelioase, în picaj. 

Se schimbarl cuviincioase salutlri. Se 
aduserA două taburete. Oaspefii, invitafi sli 
se aşeze. Furi înttebaµ dacii vor sli servească 
şi ei lichidul rlcoros. Nu, nu voiau. 

- El e! - gemu, excedat de salamalecuri, 
Leonaş, arltând spre Timofte. 

- Da. eu sunt - întlri acela. 
Ofiterul deschise un dosar, se uită peste o 

foaie, o citi cu glas tare: 
- E corect! - aprobă Timofte. Numai cli 

eu nu l-am agresat pe dumnealui, ci el pe 
mine. Am fost nevoit sli mii apll.r. 

- Şi lucrurile pe care vi le-ati însuşit? 
- Erau ale domnişoarei Marieta. Vine-

acuş, e la coafor. O sA vii confirme. Doar 
dacii n-am luat din greşaU şi vreun 
combinezon de-al dumnealui. Ai reclamat 
vreo pierdere de acest fet puiule? 

- Valiza! - mârâi iar Leonaş. Mi-a luat 
valiza! 

- Vi s-a trimis contravaloarea ei prin 
mandat poştal. N-a1i primii mandatul? - se 
interesl, suav, pârâtul. E din cauza proastei 
func\ionlri a serviciilor poştale - îi explici, 
tot atât de dulce, ofi1erului. În Mexico, 
pentru o asemenea întârziere, e dat afară, de 
obicei, dirigintele. 

- Mi-au sechesliat logodnica, domnule 
cllpitan! - urli Leonaş . Vii rog sll. cercetaţi! 
Trebuie s-o glsim! · 

Dar în clipa aceea, Mariela se ivi la 
portilli, cu plirul buclat, vopsit în culoarea 
vişinei putrede, cA!când 1an1oşli pe tocuri 
înalte şi fluturând o poşetă de lac vioriu, în 
perfect acord cu pirul, cu pantofii, cu 
rochii" de nuanta ranului proaspăt. 

- SAru-mâna! - se ridici ofiterul. 

Dumneavoastrli suntefi Marieta Gratieh 
Pleaşcă? 

- Da - confirmli numita. Pe mine ml 
căutaţi? 

- Eu te caut - zbierll. Leonaş . Ce? Te fao 
ci nu ml vezi? 

- Domnule - observi, rece, clipitanul . 
vi rog sll. vll. comportaţi exemplar. 

- Cine-i dumnealui? - se interesă, 
voioasll., fata . Şi cll.tte ceilalli ttei: e de-t 
voşui? 

Leonaş se abţinea cu greu: 
- Lasl, lasli, el!. vorbim acasli ... 
- Stimată domnişoară - întrerupse om~ 

legii - domnul Cracovschi Leon reclamă el 
•li fost răpit! şi sechestrată în aceastl 
locuinjl!. de elitre domnii .. . 

- !mi daţi voie - se aspri Marieta -, cint 
spunea1i ele dumnealui? Mi-e sot şi nu-l 
ştiu? Mi-e tatll., frate, cumnat, mătuşi 

poate? 
- Domnul Cracovschi a fli t ul reclama~, 

în calitate de logodnic. 
- Logodnicul meu? Are . vreun act? Mi-1 

dat măcar vrei.m inel? 
Leonaş o privea aiurit. Slri brusc: 
- Locuieşte la mine! Stă cu mine, ct 

naiba! 
- Vii înşelaµ , domnule Cracovschi, sau 

cwn vi zice - interveni Virgil-. domnişoara 
e în cartea mea de imobil; are şi viza de 
flotant pe buletin, la zi, întrucât e originari 
din comuna Pleaşa. judeţul Prahova. Nu ar, 
nici o altă adresă. Puteţi verifica, domnul, 
clpitan. Sunt în curs formalitll.tile d, 
adopfiune - ştili el se aşteaptă dezbatere, 
noii legi în Parlament, şi mai durează. Dm 
va deveni fiica mea, fund profund orfanl 
copil glsit, lipsii de cl!ldurli sufletească. 

- lti mulţumesc, •tăicuţule - îşi înduioşl 
vocea tânăra proaspăt roşcalizată. 

Şi se îndreptă spre odaia din mijloc. 
întoarse capul din prag: 

Domnule ofi1er, lua1 i cu 
dumneavoastră amintirea aceasta urâlli can 
v-a pus pe drumuri de pomanl. 

Discu1ia întte blirbaµ mai durii o vreme, 
dar Leonaş era atât de tăvălit de cei ttei întâi 
polifistul socoti cli slvârşeşte un act d, 
omenie dacll.-1 exttage de-acolo. 

Dezamligitul mai schifli o apropiere de uşa 
pe care-i displiruse fosta concubinii, dar " 
opri glasul metalic al lui Virgil: ,,Atenţiune l 
violare de domiciliu! Conform articolului 
I 92 din Codul Penal, plitrunderea flrll. drept, 
în orice mod, într•o locuin~ă, încăpere, 
dependinfl sau Joc împrejmuit 1inînd d, 
acestea, firii consimfiimântul persoanei can 
le foloseşte se pedepseşte cu închisoare deh 
3 luni la I an". 

- Corect! - aprecie ofiterul şi salutl 
scurt, luând-o grăbit spre poartă, cu Leonai 
tropA!Cl după dânsul. -
Dusă la maternitatea ,,Polizu", de urgenjl. 

când era gravidii în luna a şaptea, Marieta fu 
instalat! într-o rezerv! plinii de flori Ş I 
bomboane, unde avea şi un televizor dt 
voiaj şi era rlisfâtată de personalul medico 
masculin ca şi de cel feminin, evident dill 
motive diferite. Sub supravegherea blândă 1 

băuânului obstetrician în vârstli de nouăzeci 
de ani, care-i s3ruta zilnic sânii dolofani ca 
şi cum i-ar fi pupat mâna, doamna se simţet 
bine şi aştepta indiferentă zlmislirea, car~ 
dacă e sli judecim dupll. ce se pettecea în 
interioritatea ei, nu-i f!cea plăcere. Nu pute, 
numi tatil, cei trei tratând-o cu destuli 
bunlvointl. dar firii sentiment şi flirli vreun 
semn de preferintl. Era femeie în casă - mai 
exact în case - din toate punctele de vedere. 
spăla, glitea. flcea curll.1enie. Nu ducea lip,! 
de nimic. I se cumpirau rochii de la 
magazinele pe valută şi pantofi „Rigo!euo", 
parfumuri Chanel şi tricouri cu inscripţii 
englezeşti, avea bani de buzunar (dati I• 
înlÂmplare şi în rlstimpuri) dar nu se sirnl" 
prea fericiti. Ba chiar o anume 
supraîndestulare de amor fizic începuse s-e 
agase:ze. 

în dirninea1a când profesorul hotări el!. ar fi 
cazul unui ultim examen, Marieta se glili ŞI 
pomi sll. coboare cele douli etaje pe scln 
Dar Gahil•• femeia de serviciu, dintr-un 
exces de zel hotlrâse sA spele scArile d< 
marmoră cu o soluţie suprasaturată dt 
detergenJi. Îi strigi umfllificei doamne, 
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,,\ine-o pe dreapta fii!", aceea răspunse 
în\epatl!., ,,fă e mll.-ta", şi în aceeaşi clipi!. 
luneci!. şi se duse de-a dura doullsprezece 
trepte, până la cotitura scării. 

Traumatismul sever o făcu să piardă 
copilul, spre dezolarea celor trei taµ şi spre 
deznădejdea bătrânului savant, spre 
întristarea tuturor medicilor şi asistentelor. 
Dar scăpă cu vialll., împodobită doar cu un 
număr remarcabil de echimoze, care-i 
pictară o bună pane a corpului în vineµu. 

Nu lOate nenorocirile au un srarşit sumbru. 
Destinul nu e rectiliniu - după părerea 

• filosofului postkantian Ludwig 
Schlinenbraun de la universitatea din Ulm -
ci rotocolizat - ca să traducem aproximativ 
termenul german inventat de omul de ştiin\ă. 
Prin urmare, soarta poate converti o dramă 
în comedie şi pe aceasta în Înlâmplare 
anodină, iar pe dânsa într-o explozie de 
fericire - şi aşa mai departe, într-un joc 
capricios care nu sfârşeşte uneori nici după 
moarte, pentru că, de pildă, conducătorul 
unui stat, îngropat cu pompă în panteonul 
national, a fost scos de acolo dup! vreo doi 
ani şi reînhumat în cimitirul orăşelului natal, 
după care, readus în capitală, a căpătat un 
sălaş în zidul panteonului, pentru a fi redat 
apoi familiei, iar aceasta să-l împăieze la 
cererea muzeului districtual - unde a stat o 
vreme 1eapll.n şi crunt - pentru ca, în sfârşi~ 
să fie scos definitiv de sub sticlă şi 
transportat într-o direqie necunoscută, 
incinerat şi depus, cu urna, la domiciliul 
ultimului urmaş, strănepot de văr, ce 1-a 
aşezat într-un col\ din podul grajdului 
propriu - acest urmaş fiind sătean şi cam 
nebun, după declara\ia unui ziarist spaniol 
ce l-a vizitat ca să poată recompune întregul 
itinerar. 

ceea ce se petrecea in localuri. Fiecare salon 
dispunea de doi culturişti, care lunecau 
tăcuµ prin coridoare, în şalvari turceşti şi cu 
torsul gol. Priveliştea acestor hălci de carne 
umblătoare băga groaza în ciien\ii 
recalcitranţi, sau care se alcoolizau peste 
ml.suri, ori pretindeau servicii ex0tice 
imposibil a fi satistlcute chiar şi de cele mai 
experte domnişoare. 
După o croazieră de câteva luni in jurul 

lumii, patroana dobândi cunoştinfe ştiin\ifice 
ce o duserl la idee~ unici, de a înfiin(a 
prima moară de afrodisiace naturale. Aici se 
măcinau coame de cerb tânăr, aripioare de 
rechin, dinti de tigru, fudulii de hipopotam, 
rădăcini de gingseng, pulberile rezultate 
vânzându-se în cutiuţe de coral. la pre\uri 
exorbitante, cererea fiind, cu toate acestea. 

Ochiul de vulturoaică ai mamei surprinse 
clipa. Văzu, eviden~ un „coup de foudre", 
dragoste năpraznică la prima vedere. 
Băie1elul ei era atins fără scăpare. 

Astfel că maternitatea Polizu avu pane de 
binefacerile Asociaţiei, de trei ori - spre 
satisfacţia inttegului personal - cu din ce în 
ce mai lungi adăstări în rezerva Marie1e1. 
Thormil nlivăli, la a treia întâlnire, cu o 
pădure de magnolii în bra1e, şi-i mugi 
M arietei, ce se îmbrăcase - întrucât, în acea 
zi, urma să fie externată: ,.Eu forte frumos la 
tine, eu iubesc la tine, eu nevastă la tine", 
lăsând perplexă întreaga asisten\ă. Profesorul 
şi dircclOrul ad junel se retraseră discret. sora 
Camilondra îl luă de bral pe flădu, 
scoţându-l binişor afară, în stilul împins, iar 
doamna Flora îşi aprinse o \igară prelungă, 

Marieta citea, deci, gânditoare, romanul 
cel mai nou aphut în editura particular~ 
„Libarca", - de fapt o prelucrare modernă 
după o carte celebră de scandai din secolul 
optsprezece francez „Iubirile sălbatice şi 
neştiute ale contesei Grenvolline de 
Girondelle-Fracantore, amanta tatălui ei de 
ia treisprezece ani, subintitulată ,,Mister, 
groază, senzualitate, voluptă~ şi momente 
aproape incredibile din viaţa unei 
femei-fiară", când în rezerva luminoasl în 
continuare, plină de maci de câmp şi 
bomboane cu umplutură de ananas, produse 
de firma „Pauer's", pătrunse, condusă 
ceremonios de chiar directorul maternitAµi, 
şi înso\ită de patru reporteri de televiziune 
din \ări absolut diferite, delegafia de trei 
persoane a „Asociaµei interna\ionale pentru 
ocrotirea marnelor fără cll.păt.âi", cu sediul la 
Amsterdam. 

Marcel Iancu · Pânl9CUI PAmânlului 

Trebuie sl spunem un cuvânt despre 
Asociaµe, despre sosirea ei în România şi 
despre component• deiega\iei, ca să 
În\elegem măcar câte ceva despre jocul 
rotocolizat al destinului în cazul în speţă. 

Doamna preşedintA, care avea acum, la 
50 de ani, doar un ochi teafăr şi un picioruş 
ce nu-i mai suporta greutatea voluminosului 
trup - umblând deci ea pe rotile, într-un 
fotoliu cu circulaµe pneumatici!. - se numea 
Flora Lustani Boerwinkel. Înlemeiase 
Asociaţia la începulul deceniului opt, în 
amintirea unui trist episod din propria ei 
vi~ţă. 

lşi începuse viata propriu-zisă ia I 5 ani, 
adusă la Bucureşti din comuna Pârlita, 
judefUI Vaslui, de un unchi, care, după ce o 
violase, o plasase ca, vânzihoare la un 
magazin de momeli pentru peşti de apă 
dulce. Floarea Leuştean deveni, curând, prin 
iste1ime şi cumintenie fală de responsabil, 
specialistă în acvaristică. Fu trimisă, la un 
moment dat, la Congresul mondial de 
pllstrăvologie din mica iocalitale olandeză 
Lonferagen, unde \inu o reuşită dizerta1ie 
despre conserv are a în recipiente cu azot 
lichid a icrelor prime ale păstrăvului 
adolescent. Ob\inu elogiile secretarului 
ştiintific al Congresului şi, în aceeaşi 
noapte, cererea sa în cllsătorie. Dl. Hugo von 
Boerwinkel era urmaşul unei vechi familii 
flamande, ce se înrudea, în linie directă, cu 
Wilhelm de Orania zis Taciturnul şi poseda 
un castel, o bancă şi o casă de rendez-vous 
de maximi!. discrefie, pentru diploma\ii 
străini ce nu voiam sl se compromită. 

Ajuns tată la 60 de ani, nobilul Hugo avu 
buna cuviinţă sl!. moară, lăsându-i marnei şi 
micu1ului Thormil o avere bunicică şi o 
întreprindere sigură, pe care Fioar_ea ie 
administră cu pricepere şi chiar cu har. ln loc 
de un singur lupanar, ea făcu o reţea pe toată ' 
suprafafa Beneluxului. Era singura firmă 
care garanla slnhatea perfect! a 
pensionarelor şi secretul desăvârşit asupra a 

mult peste capacitarea de produc1ie, - deşi 
moara lucra fără zi de odihni!. şi în trei 
schimburi. 

În sfârşit, Leuşteanca noastră înfiin\ă un 
orfelinat special penlIU.ropiii damelor. Era o 
şcoală-model, excelent dotală, func\ionând 
sub patronajul ,,Asoci1µei pentru ocrotirea 
marnelor fără căpătâi". Băie\ii erau forma1i 
pentru a intra în serviciile poiiliei, iar fetele 
pmtru a continua meseria cea mai veche din 
lume, în re1eaua de bordeluri Lustani­
Boerwinkel. 

Thormil crescu în condiµi bune, adulat de 
marnă, pus în contact cu ştiinl• şi arta de 
cltre un grup select de universitari tobă de 
cane.- La 30 de ani, era un bll.rba! cu minte 
de copil, bolovănos, înalt de I, 92 m, cu 
părul blond, rar, împăr\it de o cărare în 
mijlocul capului şi ochii spălăciµ. 

O înso\ea acum pe maică-sa în expediµa ei 
filantropică postrevolu\ionară pe plaiurile 
natale. Constituiau delegaµa împreună cu o 
doamnă-jandarm, costumată cll.iugăriţll., în 
alb, având misiunea civilă de a împinge 
căruful stăpânei când i se defecta maşinăria 
şi aceea, secretă, de I se culca antiseptic şi 
după un program riguros, de trei ori pe 
săptămână, cu junele Thormil, pe care-l 
iniţiase. 

Dar păl!Unzând în camera de spital unde 
zăcea într-o stare bleagă Marieta, şi vl!.zllnd 
bogatele ei bucle vişinii răspândite pe perna 
albi şi privind în ochii ei verzi, care i se 
p.llrurl adânci şi tainici Ca marea în 
Triunghiul Bermudelor, se pierdu 
iremediabil, astfel el dându-i pachetul de 
carton cubic, darul Asociaţiei, conţinând 
chewing-guum, pişcoturi, \igări cu filtru, 
mosorele cu •lă rozi, mărgele de sticlă 
galbeni!. şi şase sticlu]e cu coniac de câte 75 
grame bucata, flamando-românul Thormil se 
1astâci atât de rău încÎI se reJ?Czi şi o iocl!.i 
fratern pe convalescentl, pe ambii obraji. 

Văzându-l pe buhaiul acela tânăr atât de 
copilăreşte îmbrăcat. cu o bluză pestri\ll., 
pantaloni trei sferturi 11 fel de multicolori şi 
adidaşi cât două lopeµ - şi apucând a-1 zări 
prăbuşindu-se peste ea. Marieta - sim\ind, o 
datl cu mireasma de sudoare masculină şi 
fluviul parfumului ,,Millaflores", cel mai 
scump din Ţările de Jos - fu străbătută de un 
fior inedit, de sub frunte până spre fluierele 
picioarelor; o răscolire uşoară, care-o făcu 
sli-şi înal1e bustul fastuos şi să-şi scuture 
buclele, însorit! de un zâmbet pe cât de 
zaharat, pe atât de p8.Jliv. 

dându-se jos din cărucior şi umblând ca o 
ra\ll. prin încăpere. 

- Ce rost ai tu pe lume, fetito? - o 
întrebă pe Marieta. care şedea cu mâinile-n 
poală. 

- Nici un rosl - declari aceasta, cu o 
zvâcnire de sinceritate care-o înUcriml 
brusc. 

- Ai mamă, ai tată? 
- Mamă n-am de mici!. ... Tată ... Am un 

fel... 
- Ce fel de fell - vru s{ ştie mosafira. E 

bun? E vitreg? Adoptiv? 
- M-1 ... înfia! - sughilă Marieta. Da, asta 

a făcut Şi-i cumsecade. Îmi poartă de grijă. 
Doamna Flora mai întreprinse un tur 

şovăielnic al camerei, după care îşi fixă 
ochiul ei teafăr, scânteietor, în cel ai fetei. 

- Şi copilul cine li l-a făcut? 
Marieta povesti că a fost „un accident", cu 

cineva pe care nu-l putea pârî. 
- Tu să-mi spui mie adevlrul, puica 

mamei - o alintă cealaltă - şi să nu te 
ruşinezi. Că eu, cât mă vezi de babană 
acum, 11 început am fost damă, aşa să ştii. 
Iar daci băiatul meu, ci!. unul am, te vrea, 
înseamnă el sunt datoare să-ţi asigur 
viitorul. 

Şi-i înfăµşl!. pe scurt ce înseamnă familia 
Boerwinkel şi ce-o aşteaptă pe ea - după 
Împreunarea cu Thormil - ca viitoare 
moştenitoare a finnei, conducătoare a reţelei 
de bordeluri „daci!. eşti ageră şi ascul\i de 
mine - c! asta e treabă de femeie şi-apoi el, 
frumos îi, bun îi, ca pâinea. dar minte nu i-a 
dat Dwnnezeu, că nici tal-su nu era lumina 
lumii, însl uite ci m -a chivernisit, iar 
urmaşul luj fericit! te va face". Marieta îi 
căzu în brate, îşi înşiră, pe nerăsuflate, 
principalele capitole ale biografiei, dar avu 
precau1ia de a-i împrumuta copilul lui 
Leonaş ..de care nu mai vreau sl aud în viaţa 
mea" şi arătă, cu duioşie, câtă grijă 
avuseserl de ea cei trei caşcavaleri. ,,ca 
părinµ şi frate", dupll. ce încercase ea să se 
sinucidl. Mai mărturisi ci!. tânărul olandez o 
răvăşise şi el, de fapt, crede că-i prima 
iubire adevărată din viai" ei. 

Cam la acest punct final apărură în 
încăpere Pantelimon, Virgil si Timofte, care 
veniserl în trinom sl-şi ia acasl „fiica" şi 
,,sora". 
Urmară prezentările. Fu recuperat de pe 

culoar şi Thormil. Avu ioc o discu1ie 
protocolară, relativ rece. Băiatul nu se putu 
ab1ine sl nu-l îmbră\işeze pe Timofte -

Proză• 

indicat drept lată - şi sli-1 inştiinteze, 
tropăind de bucurie, ,,Eu nevastă la ea, eu 
iubeşti la ea, eu dragoste la tine". 

Cei trei conspectară calm situa\ia. 
MulfUmiră pentrU bunăvoin1a ar11tală „fiice, 
şi surorii noastre, care, deocamdată. ttebu1c 
să meargă acasă, că e încă bolnăvicioasă ş, 
firavi". Stă.ruin1a olandezi înfrânse insA 
rezerva glacială a familiei române. Se fixă o 
întâlnire la domiciliul celor patru, peste 
două zile. 

Doamna Bocrwinkcl n-avea timp de stat. 
Cei trei îi făcuseră o impresie sălcie. 

Desplqirea provizorie de Marieta fu 
clUduroasă, cu lacrima1jc . Sărutul ci cast cu 
Thormil emoµonă. Încercarea de imbrăfişare 
cu sora Camilondra, asemllnătoare cu o 
coliziune intre o motociclct! în viteză şi un 
stâlp de beton se percepu de toţi ca o 
tcnt.ativli eşuată de contact afcc1iv. 
După- amiaz3.. în curtea comună celor ttci 

case, se desfăşură o discu1ie chibzuit!!, care 
ex.amină în colectiv câteva variante. 

Pantelimon, toLUşi ceva mai impetuos, 
după ce-i puse câteva Întrebări dure 
Marietci: ,.Ce ~-a lipsit la noi?", .. Cc-ai vrut 
şi n -ai avut?'·, .,Ce nu-ti mai place?" - le 
propuse celorlal1i doi să-i rupă o mână . 
Virgil o întrebă, Înfelept: 

- Dacă voiai să pleci de la noi, de ce nu 
ne-ai spus? Te-a \Înut cineva cu forţa? 

Timofte intră în dezbatere cu o formulare 
neaşteptată: 

- Tu le duci cu ăla, mă rog; dar nouă 
cine ne plăteşte în1re\inerea ta aici, atâta 
vreme, cheltuiala cu doctorii şi celelalte 
angarale? 

Cum fata tăcea cu capul în piept, 
Pantelimon întrebi!.: 

- N-ar fi mai bine sA i-o ducem înapoi 
nenorocitului lila de la care a fugit? 

Aici Marietei i se rupse zăgazul limbii . Îşi 
ţinu, smiorclindu-sc, pledoaria ei. Chiar 
proastă nu era; tembel A da, nu însl idioată. 

Le mul(Umi ci!. ,,mi-aµ salvat via]a". CI!. au 
·iubit-o şi ia propriu şi la figurat (n-a zis ea 
chiar aşa, dar exprimarea, uşor brutalii., era 
oricum fără echivoc). Daci!. s-ar fi născut 
copilul, ea ar fi rămas cu ci, cA al lor era. 
Dar când ar fi crescut, acest copil, cine s-ar 
fi declarat tatl? Iar acum, când e, totuşi, 
fără nici un rost pe lume şi trăieşte din mila 
lor, ea ce viitor are? Ce ştie sll. facă? Şi daci!. 
din - Doamne fereşte - vreo nenorocire a 
lor, a unuia din ei, rămâne pe drumuri, unde 
se duce, de ce se apuci!.? Ei nu se gândesc că 
şi ea e om? Şi de ce si-i cearl ei plată pentru 
cât a stat acolo? N-a µnut bine casele, n-a 
muncit ca să-i spele, ca ei sli aibă mâncare 
gătită - ci!. înainte mâncau din conservi!.. cu 
betele - şi nu le-a încălzit paturile la tOli 
trei? (N-a zis exact ~a, ci ceva mai înflorit. 
pomenind pe şleau de acµunea lor asupra ei 
din punct de vedere IIUpesc, dar, mă rog). 
Şi-apoi: le-a cerut ea, vreodată, ceva? Nu 
i-au dat ei singuri tot ce i-au dlruit? E gata 
să le înapoieze totul, minus rochia de pe 
dânsa şi pantofii, dacă lin neapărat. Dar le-a 
spus ea vreodată că-l iubeşte pe vreunul din 
ei trei? Şi dacă ar fi fost aşa, n,.ar fi trebuit 
să ascundă sentimentul, ca să nu-i 
necăjească pe ceilalţi doi? Acuma, ce să-i 
faci? E şi ea tânără, are şi ea iniml, nu 
numai corp (şi a mai adăugat unele atribute 
ale acestuia, care nu e cazul să le inşirllm) şi 
uite că s-a îndrlgostit de împintenatul l!.sta. 
De ce să-i alunge ei norocul? N-ar fi mai 
bine ca ca să le aduci norocul în case, 
acuma, când va fi bogată, şi în loc sl!.-i dea 
dânşii zestre ci!., totuşi, e „înfiată", şi alt 
„tatl" pe lume n-are, si-i înzestreze ea pe 
dânşii, ca mul(Umire penlIU grija ce au avut-
o faţă de ea? 

Cuvântarea - lungă, sincopală, deloc 
neconvingătoare - n-a fost întreruptă nici o 
clipi!. de ascultători. Macazul discu1iei s-a 
schimbat brusc. Marieta nu cunoscuse 
celebra apărare a Elenei din Troia de către 
ilustrul sofist antic Gorgias din Leontinoi, 
nici discursul perfid pus de Shakespeare în 
guta lui Antonio, prin care acesta. ia sicriul 
lui Cezar, a răsucit multimea răzvrătită, 
împotriva ucigaşului Brutus. Ea a lucrat, cu 
igiil8 intuiliei feminine şi cu aţa convingerii 
autentice m dreptatea ei, o pânzl fini cu 
care i-a îmbrobodit pe cei trei bărbaţi. Căci, 
totuşL dacă ne gândim bine, Marieta ii trllda 
acum pe to\i trei. Nu ei pe ea! 

Dar cine arc vreme sl stea, sl se 
gândească bine, când destinul şi-a luat ca 
termen doar două zile - dup! care urma sll. 
bată la portiţă măsurile lui fatale, ca într-o 
simfonie beethovenian!? 

(Continuare in pag. 15) 
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- Stimate Mm::d Iancu, de fapt acum, 

în I 983, într-o dupl-amiul de august, 
coatinulm o discuţie fDceputJ îa wml cu 
doi mi, mai exact fa 19 mai 1981, tot aici, 
în locuinţa dvs. din Tel-A viv, cllJ"e, dupl 
cum ştiţi, a aplrut fa "Tribuna" dia 18 
iunie 1981. Deci, daci sunteţi de acord, 
flrf aici o ialroducae, ci reluhJd finalul 
precedentului interviu, ~ :rpcnaţa clpria 
aceste cftev1 cuvinte am reluai o veche 
priel.t:nie cu Romfaia, am evocai memoria 
prief!ailor mei", sl vi pua îatreblll"el: cum 
s-a alscut mişcarea Dada? 

- lnaintc de a avea un nume, mişcarea a 
existat. Ea s-a ni.scut în anii sângeroşi ai 
primei mari conflagraţii mondiale la 
Zilrich, unde o seric de scriitori şi artişti 
cunoşteau ororile rlzboiului, ura care 
punea stăpânire pe oameni, nebunia care 
măcina o întreagl lume. Prin mijloacele 
artei, nu nwnai ale artelor plastice, dar şi 
ale literaturii, printr-o atitudine spirituali 
noul, voiam sl contribuim la apropierea şi 
înţelegerea dintre popoare. Desigur, ne 
ridicam împotriva vechii arte pe care o 
socoteam ci poartl şi ea vina pentru 
dezastrul omenirii. Doream sl creăm o artl 
noul, neconvenţionali , o artă a 
experimentelor de Lot felul, în toate 
domeniile creaţiei. Cred el mişcarea Dada 
a inOuen\at în mare parte arta moderni 
dându-i o dimensiune mondială. Printre 
întemeietorii „Cabaretului Voltaire" au fost 
român ii Tristan Tzara, Marcel Iancu, 
germanul Hugo Ball şi soţia sa, Emmy 
Hc=ings, apoi Hans Arp. pictor şi poet, 
Huclsenbeck, Richter şi al\ii. În cadrul 
mişcării Dada organizam seri de muzică, 
dans, cu mişti şi costume originale, seri de 
poezie. împreună cu Huelsenbeck şi Tzara 
prezentam în trei limbi (germana, engleza, 
franceza) ,,Poezie simultană", deschideam 
expoziţii. Dar mă întreb ce nu !1!.cearn? De 
fapt, Dada n-a fost un stil, ci o mişcare, o 
atitudine spirituali. în fond, în 1919, chiar 
în publica\ia Dild1 se punea întrebarea ce 
este Dada? O artă? O filosofie? O politică? 
O asigurare contra focului? Sau o religie de 
stat? Este Dada o adevăratl energie? Sau 
nu este nimic şi din aceastll cauzl totul? l)e 
fapt, Dada a fost o mişcare care contesta, 
prin mijloacele artistice, răul din lume şi 
care a dorit să contribuie la o mai bunii 
în\elegerc între oameni şi popoare. Daci 
vreţi, a fost ~i o mişcare antirlzboinicl, 
nlscull ca o reacţie împotriva aşa-zisului 
ra\ionalism care, Lotuşi, a dus la 
inţionalitatc, oamenii cheltuind energie, 
imaginaţie şi intcligen\li pentru a născoci 
mijloace din cc în cc mai sofisticate de 
nimicire a omului. Am consideru că 
oamenii de art! au o marc răspundere şi ci 
trebuie sl dea alarma pentru a salva valorile 
culrurii. Dada a fost un strigăt, un protest 
contra violenţei , un apel la ·reînnoirea 
culrurii, un simbol al artei care si-i înal\e 
peom. 

Toatl activitAtea noastră cn condusl de 
convingerea el este de dus o lupii contra 
culturii trecutului, care este şi ca cauza 
barbariei şi a urii între oameni, şi el arta, 
cu toate el arc o funcţie sociali limitatl, 
trebuie sl militeze pentru unirea şi 

înfrl\irea oamenilor, pentru a crea o 
ambian1l de omenie şi de dreptate în 
societate. 

- Cum s-1 nlscut cuvintul ,,Dada"? 

- Sunt multe legende, doar una e 
adevlratl. într-o zi, în cafeneaua 
,,Bclevuc", unde ne întâlnim dupl-mua. 
căci la cabaretul nostru, la" Voltaire", 
veneam numai seara. într-o zi, într-adevlr, 
Tzara, care era şi omul de leglturli cu 
presa, omul de propagandă, a răsfoit un 
dic\ionar .,Larousse" şi s-a oprit la cuvântul 
Dada. care are zeci de explicaţii chiar în 
Larousse: cilu\ de copil; dada, atât în 
româneşte cit şi în ruseşte, înscamnl o 
afirmare şi multe altele. (În Larousse 
illustre -: cheval, dans, le langage des 
enfants. Fig. et. fam. Cest son dada, c'est 
son idre favorite). Dar ceea ce ne-a frapat 
pe to\i, şi pentru care cu toţii am aplaudat, 
este el aust cuvânt are ceva din naivilAtea 
şi ceva din primordialitatea, din 
începuturile culturii omeneşti. E un cuvânt 
care se leagă cu viaţa de copil, cu 
naivitatea dar şi cu adevărul. Asta ne-a 

cunoscut în strlinlitate. De el ml lega o 
hmgl amiciţie şi colaborare. L-aş aminti pe 
Minulescu, care colabora Ja revista pe care 
am scos-o la Bucureşti, mi se pare, prin 
1914, ,.Simbolul", apoi pe Adrian Maniu, 
un talent mare, Ion Solacolu, care nu mai 
ştiu daci mai este în viaţă. Apoi ml leagă 
amintiri dragi de sculptoriţa - de excepţie 

Miliţa Pătraşcu, care mi-a făcut onoarea de 
a-mi face bustul, în 1930. 

- C§teva cuvinte despre Urmuz. 

- Pe Urmuz nu l -am cunoscut 
personal ... 

- Şi lotuşi, se spune c/J aţi executai un 
portret extrem de reuşit.. 

- ... este o figură mondială şi, într-un 
fel, pot spune că l-am descoperit când m­
am reîntors din străinătate. Am avut ocazia 
sl ml întâlnesc şi sl discut des cu Ciprian, 
care era un prieten bun al lui Urmuz şi care 
ne-a citit diverse lucruri de-ale acestuia. A 

Marcel Iancu: Animale fantastice• Urmuz 

frapat pe to\i şi am acceptat acest cuvânt 
ales şi de atunci am numit toată mişcarea 
Dada. 

(Pictorul Hans Richter, care a sosit la 
ZUrich în anul 1916 şi i-a întâlnit pe Tzara 
şi Iancu, asistând la discuţiile lor în limba 
românii auzea foarte des cuvântul „da. da" 
şi el credea cli de aici provine denumirea 
Dada - Marcel Iancu contestă această 
părere). 

- Câteva amintiri despre avangarda din 
Rom§nia şi reprezentanţii slide seaml. .. 

- În toate timpurile şi în toate 
manifestlrile culturale exista avangarda. 
Noi am fost legaţi din copilărie, prieteni cu 
oameni care nu numai el aparţin dar au 
creai aşa-zisa avangardl, şi nu e vorba 
numai de ceea cc au !1!.cut în România. Nu 
vreau si-i numesc decât pe Tristan Tzara, 
care c moldovean de origine şi se numea 
Ros,nstoclc. Era un bliat de o inteligen\l 
briantl, poet bun şi care a rupt lan\urile 
locale, a fondat şi condus, când am sosit, 
în 1916, în Elvc\ia, mişcarea ,,Dada", care 
este azi cunoscută în lumea întreagă, în 
cultura plastici şi în culturi în general. Din 
picate, Ion Vinea nu este destul de 

şi scris sub innuen\a acestuia, mai tâniu, 
„Omul cu mârtoaga", el cunoştea bine 
crea\ia lui Urmuz şi ni l-a „predat", adică 
ne-a învă\at să-l cunoaştem. El este unul 
din primii creatori ai abstractului în 
literatura mondială. Apoi, şi desigur nu-l 
amintesc într-o ordine firească, pe 
Brâncuşi, geniu pe care l-am cunoscut la 
Paris şi care ·ne dădea, din când în când, 
colaborări pentru revista „Contimporanul" 
pe care am scos-o împreună cu Vinea. Cam 
asta e lumea în care m-am învârtit şi în care 
am crescut la Bucureşti, de care m-am 
despărţit în 1941 Uri să-i pierd nici 
gândul, nici orizontul. Pe unde am fost, pe 
unde m-am tnvlrtit, am rămas întotdeauna' 
în legătura cu el. 

- Cc • însemnai şi înseamnl pentru 
dumneavoastrl satul de artişti din Ein Hod, 
de lingi Haifa. Care este azi rolul şi 
importanţa acestor colonii? 

(Sarul de artişti de la Ein Hod se aOli la o 
miel distanţi de Haifa, la vreun kilometru 
şi jumătate de şoseaua veche care duce spre 
Hedera, într-un peisaj mirific, pe .versantul 
muntelui Carmel, în miJlocul unei pădurici. 
De acolo se vede albastrul Mediteranei şi, 
desigur, coloanele nesllrşite de maşini de 

pc benzile ~!clor. E o aşezare străveche 
care fusese plrlsitl şi, în I 953, din 
iniţiativa lui Marcel Iancu şi a altor artişti 
plastici, cu sprijinul municipalităţii şi a 
unor organizaţii culturale, a renăscut ca o 
originali aşezare de artişti plastici, un sat 
de artişti şi artizani, cu case şi ateliere 
cochete şi funcţionale, cu o impunltoare 
galerie de artl, un teatru, o casl de oaspc1i 
pentru artişti veni~ din alte plr\i în vizitll în 
Israel şi, desigur, un restaurant ... ) 

- Tradiţia coloniilor de art! vine, cred, 
din Franţa . Barbisonul a fost unul din 
centrele impresioniştilor şi poate au existat 
şi înainte dar nu le cunosc eu. Am 
convingerea că numai în lucrări şi 

colaborări de grupuri se pot realiza 
progrese reale în domeniul artelor, în 
domeniul plasticii. Aceastl convingere a 
mea, pe care am exercitat-o şi am trăit-o în 
Elveţia cu gruparea noastră „Dada", m-a 
dus şi "la gândul să fac şi în Israel o colonie 
de artişti. Nici nu cunoşteam bine ambianţa 
artistici de aici, care era pe atunci în 
desf1!.şurare, în naştere, când am sosit eu 
(1941), şi mi-am luat ca \el, ca linie de 
conduitll să creez un mediu unde artiştii să 
conlucreze, că de obicei în lumea artelor 
există tocmai contrariul, sunt invidii şi 
lipsă de colaborare ce caracterizează pe 
artistul şi poate şi pe scriitorul din toate 
timpurile . Noi, cu experienţa mea din 
Elve\ia, din „Dada", din faptul că am 
lucrat în grupuri, că am gândit şi lucrat 
împreună şi ne-am întrecut unul pe altul şi 
am prins următoarea convingere: colabo­
rarea în artă este de mare, mare folos. Şi 

am încercat şi reuşit să fac acest lucru şi în 
Israel, în 1953. Am încercat poate acest 
lucru şi în România, dar acolo n-am reuşit, 
am avut timpuri destul de grele, după anii 
'30 a trebuit să abandonez chiar lucrul din 
cauza originii mele, pe car~ unii nu au 
recunoscut-o na\ională, cu toate că eu mă 
simţeam foarte român. 

Şi astăzi cred că numai prin colaborare, 
numai prin întrecere şi prin lucrări în 
grupuri se pol face progrese în gândirea 
artistică şi plastică în general. De altfel, nu 
e lucru nou, în toate epocile, mai ales în 
poezie, existau cenacluri - la unul din 
aceste cenacluri l-am cunoscut pe Lucian 
Blaga-. artişti care, chiar dacă nu locuiau 
în acelaşi cartier, îşi desfăşurau activitatea 
împreună, nu se cunoaşte o izolare 
completă a artistului de mediul în care 
trăieşte. S-au încercat grupări în America, 
sunt grupări şi în Germania, care n-au durat 
însă destul, dar actele de progres n-au fost 
sus1inute decât de grupări. 

- Ce nume de artişti de la Ein Hod s-au 
impus în cultura plastic/I din Israel şi peste 
hotare? · 

- Nu vreau să fac reclamă nimănui, dar 
pot spune cu convingere că nici unul din 
cei care au venit şi au lucrat cu mine în sat 
şi cu care am !1!.cut şi o şcoală şi ateliere de 
tot soiul - clei ideea „Dada"-ului a fost 
chiar că artistul trebuie să intre în societate, 
că trebuie să se întoarcă să lucreze în 
ateliere, nu să se mulţumească să zgârie un 
tablou şi să meargă cu el sub bra\ să-l 
vândă - nu s-a ratat. Ana nu este făcutll să 
fie \inull în seifuri şi sli fie material de 
asigurare a capitalurilor. 

Prima expozi\ie pe care am făcut-o în 
Israel (1942) era ca să fiu menţionat, el nu 
eram cunoscut. Aveam nevoie de acest 
lucru, pentru că atunci când am venit aici 
lumea israeliană cunoştea un singur pictor 
mare modern, pe Van Gogh. Şi englezii de 
aici cu care mă împrietenisem mă întrebau, 
e adevărat el Van Gogh e evreu? Am spus 
nu, nu e adevărat. Adică ăsta era nivelul pe 
care l-am găsit eu şi am avut de furcă să 
ridic nivelul. Prima grupare pe care am 
încercat-o, înainte de a înfiin\a satul de 
artişti, era gruparea „Orizonturi noi" în 
care m-am legat cu câţiva prieteni. Pot să 
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spun că gruparea noastră a impus o linie 
nouă în toată cultura plastică a Israelului. 
Între oamenii pe care eu îi apreciez şi care 
au dat totul pentru această activitate este 
Moşe Mocadi, care după părerea mea este 
o figură mondială, din păcate încă prea 
pu\in cunoscui, Kahana, S1eima1zky. 
Zaritzky şi încă câµva pe care îi apreciez şi 
care suni, în fond, colaooralorii mei. 

- Ce înseamnil pentru dumneavoastril 
muzeul „Marcel Iancu - Dada" de la Ein 
Hod? 

- Am gândit că mă apropii şi eu cam de 
sfârşit (reporterul intervine şi-i doreşte, 
după obiceiul locului, 120 de ani) şi m-am 
vorbit cu prietenii cum aş face să las ceva 
în sătucul acesta de artişti plastici, pe care 
I-am creat cu mare trudă şi cu multă 
oboseală, aproape o via\ă întreagă, căci din 
anul I 953 am trebăluii în acest col\ cu 
gândul să fac un cuib şi pentru artişti. Pot 
să spun că suni mândru că am reuşit să 
creez ceva, care cred că nu există nicăieri 
în lume astăzi. 

- Câte Jucrm se gilsesc în noul muzeu 
şi din ce perioade? 

- Cum \i-am spus, am vrut să las câteva 
lucrări, o amintire a muncii mele. Dar 
prietenii mei din sat şi din alte locuri, am 
avut probabil prea mulţi, s-au hotărât să 
facă ceva mai de proporµi. Eu m-am opus, 
le-am spus că nu era în inten\ia mea să-mi 
fac un moment, doream doar_ ca 
posteritatea să nu mă uite.I)ar prietenii au 
luat ini\iativa în serios şi acum la -Ein Hod 
se află un muzeu în toată regula şi s-a 
realizat un lucru ce depăşeşte cu mult 
dorinţa mea. Cred că trebuie să fiu mândru, 
de ce s-a făcut, dar trebuie să spun că mai 
sunl multe lucruri de adăugat pentru ca 
acest muzeu să devină într-adevăr un centru 
Dada, aşa cum l-aş dori. Am văzut 
interesul publicului israelian fa\ă de acest 
col\işor şi mi-am mărit pretenµile în urma 
ecoului trezit de acest muzeu în lumea 
întreagă şi mai ales la Paris, unde am mulµ 
prieteni, şi de la care am primit multe 
scrisori interesante, între care una de la 
Henri Behar de la Universitatea Sorbona 
Ill, ca şi de la un critic care se ocupă ·de 
istoria mişcării Dada, Sanouiller de la 
Nice, amândoi au venit cu propunerea ca să 
se facă aici un centru intemaµonal de studii 
şi cercetări Dada ... 

(Am răsfoit apoi un album !ser, editat în 
România. După cum se ştie , !ser a fost 
printre primii profesori ai lui Marcel Iancu. 
Răsfoind cu multă dragoste această cane, 
M.I. mi-a spus:) 

- Aş vrea, cu ocazia aceasta, să 

accentuez că !ser nu este încă destul de 
apreciat. Cred că în arta grafică, în desen, 
şi într-o măsură oarecare şi în pictură, !ser 
este un gigant, pe care lumea abia trebuie 
să-l recunoască. 

- Ce credeţi cil a frapat lumea, în anii 
_aceia ai primului rilzboi mondial, la 
faimoasele spectacole Dada de la localul 
deţinut de familia Sprllngli (şi azi existil 
localul), unde se foloseau milştile create de 
Marcel Iancu? 

- Este, cred, o exagerare din partea 
criticilor. Atunci a apărut ceva nou de tot. 
Asta după ce am închis Cabaretul, că nu 
ne-au lăsat să funcţionăm mult timp din 
cauză că în Elve\ia era o lege „der politzei 
stunde" (ora reglementată de poliµe). Când 
ne întâlneam, eram mai înflăcăra\i şi 

discutam şi cântam, bătea poliµa la uşă şi 
ne avertiza că e ora de închidere. Ne-am 
luptat cu ei vreo două-trei luni, dar până la 
urmă a trebuit să plecăm. Şi am avut 
noeocul să căpătăm un local în mijlocul 
ZUrichului, Ia Bahnhofstrasse, unde este şi 
azi cafeneaua Sprtlngli, a aceleiaşi familii. 
Sunt oameni adevăraµ, de cultură, care au 
sacrificat şi ei mull din avutul lor ca să 

ajute pe artişti. Recent, am avut acolo o 
expoziţie şi m-am reîntâlnit cu oameni care 

m-au cunoscut din timpuri mai vechi şi cu 
care am rămas în legătură până astăzi. în ce 
priveşte activitatea cu măştile, la 
„Cabarerul Voltaire", unde am începui, nu 
puteam face acest lucru pentru că acolo se 
afla o scenă cât jµrnătate dintr-o odaie de 
locuii şi eram mul\umili că puteam încropi 
o seară românească sau rusească. Se cânta, 
se dansa, se recitau versuri. În schimb, în 
noul local pe care l-am căpătai şi unde 
făceam de-acuma şi expozi1ii de-ale noastre 
sau cu participare interna\ională, în acest 
local am putui dezvolta o mul\ime din 
ideile noastre, între care era şi executarea 
fără decoruri a unor spectacole. Am 
încercat să dăm ceva nou în tealru, cum am 
încercal în toate domeniile, ca şi în 
arhitectură şi în altele. Acolo, în acel local 
nou1 am avut posibilitatea, erau camere 
multe, să amenajăm o scenă mai bună şi 
am adăugai teatrului popular pe care 
vroiam noi să-l facem, am adăugai o nouă 
costuma\ie, am făcut măşti, am făcut 
costume, dar nu ca pe scenele teatrelor 
mari, ci de expresie populară, între care 
erau şi măştile făcute de mine. Am avui 
printre noi o grupă întreagă de dansatori 
care au prezentat în localul nostru 
spectacole şi am avut ocazia să văd că 
aceste măşti, pe care eu le făcusem într-un 
sens grotesc, au avut succes. Adică omul 
era obişnuit să vadl fa\a unui actor şi 
deodată a văzut o mască, nişte linii şi o 
mişcare geometrică ce exprimau grotescul, 
veselia sau trisle\ea pe o cale cu lotul nouă. 
Astfel, am putut realiza câteva seri, cu 
aceste mă.şti ce au repurtat un mare succes. 

- Aţi spus el Dada a dorit sil 
revoluţioneze şi arhitectura. Dupil cum 
ştiu, sunteµ arhitect. Ce Jucrilri din acest 
domeniu vă păstrează amintirea În 
România? 

- Clima României nu permitea 
arhitecţilor să lucreze iarna, atunci era 
mediul meu de pictor, eu iarna eram pictor 
şi vara eram arhitect, lucrând împreună cu 
fraiele meu. Am luptat în anii aceia alături 
de un eminent coleg, Cantacuzino, pentru 
idealul unei arhitecturi noi. Ce am 
construit? De exemplu, cred că pu\ină lume 
care se scaldă în bazinul Lido ştie că el a 
fost realizat de mine. Am făcut pe şosea 
casa lui Chihăiescu, care avea în fa\ă o 
staruie de Mili\a Pătraşcu. Am executat zeci 
şi zeci de case paniculare, nu le mai \in 
minte pe toate, dar ele au rezistat la 

-cutremure. Am făcut un sanatoriu la 
Predeal... case în Braşov. 

- Puµnilor oameni le e dat s/l ajungi 
clasici, în viaţii fiind. A fi clasic în viaţi 

este o grcullltc, o obligaţie, o satisfacµe? 

- Câte zile mai am, vreau să trăiesc ca 
revolu\ionar şi nu ca un clasic. Eu cred că 
arta este un instrument de continuă 
inovare, de continuă creativitate şi aş 
plânge dacă aş şti că . sunt considerat clasic. 
Nu sunt clasicist şi nu aş dori să trec în 
posteritate sub forma aceasta, nu m-ar 
măguli defel. Vreau şi am convingerea că 
un anist este un creator cât trăieşte, deci 
răstoarnă lucruri şi creează lucruri noi. Asta 
e funcµa artistului în societate. 

Aş adăuga confra\ilor din \ara în care 
m-am născut şi unde am muncit până în 
I 941, ţară de care mă simt legat, unde am 
prieteni şi lucrări, că au de ce să fie mândri 
că au dat lumii artişti, scriitori, savan\i_ 
mari. Eu nu suni unul din cei mari dar, ca 
unul mai mic, m-am gândit şi gândesc 
noapte şi zi cum ana ar putea să înfră\ească 
omenirea, să-i facă mai buni pe oameni şi 
prieteni. De aceea am făcut noi în timpul 
Dada artă abstractă, pentru ca ea să creeze 
o limbă pe care s-o în\eleagă întreaga 
omenire, o limbă artistică comună. Aşa 
cum muzica poate înfră\i popoarele, şi arta 

culorilor are această func\iune. 
Mă gândesc să fac din muzeul 
aces1a din „satul artelor" un 
instrument şi un mijloc de a 
transmite omenirii frălie şi 
bunătate între oameni. Cu 
artiştii români, care, slavă 
Domnului, sunt de o cali1a1e 
bună, dorim să facem 
schimburi în acest muzeu de 
la Ein Hod. 

O.I. ATHANASIU 

SUNT ONIRISTUL 
Sunt oniristul care _cântă strada 
Şi stradalistul cel mai onirist. 
În fiece scânteie de secundă 
Ţesută din banal şi din fugar 
Cristalul abureşte cristalinul 

La sfârşitul acestor rânduri. 
care consemnează discu\ia 
avută cu Marcel Jancu, în 15 
au.gust I 983, în loc11in1a sa 
din Tel-Aviv, câteva date 
cronologice luate din albumul 
Muzeului (ce găzduieşte un 
mare număr din lucrările sale, 
precum şi documeme legate 
de mişcarea Dada şi crea\ia 
maestrului). 

Cu jubilări din ludicul lucid 
Ce lunecă hedonic spre cascada 
În care spumegă prezent fluid. 
Oricât ar insista rigiditatea 
Stradalului redus la corp şi zid, 
Erup spontan în fiecare clipă 
Nuclee de „ce clar ar fi aşa", 
Fluide congelate de „probabil". 
Sticlar, transpun în sticlă scânteind 
Banalul ferm din fiecare clipă 

Date cronologice despre 
activitatea lui Marcel Iancu: 
născut în Bucureşti, în anul 
1895♦ fn 1916, laZUrich, 
Hans Arp, Hugo Bal/, 
Richard Hue/senback, românii 
Marcel Iancu şi Trisllln Tzara 
înfiinţeazil „Cabaretul 
Vollllire" şi se naşte mişcarea 
Dada ♦ La 5 februarie a 

Şi urc cu talpă grea de stradalist 
Spre jetul de lumină din retină 
Ce poleieşte şi topeşte chiar 
Rigidul şi geometricul pragmatic. 
Ci pe fotoliul dintre mii de cărţi 
Iradiind sferule de oniric, 
Din plus, din pori, din centrul celular, 
Din strada năvălită prin fereastră 
Vibrând ondine lucii prospeţimi, 
Întind o mână către vaga mână 

aceluiaşi an are Joc o expot.iµe 
de artil plasticii unde în afaril 
de membrii „Cabaretului 
Voltaire" iau parte Arthur 
Sega/J, Amedco Modigliani, 
Pablo Picasso şi al/ii ♦ !n 
iunie, apare prima publicaµe a 
„Cabaretului Voltaire" şi o 
no

0

uif expoziţie la care 
participii Hans Arp, Marcel 
Iancu, Auguste Macke, 
Amedeo Modigliani, F.li 
Nadelman, Max 
Oppenheimer, Pablo Picasso şi 

A dansului oniric din neant. 
Acolo chipuri din imperiul ludic 
Îşi dau cu tifla, chicotesc dansând 
A isteţime dionisiacă. 
Oniric liber, stradalist captiv, 
Oniricul îşi ia stradalitatea 
Să fugă undeva mai sus cu ea, 
Stradalul face salturi spre oniric 
Şi exultând aproape de delir, 
Sunt oniristul care cântă strada 
Şi stradalistul veşnic onirist. 

alţii ♦ În 14 iulie, apare 
Manifestul Dada1scris de Tristan Tzara ♦ 
Marcel Iancu ilustreazli cartea lui Tristan 
Tzara, ,.Primele aventuri celebre ale 
domnului Antipyrine" ♦ În 19 J 7, Ziarul 
„Neue Zilricher-Zeitung'~remarca lucrarea 
lui Marcel Iancu, .,Marc bal la ZUrich" ♦ 
ln Juna mai a aceluiaşi an, a treia expot.iµe 
Dada cu participarea lui Hans Arp, Fritz 
Boumann, De Oiirico, Iancu, Modigliani, 
Hans Richter ♦ În iulie, primul num/J.r al 
revistei „Dada", iar în decembrie numifrol 
2 ♦ În 1918, aparenum/1.rul trei ♦ ln 1919 
apar numerele 4, 5 iar num/1.rul 6 la Paris,în 
1920 ♦ În 1921, Iancu se întoarce în 
România ♦ În J 922, participii la expot.iµa 
organizat§ la Casa Artelor unde sunt 
prezenţi artişti abstracţi din Amsterdam, 
Zarich, Paris, Berlin ♦ În 1923, alilturi de 
Ion Vinea şi Gheorghe Costin, ia parte la 
editarea revistei „Contimporanul" ♦ Intre 
1923-1930, grupul „Contimporanul" 
organizeaz/l expoziµi anuale cu particip/J.ri 
din diverse ţ/lri ale Europei ♦ ln 1925, 
Jancu face c/llltorii prin Europa, se 
întâlneşte cu Br.incuşi, Picasso, Robert 
I)e/aunay, Georges Braque, Paul Eluard, 
Andre Breton, Benjamin Perei şi alţii ♦ 1n 
anul 1931, Marcel Iancu participi. la 
expot.iµa de la Paris a „Gropului J 940" ♦ 
Intre 1932-1939, expoziţii anuale 
imprcunil cu sculptoriţa Mi/iţa Piltraşcu ♦ 
În 1941 politica rasial/l a guvernilrii 
Jcgionaro-antonescillne ii sileşte pe Iancu s/l 
p/J.rllseascli România ♦ ln J 942, are prima 
expot.iµe la Tc/-Aviv ♦ În 1943. participii 
la prima expoziţie a unui grup de 
modernişti din Palestina ♦ În I 948, are o 
expoziţie personali la Tel-Aviv ♦ Intre 
anii 1948-1956, ia parte la expoziţiile 
grup/lrii „Noul Orizont" ♦ În anul 1949, 

, arc o expoziµe personalii la Ierusalim ♦ În 

1938 

1950, expot.iţie personalii la galeria „Feigl" 
din New York ♦ 1n anul 1952, ia parte cu 
20 Jucr/lri la Bienala de la Veneţia ♦ 
lncep§nd cu 1953, organizcazil la Ein Hod 
„satul artiştilor" unde-şi deschide galeria în 
1954, iar în 1983, s-a inaugurat muzeul 
;,Iancu-Dada" ♦ Între 1956-1958, participii 
la diverse expoziţii din strliiniltate ♦ În 
1959, se organizcaz/l o expoziţie 

retrospectivii la Tel-A viv ♦ În I 961, 
·expune la Milano ♦ În J 963, a ap/J.rut la 
Paris o monografie „Marcel Iancu" (în 
Jimba francezii) de Marcel L. Mende/son, 
cu numeroase ilustraţii în alb-negru şi color 
(Ed. Massadah) ♦ În I 965 i se decerneazli 
Premiul Israel ♦ Între J 965-1966, participii 
la expot.iµile organizate în diverse ţ/J.ri cu 
tiUu/ ,.Dada - 50" ♦ În J 969, o expot.iµe 
retrospectivii la Milano ♦ În anul J 972, o 
expoziţie retrospectivii la Muzeul din 
Tel-Aviv ♦ În 1981, o expoziţie la 
Muzeul de aril din Bucureşti ♦ în 1982, o 
expot.iµe la Zllrich ♦ În 1983 apare o nou/I 
monografie „Marcel Iancu" în limba 
ebraici ♦ În 1986, apar ilustraţiile la 
Biblie. Apoi, portrete şi amintiri din 
holocaust ♦ Titlul unor Jucrlri de la 
Muzeul ,,Iancu - Dada": Davidescu, 19 J 2; 
Mare Bal la Zarich, 1917, 1960; Zaruri, 
1919. Construcţie în maro, 1922-1924; 
Studii de sculpturii II, J 929; Forum 
romanum, J 939; Fructe, 1945; Genocid, 
1945; Macabeii, 1952; Parc, 1953; 
Tensiune în albastro, 1960; Plantaµ;, 1962; 
Animal fantastic (inspirat de proza lui 
Urmuz), 1970; Sacra priml'larl, J 973; Cer 
albastru, 1976; Oaza, 1976 ♦ Marcel 
Iancu moare în aprilie 1984. 

Interviu reallzat de 
Vasile GRUNEA 
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• Bursa artelor şi spectacolelor 

ION BITZAH 
sau .utopia imaginii 

lncl de la debu1ul du, petrecui la 
jumllatea anilor ' 60, Ion Bi1zan se 
dovedefle a fi un spiril mobil, atras de 
mifclrile înnoitoare, de pariurile 
avangardei, de experimentarea mijloacelor 
de conslilllire a imaginii. ln1r--0 pcrioadl în 
care limbajul al1istic: suferea inel de blocaje 
fi opacidri, derivaie din ac1iunea unor 
„estetici dirijate .. , . recurente în timpul 
tolalilarismului, arti11UI optead penll'U o 
serie de procedee plutice care conduc la 
dinamizaru compoziµei, la tn>c=a acemia 
într-un nou mod de Jec1url, api sl 
deplfeucl reflexele fi canoanele prozei 
cotidiene fÎ sl stabileascl o reali swe de 
comlDIÎcare inll'e creator ti privitor. Chiar 
plslrind uneori jocul ll'irnileril.- la aspectele 
consacrale ale climawlui social, labloul 
cuprinde alâtea discursuri paralele - efecte 
perspectivale, liberllli compozi1ionale, 
inc idente simbolice, divagatii grafice şi 
cromatice - încât înclrcltura figurativi 
1rebuie înJdeasl dincolo de simpla şi directa 
siware în prim-planul imaginii. Pe aceastl 
cale ecranul opw;: al notaµei descriptive este 
aboli~ iar ll'lnsparen!& care se instaleazl ne 
dezvlluie o realilate inepuizabili şi 

fascinantl. 
Trecerea de la aventura figura1ivl a 

aclUalitlµi la pelerinajul în neprevlzu~ în 
orizon1ul plin de promisiuni al ,,lumilor 
JlOSibile", o fac câteva serii de Jucrlri care 
exprimi în chip nemijlocii invi1a1ia de a 
deplfi aparentul, pentru a pltrunde pe 
leritoriul astfel intenis observaiiei rutiniere 
(,,Cutia cu splendori", .Cutia magicianului", 
,,La boi1c a fermenis"). O datl cu instiwirea 
acestor zone de mister (care pol fi realizalc 
în convenµa bidimensionalitlµi sau, uneori, 
în 1rei dimensiuni), artistul lasl imaginea sl 
se inunde de un flux de semne şi consll'IJC\ÎÎ 
abclracte, ce provin din pllcerea exerciµului 
mental sau din zonele depunerilor secrelc ale 
111bconştien1Ului. La adlposlUI organizlrii 
banale, ,.cutiile" închid nu numai fata 
ucunsl a realului, ci şi valori spirituale şi 
afective arhetipele , flcând parle dintr-o 
zestre patrimoniali ce scapi eroziunii şi 
alienlrilor !cmporale. 

Lucrlrile din ultimii ani - adunate in 
ampla expoziµe de la Galeria 3/4 a Tealrului 
Naµonal din Bucurefti - suni o dezvolwe 
lireascl a eforturilor pe care Bittan le-a flicut 
în sensul desprinderii imaginii din 
conven1iile lecturii comode. ln con1ex1ul 
fenomenelor artis1ice postrnoderne, 
dovedind acelaşi gust penlru gestul şi pozipa 
de avangardl, Bilzan glsette lemeiul 
atitudinii sal.e de astlzi în voiajul în ll'eeu~ 

în acel 1recu1 ce s-a depus în fiin!& fantastici 
a biblioleeii IIU a IUmurilor UIOpice. Anistul 
creeazl de mai mulµ ani „cirµ", în fapt 
manuscrise reclamând expcrienfe spiriwale 
ce 111 ,.supravie!Ui(' din vremlD"I apuse, dar 
au ajuns la noi în caligrafii .uitate". De la 
cllţj izolate. am ajuns la bibliott:ci, la, de 
buni seaml, cea mai fantasii -ti mai 
adevlrall dintre ele, la .,Biblioteca din 
Alexandria" . Operând in domeniul 

limbajului vizual, Bitzan ni se aratl aici 
recâftigat de o sll'UCIUrl literari, dar în chip 
evident nu de una narativi, ci de una 
abstractl, fi care, tocmai de aceea, 
angajeazl în1r-0 mlsurl mai mare facultlµle 
noasll'e imagina1ive. Morala aceslOr clrli 
constl nu atât în sublini.,,ea dramei pe care 
au putut-o avea distrugerile oarbe din 
sll'Eucita ctitorie a marelui macedonean, cât 
mai ales în acuzarea incapacitlµi ooasll'e de 
a deplşi contingenwl, poticnindu-ne în 
ac111alita1c fi în istorie. 

Tema .desprinderii din înlln1uirile 
imediatului o reglsim inel mai tranşanl 
abordat! în Babei. -Trimiterea la eşecul 
încerclrii de aling.,,e fizici a planului celesl 
şi divin eslc directl, ironici fi moralizatoare. 
Turnul lumii de azi, ne spune cons1rueµa­
instalaiie a lui Ion Bitzan, e format din foi 
manuscrise, din lcancuri nesfâqlc de coli de 
carie şi de ziar, o masl de elemenle 
cullurale, dar care se prezintl ca un haos 
informaµona!, ca un medium impenell'abil. 
„Limbile" - pur111e de cunoscu1cle scrieri 
„uitate", de „alfabete fictivc 0 

- sunt în 
situa1ia de a nu asigura func1ionarea 
comuniclrii, dovedind inel o datl el 
adevlrata ll'anscezl nu poale avea decât o 
cale spiriwall. 

Aventura cognitivi a lui Bitzan se 
extinde dinoolo de hotarele bibliolccii şi ale 
iluziei babiloniene. întreg insll'Umentarul 
omului de ş1iin1l (aşa cum tradi!ia ni-l 
infllişeazl) pere si-i fie de ajutor în dorinta 
sa de a sonda realitatea. Laboratorul slu de 
creaµe cuprinde obieclc şi instalatii ce fac 
aluzie la alte discipline umaniste: hlrli, 
asll'Olaburi, insectare, colecµi botanice etc. 
Toate aceslca vorbesc despre ,,inscenar~a" 
unei metodologii de ieşire din cadrul îngusl 
al aparentelor, în favoarea dobândirii unei 
repreuntlri abstracte a lumii. Prin epuizarea 
aspectelor efemere şi nedefinilorii ale 
concretului se ajunge la esenia lucrurilor, la 
structura durabili, la elementul 
semnificativ, în fapt la un limbaj capabil sl 
asigure comunicarea. 

În comentarea ciclurilor expuse acum de 
Ion Bitzan revine m.,,eu ideea cEltoriei, a 
cufundlrii în real, a excursului pe venicall 
şi pe orizonlall, llrgind frontierele 
cunoaşterii. În fiecare din1re aceste 
înll'eprinderi el pare sl dea curs chemlrii 
irezistibile a labirintului Un labirint de care 
ne despart aparen1ele lumii tangibile, şi în 
care ne împotmolim atâta vreme cât mai 
purtlm cu noi reziduuri ale acestei lumi. 
Transceza, închei.,,ea cu succes a ,,cEltaiei 
obstaculale", e posibili numai prin 
purificare şi prin e)evaµe spirilUall. 

Artistul din zilele noastre, artiswl cu 
adev Irat modem, am putea spune, eslc cel 
care se apropie cel mai muli de confratele 
slu din zorii istoriei, de creatorul-magician 
ce sparge coaja concretului, investiodu-şi 

operele-acµuni cu virtup extatice. 

Constantin PRUT 

::; .. 

Literatorul nr. ~/1993 

Sonata spectrelor 
.Se ştie că nimic nu distruge mal mult 

mecanismul normal al gândirii ca speranţele 
înşelate şi, când această i>rtură este f'.'firlsă la 
limită, ea poate să prOYOace nebunia. se fac 
lncă pronisiunl ~ este respinsă ln mod constanL 
pană cand victima pare a ft la capăt. Când e 
cometei extenuată este relnsufletltă cu 
promisiuni noi, Imediat rupte, până când ea nu 
mai e clecâl o urmră. • 

Excelent preambul - această mostră de 
.vivisecţie" - pentru orice tentativă de susţinere 
a actualilătil scriitorului _suedez de la a cărui 
moarte au trecut 80 de ani. Decretat .,părintele 
roodemlsmului", Aug:isl Strindberg (184~1912) 
a fost o originală nabJra contra<ictorie, care s-a 
angajat pe spirala luturor experien\elor 
lmdamenlale de la răsaucea de veac, OSCIiând 
Intre catolicism şi budism, pietism ~ ocultism, 
naturalism şi simbolism, radcalism ~ pozitivism, 
ln egală măsură rousseau-lst ş1 tolstoian, 
swedenborgian , schopenhauerian, klerke~a­
ardian, bergsonian, revitalizând tragedia antică 
prin prisma freudiană şi anticipănd greaţa 
sartriană pe fundalul reminiscenţelor lbseniene. 
Acesl amalgam de tendinţe şi Influenţe lopindu­
se lntr-un inconfundabU tirtbru personal, conferit 
de faptul că ln permanenţă a scris şi rescris 
aceeaşi .autobiografie Indirectă". Strindberg, 
având un crez etico-estetic clar formulat -
.Florile cele mal frumoase suni cele otrăvite; de 
!api, lntreaga lume şi viaţă sunt blestemate· -
ecou al afirmaţiei metzscheene, .Existenţa şi 
lumea nu pot fi justificate decât ca fenomen 
estetic" -, opera sa dramatică a modificat 
fundamental formula dramatică tradiţională 
prefigurând naşterea şi totodată declinul imanent 
al expresionlsrilJkli. Expreslooismul - constanlă 
a spirilului uman, stare resuscitată de 
subiectivismul exacerbai al epocilor de ruptura. 

Montând la Teatrul Naţional din Targu­
Mureş piesa Pelicanul, regizorul Dan 
Alecsandrescu s-a călăuzit după principiile 
J(ammerspiel' care l-au inspirat pe Strindberg ln 
1907 când, lmpreună cu August Falck, lntemeia 
.Teatrul Intim' <ilpă modelul lui Max Relnhardt. 
Cu o excepţională concizie stilistică sunt 
subUmate conflictele ireconciliabile Intre sexe, 
Intre părin~ şi copil, Intre Iubire şi ură, atracţie şi 
repulsie, credit şi debit afectiv, comunicare şi 
lncomunlcare, pasiune şi inconstanţă , 
normalitate şi nebunie - agonia unei familii ln 
care nelnţelegerile dintre soţi se repercutează ln 
timp asupra atitudinii faţă de ceilalţi membri ai 
familiei, lntr-un lan\al determinărilor de o atroce 
morblditale . La Imita dinlre viaţă şi vis, 
expresionismul ,exterior' developează 
impresionismul ,Interior'. Parabola sarcastică 
refleclă absur<ill prin caricalură, arbitrarul prin 
umor macabru, fantasticul prin burlesc. O sene a 
.dez-vălulrilor· succesive lnlr-un spaţiu lnchls 
care reverberează puternic strigătul emblematic 
al<is ării . 

rrn'rol important ln malerializarea viziunii 
scenice n joacă scenografia Clarei Labancz. O 
casă-cavou pe pereţii căreia se păstrează şi 
coroanele mortuoare, nu doar portretul tatălui 
absent - lngro_pat, de curând, dup4 o lungă şi 
perfidă subminare a autorllătii. ln această 
ambianţă, ce pare deopotrivâ lngheţată şi 
carbonlzală, balansoarul roşu este un stmbohc 
seOll anticipativ al irlcendlulul ce va mistui totul 
- oameni şi locuri. O atmosferă grea, vlcială, 
tensională de suspicaJne şi llinclună ln care se 

hărţuiesc reci~. cu ultimele fof1e , personaje 
spectrale, anulă~ fantomatice ale unei realităţi 
coşmareşti infestat~de propria răutate. în ritmul 
unui dans al morţii se plooi9!1Ză ln subconştienL 
refătandu-se traseul 1stonel intime a fiecăruia, 
deopotrivă victimă şi călău, angajat lntr-o acerbă 
luptă a pornirilor lnsllncluale ce lntunecă 
raţiunea. Performanţa piesei şi a spectacolului 
conslă ln capacitatea de a Incorpora simultan 
trecut, frezenl şi viitor, caracterul alegoric al 
acţiuni accentuând situarea el ln afara 
dimensiunilor obiective de timp şi spaţiu. 

Deformarea caracterelor antrenează 
caricaturizarea fizionomiilor lnlr-o manieră 
regizorală suge~ de autor din necesilatea de 
a elabora un cod al convenţiilor ezolerice care 
să reveleze esenţele la graniţa patologicului. 
Ironia expreslooistâ lmpinge lucrurile grave sub 
lnl>eriul corniculul, pe făgaşul ridicokllui grotesc 
- de· unde şi Imaginile · bizare lngheţand 
zâmbetul pe bute. După o evoluţie cvasi­
carnavalescă, măştile cad, caricaturile 
funambuleşti pierind, răpuse de tragica lor 
condiţie pe care şi_-o asumă din lipsă de voinţă, 
după ce vor fi rătăcii somnambulic prinlre 
meandrele orgoliului şi intoleranţei, ale 
perversiunii şi Inumanului. Pentru Mama Elise, 
Smara Marcu se prevalează de monstruozitatea 
egoismului exacerbat de o veche ambl\ie 
vindicativă, făcând şi mai puternic conlras ul 
dintre fizicul ingrat şi aspiraţiile sexuale 
lntreţinute printr-o prestanţă Qăunoasă. O dată 
pierdută morga falsă, fiinţa eroinei se 
autoanulează. Deşi cu apariţi scurte, Margaret, 
menajera, ln interpretarea Doinei Preda, se 
impune ca o personalitate pulernică, implicată ln 
intriga fainllială, reminiscenţă a unei demnilă~ nu 
se ştie cât de (i)maculată. Profitorul fără 
scrupule, infatuat, impertinent, rutinat ln 
.ronţăirea· conştiinţelor celor din jur, canalie 
Impasibilă, astfel schiwază Nicolae Cristache 
profilul ginerelui Axel. ln rolul Gerdei, Mihaela 
Rădescu face o memorabilă creaţie: iniţial, are o 
apariţie de marionetă trasă de sfoara 
cuvioşenlei, a smereniei şi supunerii, dar care 
abia aşteaptă să se lepede, la rându~. de masca 
impusă şi să-şi ia revanşa, chit că nu va fi în 
stare de acelaşi sânge rece ca mama sa; eroina, 
după ce fusese aparent obtuză, lmpietrită, 
urâţită, crisparea nu ştie , nu poate să o 
lnloculască decât mimetic, cu o aulorilate 
despotică, distrugându-se de fapt pe sine. 
Nicolae Mihoc e un Frederik lnrăil şi lmbătrânil 
prematur, dezaxat: prezenţă larvară, 
bolnăvicioasă, . vicioasă, o conştiinţă timorată, 
marcată de regimul tiranic suponat cu stoicism, 
dar care l-a deformat la propriu chipul, 
comportamentul; treptat-treptat lş1 va recăpăta 
lnfătişarea normală, dar sufletul ii va rămâne 
mutilat, singura soluţie de izbăvire fiind pieirea ln 
foc - simbolicul abandon moral punând capăt 
.luptei creierelor·, acest război al tuturor 
lmpotriva tuturor, car&-şi are obârşia ln infernul 
familial. 

ln conştiinţa fiecăruia, la o severă scrutare, 
pe care teatrul o lnlesneşte şi pe care lncă mal 
scontează, ln climalul de .violentă pentru 
violenţă" şi .lovitură pentru lovitură·, se va 
descoperi aslfel germenele a ceea ce Strindberg 
a sliQmatizat cu forţa talentului său major : 
.asasinatul psihic". 

lrlna COROIU 
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["'t:it~hitorul nr. '3/1993 

Citim în enciclopedii că, în 1792, baronul 
ungur Wesselenyi, meceneazl înjghebarea 
Ia Cluj a unei companii teatrale şi muzicale, 
pusă sub direqia „attorului, autorului, 
scenografului, compozitorului şi dirijorului" 
H.nos Kotsi Patk6, pentru ca după trei 
decenii (1821) să ia fiin\ă, tot la Cluj, 
primul teatru stabil (National). Deci, două 
sute de ani de la c'onstituirea primei 
companii maghiare de teatru. Jubileu 
imponant pentru care cei doi Gabor (Tompa 
şi Simon) directori ai Teatrului şi Operei 
Maghiare din Cluj, sustinu\i de un -colectiv 
de aniversare compus din personalită\i al 
culturii maghiare din România (Bisztrai 
Maria, Csiki Andrlis, Demeny Attila, 
Galfalvi Zsolt, Horvath Andor, Kantor 
Lajos, Koto Jozsef, Laszlo Gero, Pall 
Arpad, Senkalski Endre, Suto Andras, 
Szekely Janos, Viski Andras) şi-au luat din 
timp precaufii, încât aniversarea ni s -a 
părut, dinafară, ireproşabilă. Un frumos 
album memorial, mai mult nostalgic decât 
obiectiv (trece fără prea multe explica1ii 
peste ultimii 70 de ani de teatru unguresc la 
Cluj şi marcheaz3 printr-o planşă color 
primul spectacol de după revenirea efemeră 
a Clujului între graniiele Ungariei, în 1940, 
în loc sll matcheze cu aceeafi luxurie 
momentele de performanlă profesionistă 
marcate de spectacolele lui Harag) alcătuit 
de doamna-Darvay Nagy Adrienne, alte 
tipărituri - de la eleganta invitatie până la 
caietul program - şi, mai laes, fiorul festiv 
pe care orgartizatorii au ştiut să-l sustînă, a 
dovedit bun gust, re1inere şi pioşenie. Şi 
teatrul românesc din această parte a Ilirii este 
bicentenar (Blaj, 1755) dar nimeni nu s-a 
gândit în 1955 la o aniversare, după cum nu 
s-a gândit nici la 1816 a! lui Asachi, nici la 
1817 al Oraviţei când s-a construit prima 
clădire românească de teatru. Avem temerea 
vagă că nu se va face nimic nici în 1994 
când se vor împlini 75 de ani de la fundarea 
Teauului Na1ional din Cluj pentru că 
miroase a naţionalism şi nu trebuie sll 
supărăm Europa. 

Nici de data aceasta n-au lipsit fric(iunile 
cu viteazul primar al Clujului dar, cum orice 
subiect româno-maghiar riscă să fie 
răstălmăcit, ne mărginim să comentăm doar 
evenimentul teatral. În lilara discursurilor 
oficiale, a simpozionelor şi expoziţiilor, tot 
spectacolele au fost mai interesante: teatrul 
se sărbătoreşte prin sine. Este şi sărbătoare şi 
pretext pentru aceasta. Din acest punct de 
vedere, programul a fost abundent; o dublă 
abundeniă pentru că oferta teatrului a fost 
multiplicată de aceea a Operei. 

Bine gândit în ritmul dintre punctele 
maxime şi minime, bicentenarul maghiar de 
la Cluj a avut mai multe nuclee de interes: 
premierele absolute cu drama Ambiţiosul de 
Mlirton Laszl6 şi cu opera Parafarm de 
Demeniy Attila - amândouă câştigătoare ale 
concursului de crea\ie lansat cu acest prilej, 
premiera cu Visul unei nopţi de vari de 
Shakespeare în regia lui Gabor Tompa 
(Teatrul Maghiar de Stat din Cluj), impactul 
asupra publicului maghiar a spectacolului cu 
Medeea al lui Andrei Şerban de la Teatrul 
Na1ional din Bucureşti, în fine, curiozitatea 

firească fa\ă de spectacolele invitate din 
străinătate: Familia Toth de Orkeny în regia 
lui Frigyes Funtek (Teatrul Na1ional din 
Budapesta), Tragedia omului de Madach în 
regia lui Gyorgy Lengyel (Teairul Na\ional 
din Pecs), Revizorul de Gogol în regia lui 
Gaboi Zslimbeki (Teatrul „Katona Jozsef' 
din Budapesta) şi altele în domeniul muzical. 
După pilda de echilibru şi armonie pe care 

a oferit-o Liviu Ciulei cu Visul ... lui 
Shakespeare, montat cu doi ani în urm!, la 
Teatrul Bulandra, versiunea lui Gabor 
Tompa ne-a luat prin surprindere: sl 
transformi spaµul mirac-ulos din pădurea lui 
Oberon şi al Titaniei într-un spa1iu al 
terioarei. nu este numai riscant ci şi zadarnic 
pentru că opera shakespeareanl nu este 
deloc zgârcit! în problema tero;ismului 
politic încât s! merite osteneala s1 
răstălm!ceşti Visul... Un personaj inexistent, 
pajul Titanici adus din lndii, de fapt fiul ei 
din flori, este transformat în personaj 
emblematic pentru despotismul lui Oberon 
ale cărui gorile îl torturează într-un prolog şi 
îl împuşc! în epilog. Decorul lui Andrei 
Both, atât de inspirat în perioada lui 
bucureşteană (ne amintim cu nostalgie de 
opera scenografică pe care a făcut-o la 
spectacolul cu Evul mediu întâmplltor de 
Romulus Guga, ·ia Teatrul Mic) nu este 
numai inutilizabil dar şi aberant, mai 
potrivit, poate, pentru Macbeth. Între aceste 
excese, tot ceea ce ~e de trucmile meseriei 
este ingenios, - întreaga scenl cu 
Bottom-Măgarul este memorabilă: Tompa a 
renun\at la obişnuitul cap de măgar şi, 
fartând convenţia, cu efecte comice 
irezistibile, Bottom este măgar atâta timp cât 
îl poartă în spate pe Puck - actorii, de prima 
mânl iar între ei, o adevllratl surprizl: 
tânA.ra Zsuzsanna Kov8cs în Hermia care 
avea să confirme şi disponibilitatea pentru 
dramă în premieră absolută cu Ambiţiosul de 
Marton Usz16, unde interpretează singurul 
rol feminin. 

În afară de Medeea lui Andrei Şerban , 
care a constituit, dupl toate declaraţiile, 
punctul teatral maxim al bicentenarului, 
premiera cu Ambiţiosul de tânărul autor 
budapestan Mlirt6n Lasz16 a stârnit 
curiozitatea. Textul a fost pus în scenl cu 
acuratele de Paraska Mi,Jclos în decorul 
sumbru şi expresiv al lui Teodor Th. Ciupe. 
Este vorba, aşa-zicând, despre o dramă 
istorici, dar o imagine istorici pe care 
Mlirton Usz16 nu o glorific! ci o contemplă 
cu sensibilitate tragică şi poetică. Cine ar 
îndrăzni astăzi la noi să pună în repertoriu o 
superbă dramă istorică, să spunem 
Locţiitorul de Horia Lovinescu, fără a se 
acoperi de dispre\ul „elitei". La noi, în 
prima edi(ie a Festivalului Caragiale (1991), 
un juriu pe cât de „european" pe atât de 
inept, refuza lui Sorescu şi lui Vişniec, 
singurii autori români în concurs, premiul 
pentru cel mai bun spectacol cu o pies! 
româneascl deşi ambele piese erau 
sclipitoare şi nici mJcar nu erau istorice. E 
adevărat că în juriu se afla şi un dramaturg 
român ... 

Mircea GHIŢULESCU 

,,Italianca în Alger'' 
lată că, la destul de scurt timp după premiera 

cu acel Don Carlo despre care spuneam, cu 
triste\e, că dovedeşte stăruin\a în greşeală a 
Operei Române din Bucureşti , am şansa de a mă 
contraziai: nu, prima noastră scenă lirică nu este 
iremediabil pierdută în hă\işul unor (prea 
îndelungi, totuşi) tatonări şi improviza\ii; 
dimpotrivă, ea se arată capabilă să-şi lolosească 
în mod inteligent resursele artistice proprii şi să 

apeleze cu discernământ la împrumuturi din alte 
teatre muzicale pentru a-şi acoperi lacunele. A 
fost nevoie, pentru a-mi schiqiba diametral opinia 
pe care tocmai mi-o exprimasem în paginile 
acestei reviste, doar de două lucruri: ca directorul 
institlJ\iei, dirijorul Cornel Trăilescu , să coboare el 
însuşi în fosă, determinând o bruscă şi salutară 
modificare a atitudinii instrumentiştilor fat,ă de 
partitură şi chiar fa\ă de meseria pe care o 
practică; şi ca, drept regizor (post neocupat de 
atâta amar de vreme .. . ) - renunţându-se la a 
repeta, iar şi iar , încercările nereuşite cu asistenţii 
de regie ai teatrului - să fie invitată, de la Opera 
Română din Timişoara, Marina Emandi-Tiron. (o . 
singură umbră planează asupra montării : sărăcia 

cârpelor ce înlocuiesc tulul, în decorul de 
modernă funcţionalitate imaginat de către Viorica 
Petrovici, în contrast cu opulenţa costumelor pe 
care această deosebit de talentată scenografă le­
a dărul cu har şi haz.) 

Cum spuneam într-o controversă (televizatăQ 
cu mai mulţi confraţi, care susţineau că Opera 
Română nu va ieşi din impas decât atunci când 
pe scena ei vor monta Andrei Şert>an, Liviu Ciulei 
şi Lucian Pintilie, până atunci mai sunt de urcat 
multe alte trepte (obligatorii, după părerea mea) 
şi ele se află la îndemâna teatrului, cu condiţia să 
nu mai apeleze la diletanţi, ci la profesionişti. 
Căci, slavă Domnului, mai sunt încă în ţara asta 
regizori de operă, care au montat spectacole 
memorabile (unele, chiar pe scena Operei 
Române din Bucureşti). ln trei ani de zile însă, 
singur Hero Lupescu a fost chemat, o singur/I 
dată; de ce nu şi Ginei Teodorescu, Anghel 
Ionescu Arbore, George Zaharescu sau mai 
tânărul Cristian Migăilescu? ... 

ln fine, nici acum nu-i prea târziu. Iar Marina 
Emandi-Tiron a făcut pur şi simplu minuni: nu 
numai că pe scenă se deslăşoară o adevărată 
comedie, cu o încântătoare risipă de gag-uri, 
strict muzical motivate; dar cântăreţii sunt cuceriţi 
de acest joc într-atâta, incâl nu numai că el nu 
constituie o povară în plus, ci dimpotrivă, susţine 
şi ascunde privitorului efortul vocal. Firescul 
cântului şi firescul exprimării scenice se 
contopesc.astfel în chip fericit , concurând la 
realizarea unei montări la care o echipă tânără 
(în marea ei majoritate) şi bine echilibrată din 

punct de vedere valoric participă cu evidentă 
plăcere. (Până şi corul - în orice spectacol 
impecabil bine pregătit de către dirijorul Stelian 
Olariu, dar de cele mai multe ori greoi şi artificial 
adus în scenă, mişcat şi evcuat - căpătând aici. 
pe lângă o justificare a însăşi existenţei sale în 
acţiunea operei, calitatea de purtător al 
elementului comic, joacă altlel decât de obicei.) 
Cne a văzut-o pe Ecaterina ŢlJ\u întruchipând-o 
pe Dalila, cu greu îşi putea închipui că 

mezzosoprana are nu numai virtuţi de 
tragediană, ci şi de comediană; după cum o 
fantastică supriză o constituie perfecta ei 
adaptare la rigorile unei partituri de diabolică 
coloratură precum aceea a lsabellei. Dacă 
despre mobilitatea vocală şi scenică a basului 
Sever Barnea (în rolul lui Mustafa) nu aveam 
îndoieli , tânărul cântăre\ fiind una dintre 
certitudinile noii genera\ii de artişti lrici (eu nu u~ 
nici că ne-a promis un Oedip ... ), în schimb 
tenorul Gabriel Alexandrescu (l:indoro) a 
constituit pentru mine revelaţia unei frumoase 
speranţe . (Foarte tânăr - încă student, din câte 
am aflat-, cu un glas de calitate şi o înfăţişare de 
invidiat, cu certe însuşiri adOficeşti înnăscute, el 
are toate şansele de a deveni ceea ce a fost 
acum un sfert de veac, pe scena Operei Române 
şi nu numai, Valentin T eodorian.) ln substanţial 
progres, baritonul Dorin Mara (Al~ face cu Lucia 
Cicoară-Drăgan (Zulma) un cuplu comic savuros, 
căruia regizoare a Marina Emandi-Tiran ii 
inventează în chip inspirat o idilă ce sporeşte 
credibilitatea şi individualitatea respectivelor 
personaje . Silvia Voinea (Elvira) şi Lucian 
Marinescu (T addeo) - singuri artişti .din vechea 
gardă" a teatrului - se regăsesc în zilele cele mai 
bune ale marilor montări în care au avut şansa să 
joace în decursul carierei lor. (Şi asta nu este 
decât prina distribuţie : până când aceste rânduri 
VOf vedea lumina tiparului, cu siguranţă că VOf 

debuta şi interpreţi din cea de a doua. dacă nu 
cumva chiar şi cei doi care triplează rolurile 
Isabella şi Lindoro ... ) 

Peste toate acestea, alerta precizie a acornufui 
intre voci şi orchestră pe care bagheta dirijorului 
Cornel Trăilescu o impune până şi în cele mai 
complexe şi dificile momente ale operei 
(îndeosebi finalurile de act, cu acea nebunie 
dezlăn\uită ce face deliciul partiturilor rossirene) 
imprimă spectacolului nervul şi fo[\a necesare. Iar 
Opera Română şi - a onorat astfel, în fine, pe 
ultima sută de metri a Anului Rossini, o datorie ' 
faţă de autorul de la a cărui naştere s-au împlini, 
în 1992, două secole ... 

Luminiţa VARTOLOMEI 
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E
ste oare av111Jgltd1 aril de a striga firi sl te faci 
auz.ii? Asta ca sl vorbim pe placul lor, fiindcl, 
altminteri. întrebarea trez.eşte nostalgii: momentul în 

cuc cultura româncascl a fost impecabil şi orgolios 
sincronizatl cu literatura Europei s-a estompat; clipei - poate 
unice - în care valori ale culturii noastre dldeau tonul la 
cântecul unei irepresibile descltuşlri spiriruale i s-a aşez.ai un 
tampon de cloroform pe buz.e. 

O dubll greşeall a costat o genera1ie brutal şi orgolios 
integrBtl în mişclrile de idei de la incepurul secolului. în 
primul rând slaba receptare în 1arl a fenomenului: Matei 
Cllinescu ii ,Jeproşa" lui Lovinescu lipsa de aderen1l critică, 
chiar minima.liz.arca unei mişclri artistice care, la vremea 
aceea. ar fi reprez.enlat legitimitatea ,,sincronismului". Tot 
Matei Cllinescu îi acuza pe chiar promotorii 
avangardismului de lipsa conştiiniei adevlratei semnificaţii a 
actului artistic., lucru care nu ar trebui sl ne mire, de vreme 
ce manifestele unor mişclri de idei conµ;,eau, ca pe un virus 
latent, destructiv, eficace, clauz.a inconsccv~ţei. 

A doua greşeală a constituit-o cochetarea cu comunismul 
sau. ml rog, cam ce reprezenta acel ,,comunism" de atunci 
(nu chiar atât de utopic, de vreme ce la un interval de timp 
relativ scurt el a devenit „operational" în forme 
intra.nsigente, brutale), nlscut şi el ca o replicii, ca o 
desclru.şare de forţe intelectuale ori numai „trupeşti" (carnea 
de tun a tuturor utopiilor ce devin agresive) din apele tulburi 
ale unui secol care, după ce şi-a pus pe chip masca statuii 
libertllii, şi-a început „promisiunile" cu două rlzboaie 
mondiale ... 

Sl ne expliclrn: daci mişcarea Dada a fost anarhic!, în 
schimb, Suprarealismul a încercat o alianJA cu un crez 
politic: comunismul. Se poate insinua el Suprarealismul a 
fost singura (oare chiar singura?) mişcare artistici autentici 
care a creat legitimitate unei forţe politice care ¼i clluta cu 
disperare - şi avea sl o faci decenii întregi dupl aceea - o 
legitimitate în planul valorilor. 

Ar fi nedept si-i etichelJrn, prematur, pe suprarealişti de 
,.colaboraţionism", fie el şi în formele involuntare, 
inconştiente ori numai oporturtiste. De fap~ Suprarealismul 
francez. a fost cel care a adus ideea el o revoluµe artistici 
trebuie sl fie legatl de o revolu1ie politici. Unii artişti 
franccz.i (şi, mai târz.iu, dar nu chiar aşa de târz.iu şi alţii de 
pe alte plrnânturi) au intrat direct în partidul comunist. Alµi. 
ca Breton. s-au compromis şi au ,,fugit" în bra1ele lui Trollci. 
Mai mult chiar, au fost unii care au renun1a1 pur şi simplu la 
suprarealism pentru mirajul şi farmecele comunismului, ca 
Louis Aragon, indiscutabil cel rhai mare dezertor al mişclrii 
suprarealiste: în I 929, a mers la Harkov pentru a µne o 
conferinlă literari şi în 1931 a rupt-o cu suprarealismul. Şi. 
ca o încununare, a publicat în Fran1a un poem intitulat Front 
rougc în care. printre altele, ii incita pe muncitori sl se 
rllzvrAteascl împotriva patronilor ... De altfel, a şi fost dat în 
judecatl pentru asta ... pentru atentai la ,,securitatea statului". 

1n România. lucrurile au mers mai simplu: după vreo dou! 
decenii ni s-a pus în guri pumnul realismului socialist. 

Sl revenim ins! la momentul în care m~carea artistici din 
România a fost perfect sincroniz.atA cu avangarda europeanll.. 
Gheaia fusese spart! de Brâncuşi. mai întâi la Paris apoi în 
Statele Unite unde, allturi de Giacometti şi Henry Moore, 
poate fi considerat promotorul unei revolulii in gândirea 
formelor sculpturii. 

Tristan Tz.ara (pc numele lui adevlrat Samuel Rosenstock) 
devia de la linia minulescianl spre ceea ce mai târz.iu avea sll 
se numeascl dadaism . Presa români era branşat! la 
evenimente: un comentariu despre Manifesto del Futurismo 
I\! lui Marinetti era preluat din Le Figaro in revista Ramuri de 
la Craiova în acelaşi an. Ideile circulau repede! Macedonski, 
adept al noului (era şi posesorul uneia din primele biciclete 
din Bucureşti), publica câteva poeme in revista lui Marineni, 
din Milano, într-un numlr dedicat futurismului, allturi de 
D'Annunz.io, V erhaeren, Gustave Kahn şi alµi. 

Un moment important îl constiJuie înfiinlBICa revistei 
Simbolul de cltre Tz.ara. Ion Vinea şi Marcel Iancu, în anul 
1912, urmată, în 1915, de Chemarea, scoasl de Ion Vinea. 
Un an mai târziu, la ZUrich, la un cabaret „Voltaire" - unde 
sunt cabaretele de altAdatl? - Tristan Tz.ara, Marcel Iancu, 
Hans Arp, Hugo Ball, Sophie Tauber, Richard 
Huelsenbeck, Emmi Hennings pun în scenl un provocator şi 
,,insolent" spectacol Dada: chei aruncate pe jos, buchete de 
nori aruncate şi ridicate înlr-o stereotipie exasperanll, 
gesturi repetate pânl la isterizarea publicului din sală, 
frânturi de fraze firi-nici o logici aparentll.. .. Lumea se distra 
cum putea. dar cei mai mulµ icşau furioşi din salll.. 

Anul 1918 aduce apariµa primului Manifest Dada: .,Scriu 
acest manifest pentru a demonstra cum se pol face împreuni 
acpunile cele mai contradictorii dintr-o singură, proaspătă, 
suflare; sunt împotriva acţ:iunii şi în favoarea contradic,iei 
continui, dar sunt şi pentru afirmaµe. Nu sunt nici pentru pro 
şi nici pentru contra şi nu vreau sl explic nimlnui pentru ce 
urllsc bunul simi. DADA - iatl cuvântul care conduce ideile 
la v ânltoare ... " 

Acestui prim manifesL. publicat în revista Dada din 
Zfuich, i-a urmat un altul: ,,Manifestul despre amorul slab şi 
amorul amar" citit la Paris, în z.iua de 12 decembrie 1920: 
,.Fiecare dmtte not a comis erori, dar cea mai marc dintre 
erori este aceea de a fi scris poezii . Locv acitatea are o 
singuri rapunc de a fi : reîntinerirea şi stabilitatea tradiµilor 
biblice. Trlnclncala este incura;ată de administraµa poştelor 

care, voi~ se perfccµoneazl; este incurajat! de monopolul 
tutun urilor. de companiile feroviare, de spitale, de 
intreprinderile de pompe funebre şi de fabricile textile. 
Trllnclneala este incurajat.li de cultura farniliarll.. Trlncăneala 
est.e încurajat! de ultimul papii. Orice strop de salivă care 
iese din conversa1ie se transformi!. în aur. Cum popoarele au 
mereu nevoie de câteva divinităli care sl salvgardez.e cele 
trei legi esenµale, care sunt apoi ale lui Dumnezeu, adică a 
mânca. a face amor, a defeca. şi cum regii sunt în voiaj iar 
celelalte legi prea aspre, unicul lucru care mai contează azi 
este flcclreala. Forma sub care se prez.intA ea mai frecvent 
este Dada." Autorul acestor manifeste (la care se adaugă şi 
,,La premiere aventure celeste de M. Antipyrine" - apărut! în 
1916) este Tristan Tzara. Părăsise România din 1915, pentru 
a se lansa într-una din cele mai fabuloase aventuri ale 
spiritului: avangarda. 

Expcr1en1a lui Urmuz - pe care inel mulii o consideră 
,,involtmtarll", expresie a unei ,,sintaXe" mintale dereglate -
nu trebuie trecutli cu vederea. Mai ales el, până la Tzara, 
opera necunoscutului contabil ce avea sl se sinucidă cu un 
pistolet (modalitatea, mijlocul prin care o persoanl recurge 
la acest gest spune câte ceva din personalitatea respectivului) 
circula pe cale oralii. Referindu-se la aceastA problemă, 
Marin Mincu scria într-un srudiu pertinent: .,Existen1a lui 

iRTA DE A STRIGA 
Urmuz, iniµal ca „tradiµe orală" a avangarde½nu contrazice 
tiparele poeziei româneşti de provenien1l fundamental 
folclorici". 

Din nu prea îndepărtata !talie, plrintele Marinetti dllduse, 
inel din 1909, într-un manifest publicat la Paris, in Figaro, 
tonul la marşul triumfal al cutremurării vechilor structuri ale 
artei: " ... noi, contuziona1i şi cu bra1ele bandajate, dar 
trufaşi, dictarlrn primele noastre voinic tulw"or oamenilor vii 
depe plmânc 

I. Noi vrem sl cântllm dragostea pentru primejdie, 
obişnuinia energiei şi a curajului. 

2. Curajul, îndrăzneala, rebeliunea vor fi elementele 
esenµale ale poeziei noastre. 

3. Llterarw-a a prearnlrit pânll azi imobilitatea gânditoare, 
extazul şi somnul. Noi vrem si. preamlrîm mişcarea 
agresiv!, insomnia febrilă, pasul alergltor, salrul morta~ 
palma şi pumnul. 

4. Noi afirmllm cil mllre1ia lumii s-a imbogă!il cu o 
frumuseţe nouă: frumuse1ea vitezei. Un automobil de curse 
cu caroseria lui împodobitl de ţevi groase. asemănăloarc 
unor şerpi cu respiraµe explozivi ... un automobil urlând, 
care parc el goneşte pe mitralii, · e mai frumos decât Victoria 
de la S,mothrace. · 

5. Noi vrem să glorificlrn omul ce ime volanul, a cărui 
lance ideali străbate Plrnânrul, lansatl în cursă, şi ea, pe 
circuitul orbitei sale. 

6. E nevoie ca poetul să se risipească, cu patimă, cu fast şi 
generozitate, pentru a spori fervoarea entuziast! a 
elementelor primordiale. ' 

7. Nu mai exist! frumuseie decât în lup11l.. Nici o oper! fără 
caracter agresiv nu poate fi o capodoperă. Poezia trebuie 
conceoutl ca un asalt violent împotriva forţelor necunoscute, 
pentru a le obliga s11 se prosternez.e înaintea omului. 

8. Noi ne afllrn pe promontoriul extrem al secolelor!. .. 
Pentru ce trebuie sfi privim indlrăt daci voim să sfllrmlrn 
por1ile Imposibilului? Timpul şi Spaµul au murit ieri. Noi 
trăim deja în absolut, de vreme ce am creat eterna viteză 
ornniprezentll.. 

9. Noi vrem sl glorificlrn războiul - unica higienă a lumii 
- militarismul, patriotismul, gestul distrugător al 
anarhiştilor, ideile frumoase pentru care se moare şi dispre\ul 
faiA de femeie. 

I O. Noi vrem să distrugem muzeele, bibliotecile, 
academiile de orice soi şi sll luplJrn împotriva moralismului, 
feminismului şi împotriva oricărei laşitl\i oportuniste şi 
utilitariste. 

11. Noi vom cânta marile mulµmi agitate de muncă, de 
pl!cere sau de revoltă; vom cânta mareele multicolore şi 
polifonice ale revoluµilor în capitalele moderne; vom cânta 
vibranta fervoare nocturnii a arsenalelor şi a şantierelor 
incendiate de violente luni electrice; glrile lacome, 
devoratoare de şerpi ce fumegă; fabricile atârnate de nori 
prin frânghiile răsucite ale fumurilor lor; podurile asemenea 
tmor gimnaşti gigantici, cc p!şesc peste fluvii scânteietoare 
în soare, cu luciri de cuţite; vapoare aventuroase ce 
adulmeci oriz.ontul, locomotive cu piept larg, ce tropilie pe 
şine ca nişte enormi cai de o\el cu harnaşament de 1evi şi 
zborul planat al aeroplanelor, a clror elice ralraie în vânt ca 
un drapel şi pare el aplaudă ca o mulµme enruziastll." 

În fa1a acestui program-manifest de o brutalitate 
intransigentă, pictat! pe falA, suprarealismul cautl o pozi1ie 
de „centru", destul de penibilă pentru ceea ce avea sll 
u_rme~e: un ?,~licat refug_iu pe sub fe1ele_ de masă ale 
,,unagmanulut evaz1orusL ln 1924, la do, aru după apariµa 
unor clrţi fundamentale - Ţara pustie de T.S. Eliott şi lnise 

Literatorul nr. 3/1993 
de Joyce - Andr~ Breton scria negru pe albul hârtiei: 
„Scumpi imaginafie, ceea ce nu-mi place mai cu seamă la 

· tine est.e că ru nu ierţi niciodat.11." 
Nu este de mirare el Tzara se va confrunta cu 

„constructivismul" la care „aderase" inlluen1abilul Marcel 
Iancu, aşa cum pare fu-ească - până la un punct - rezis1en1a 
lui Tzara la suprarealism, manifestată prin refuzul acestuia 
de a adera la mişcarea suprarealistă până în I 93 I, gest care. 
poate, ar fi consfi n1i1 o subordonare a dada-ului fală de 
suprarealism; o abdicare a anarhismului - în formele lui 
artistice - faţă de un curent care era disponibil la un pact cu 
diavolul ideologiei comuniste! De altminteri, refuzul lui 
Tzara l-a determinat pe abilul Breton s! întrunească un 
comitet (deja infiin1ase comitete şi „comilii'') pentru a „pune 
în discu\ie" insubordonarea mentorului dada-ului fală de 
institu1ia suprarealistă. Se anticipau dosarele de cadre ale 
avangardis'mului? 
Adevărul este că nici Tzara nu s-a lăsat mai prejos, de 

vreme ce în 1946 declară: ,,Activitatea lui Dada se sfârşi în 
1922. Nu vreau sl intru în istoria salturilor şi a certurilor 
care, sub înfllµşlri personale, ascundeau cereri de principii şi 
procese de tendin1e. Ele au fost în oarecare sens hotărâtoare, 
fiindcă răspundeau diferitelor metode ideologice care 
insufle1eau epoca. Astfel luă naştere suprarealismul, din 
cenuşa lui Dada care îşi srarşise de jucat rolul". (Citat preluat 
din studiul lui Marin Mincu, Avangarda literară românească, 
ed. Minerva, 1983). 

De altminteri, Ion Pop constata că „Dadaismul s-a afirmat 
întâi de toate ca o mişcare negativistă până la nihilism, şi 

dacl putem vorbi în cazul său de creaµe, e numai în măsura 
în care din propoziţiile negative se poate deduce o afirmaţie a 
altor valori, sau în care lulm în considerare imaginile de 
semn contrar pe care mişcarea le-a creat pentru subminarea 
literaturii şi artei tradi1ionale." (Avangardismul poetic 
românesc, Ed. pentru literatură, 1969). 

Sl reiasă, de aici, destinul artelor care resping un substrat 
ideologic în forma cea mai tranşant!: politicul? Şi mai ales 
un politic a cărui deviz.li s! fie înscrisă cu litere de sânge şi 
.nervi pe platoşa (sau masca) performan1ei ,,oratorice" - vezi 
,,flecăreala", sau „trăncăneala". Fiindcă, la scurt timp, s-au 
confruntat două gesturi egale- în impulsivitatea lor: naţional­
socialismul care a estetiz.at politicul şi tendin1ele de stânga, 
care, o datA devenite comunism, au politiz.at esteticul până la 
limita maoismului de stadion, vulgarizat, , trivializat prin 
unanimitatea „ova\ionată", în variant.a europeană. 

Dar, să revenim la mişcarea noastră de avangardă din Sud­
Estul Europei: anul 1922 aduce - in consens cu afirmarea 
constructivismului şi a suprarealismului - un eveniment: 
apariţia Contimporanului, cu o viaţi de zece ani 
(1922-1932). Şi, dup! aceea, avalanşa: 75 H.P. Punct, 
Integral, Urmuz, Unu, revistA în care Geo Bogza (dat şi el în 
judecat!, după moda vrem.ii) declara: ,.A ne realiz.a în scris 
riu e pentru noi un ideal. .. ", Alge, Viaţa imediată, 

Pinguinul, Meridian (şi nu avem pre1en1ia de a le fi enumerat 
pe toate). 

Cât priveşte revista Contimporanul, aceasta va adera, 
după anul 1923, la mişcarea constructivistii, în special sub 
influen1a lui Marcel Iancu, rupt şi el de mişcarea dadaist!, 
după anul 1922. Este revista în care şi Jon Barbu va publica 
mai multe poeme, intre care Isarlâk şi Domnişoara Hus. 

Revista Contimporanul va publica versurile celor mai 
importan!i poeµ ai avangardei: Tzara, Urmuz, Fundoianu, 
Stefan Roll Voronca. Este notabil faptul că artişti plastici de 
renume au fost prezen\i în paginile revistei: H. Maxy, 
Marcel Iancu, Virgil Brauner, M. Teutsch, Miliµ Pătraşcu. 
Totodată, revista primea şi publica textele unor personalitllli 
reprezentând expresionismul ori futurismul. Exprimând 
tendin!a integralistl, Jon Vinea tipăreşte aici un ,,Manifest 
activist clltre tinerime" (1924). Mai mult chiar, în acelaşi an, 
la o expozi1ie interna1ională găzduită de revistă, avea să 
expunll Brâncuşi. 

ln revista 75 H.P., tot în 1924, Victor Brauner şi llarie 
Voronca, miliardarul de imagini, lanseaz! pictopoezia. 

în studiul introductiv la ,,Avangarda literară românească'; 
Marin Mincu găsea plauzibil termenul de „avangardism 
prudem" constatând caracterul afirmativ al mişelirii noastre 
de avangardă, în conlrast cu nihilismul care bântw.ia 
continentul. Se poate vorbi astfel de o integrare „critică" în 
contextul ideilor europene. Acest „criticism" sui-gencris este 
manifest chiar în revista Integral, o revistă de sinteză care 
tinde să se distanţeze, în termeni radicali, de multitudinea 
fracµunilor mişclrii de avangardlL 

În I 928, Geo Bogz.a scoate revista Urmuz, iar Saşa Panii 
editează Unu (revistă cu o vială mai lungii: 1928-1932), 
unde vor publica Gh. Dinu şi Miron Radu Paraschivescu, 
Virgil Gheorghiu, Dan Faur şi al!ii. La Craiova dădea ecou o 
gaz.et! numită Meridian unde aveau să publice Eugen 
Ionescu, Constantin Nisipeanu, Gellu Naum, Virgil 
Teodorescu, Gherasim Luca. 

N-ar trebui omise câteva nume: B. Fundoianu, Taşcu 
Gheorghiu, M. Blecher, Virgil Carianopol, Paul Păun, 
Trost. Cu toţii s-au constituit într-o mişcare, care, la vremea 
aceea, laolaltă cu iluştrii precursori, au dat ceea ce Andro 
Breton avea sll numeascl - referindu-se expres la gruparea 
românească - .,le grand mol d'ordre surrealiste". 

Traian T. COŞOVEI 
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{g@ll liOO@U liOOU@ liOO@llrs 
(Urmare din pag. 9) 

- Ia du-te tu şi te culcă - o îndemnă 
Timofte - c-ai trecut prin multe. Nu cli ne-ai 
dat gata, dar ceva dreptate ai şi tu. 

- Dreptate femeiască - punctă 

Pantelimon. 
- Du-te şi te culcă - zise iar fostul pastor. 

Mâine vom vorbi iar. Şi vom vedea. 
Deocamdată, sporovăiră mult între ei, 

până spre miezul nop1ii. 
Şi hotărâră. 
Flora Boerwinkel, cu suita şi cu doi civili 

necunoscuţi, sosiri pe la zece, cu un 
microbuz special. Thormil era de astă dată în 
cămaşă albii, cu jabou dantelat, papion 
negru. pantaloni negri - mr chiar dincolo de 
glezne, dar oricum, acoperindu-i imensele 
pnloaie, ceea ce denota un efort sensibil de 
elegantă ceremonioasă . Civilii salutară 
scurt, convenţional, şi rămaseră în preajma 
porţii. 

Aici e nevoie sl facem o paran~zl cu 
privire la simbolul Amorului. Într-un 
dicţionar francez de specialitate ni se spune 
că în cosmogonia orfică Noaptea şi Vidul 
sunt la originea Lumii. N:oaptea naşte un ou, 
din care iese Amorul. Romanii îl vedeau ca 
o fericit! întâlnire între lucruri opuse, 
coincidentia contrariorum. Pulsiunea 
fundamentală a fiinlelor. Dar trecerea la act 
nu se produce.decât în contact cu celll.lal~ 
printr-o suitl de schimburi materiale, 
sensibile, spirituale, care sunt fot atâtea 
şocuri. Dragostea tinde sl surmonteze aceste 
antagonisme, sl asimileze forţele diferite, să 
le integreze în aceeaşi unitate. E ceea ce 
sus1ine şi binomul chinez strlvechi al 
principiilor Yang şi Yiu, apoi apodic1ia 
bardului antic Hcsiod despre zeul· Iubirii -
care rupe membrele dar apoi le reuneşte -
sau, în filosofi4 indianl, care poate sl 
distrugi valoarea alwia, aservind-o egoist 
sieşi în loc sl-1 îmboglţeascl pe celllalt în 
mod generos. 

Astfel el cei doi tineri porumbei fură 
Î11demnati sl se duel în casă ( .. Mai 
giugiuliţi-vi şi voi puţin. puişorii marnei" -
ii îmboldi d-na Flora; ,,Noi ducem doi în 
camcrl" - aprobi bucuros pllvanul bilingv, 
.Cu româna e inel în curs de alfabetizare" -
observi, ironic, Virgil; 0 Tocmai îi clutam 
IDI profesor mai bun ca mine - ripostl mama 
- ai cumva vreo propunere?") . Dar 
îndeplrtaţi de la locul petractărilor, pentru a 
prefa1a schimburile sensibile şi spirituale 
dintre ei, ca fiinle ce-şi veneau una alteia în 
întâmpinare, cei doi lll.sarl Joc liber 
schimburilor materiale ce urmau a le 
pecetlui uniunea. • 

Virgil cuvânt! ,.în numele familiei". ~•ta 
fusese culeasl de pe drumuri . Se depuseseră 
mari strădanii ca sl fie educată. Se cheltuise 
mult cu trusoul. N-a putut fi ferită de 
accidentul nefericit ce o dusese • .spre buza 
prlpastiei", dar, din fericire, iată că soarta o 
eliberase de nedorita povarl şi , acum, 
tânărul o putea ob1ine pură, cu sufletul 
neîntinat. Se potrivesc amândoi, au aceeaşi 
v ârstă (gabaritul diferă pu1in - remarcă 
Timofte - dar ce importanţă are!), să fie 
slnătoşi, iar noi să ne glsim liniştea că o 
înstrăinăm, nădăjduind că sacrificiul nostru 
va fi rlsplătit cum se cuvine. 

- Cât se cuvine? - întrebă, franc şi cam 
rigid, mosafira. 

Gazdele spuser ă că au discutat mult 
• asupra problemei, cll fata era un sprijin 

esen1ial pentru mica intreprindere particulară 
din care îşi susţineau existenia toţi patru, şi 
că nici nu ştiau cum vor înlocui pierderea, 
dar că lasă la apreciarea d -nei Flora (,.ca 
maml-soacrl bun!, cu inim a ]arg!" -
sublinie Ponti) cuantumul compensa[ie i, în 
dolari americani. În acest fel, tală! adoptiv, 
unchiul şi fratele vor suporta ceva mai uşor 
desplrţirea. 

Mama-soacrl privi cu unicul ei ochi şi cu 
ochelarul negro spre v ârful nucului din 
curte, întoarse capul spre poartă, unde civilii 
enigmatici şi sora Carnilondra se angajaseră 
într-un dialog de surdo-mup, prin semne, şi 
se întoarse către parteneri: 

- Mie mi-a pili.cut to tdeauna sl am de-a 
face cu pungaşi deştep1i. Dar ş i mai dragi 
îmi sunt aceia care v ld mai departe de 
lungul nasului. Uite, în cazul voscru: voi 
vreţi să mă ciupiţi de câtiva dolari şi eu pol 
să vi-i dau, pe momen~ ca să aveţi de ţigări 
o bucali de vreme. Şi? Dupl acee~? Vedeţi? 

Alte planuri am eu, altă afacere v - aş 
propune dacă aş glsi intelegere la voi. Ceva 
gras şi pe termen lung şi lat 

- Doamnă - se înclină Virgil -,noi 
ascultlm. 

- Eu am nevoie de o reprezentant! în 
România, pentru firma mea. O agen1ie. O 
sucursalli . Un oficiu. Vedem noi cum.îi 
spunem, el de asta am venit eu mai mult 
aici. Îmi trebuie doi-trei oameni de nădejde. 
Care sli câştige bine şi totodatl sl-mi aducă 
şi mie beneficiile aşteptate. 

- De nădejde am fi - opină Timofte, 
precaut-, să vedem care e obiectul afacerii. 

Femeia se apleci spre ei şi le !Imuri pe 
scurt problema. Ea avea nevoie mereu de 
tinere car~ sA-i împrosplteze saloanele din 
Benelux. Incropise deja un oarecare sistem 
în Bulgaria, dar considera cli piaia cea mai 
interesant! şi avantajoasă e România, de 
unde, oricum, plecau ha)andala, 
dezorganizat, destule fetite hlibăuce, alât în 
Turcia (dupl cum o informase un agent de-al 
ei) cât şi în Austria, sau ,,dracu' mai ştie pe 
unde". Bineîn1eles că era vorba, în scopul 
aminti~ de a se cr ea ,,o firmă". 

- Crede[i că e posibil la no~ aşa ceva, 
azi? - se miră Pantelimon. 

- Az~ poate că nu. Sau nu chiar oficial. 
Mâine: cine ştie? 

Şi le )Imuri mai departe planul ei: o 
~genţie matrimonială, cu publicitate largă, 
pentru tinerele intre 18 şi 25 ani care vor sl 
realizeze clsătorii avantajoase în Olanda, 
Belgia, Luxemburg . Se avanseazl bani 
pentru cllătorie, şedere în aceste !hi-timp de 
o lună, - sume care se ramburseazl apoi în 
rate de cltre familiile ce vor fi ere atc sau, 
dacl nu se creeazl, de către domnişoarele 
creditate, pe alte căi (servicii etc.). 

li întrebi daci au înieles. 
Sigur el înieleseseră. Virgil chiar traduse 

în termeni clari: .,Trafic de carne vie, 
prevlzut În Codul Penal al României în 
vigoare, la articolul .. . " 

- Nu vom sili pe nimeni. Dacă datornica 
nu vrea să devinl. angajata mea. o putem 
plasa la salubritatea din Amsterdam, sau la 
îngrijitul bltrânilor în azilele-din AnYers, îi 
gisesc eu un post unde sl trliascl şi sl-şi 
poatl pilii şi datoria. 

Timofte se consultli rapid cu ceilalţi doi şi 
expuse punctul de vedere al tuturor. 

- Doamnl, oferta dumneavoastrl c 
interesantl, dar noi nu ne pricepem în 
asemenea afaceri. Ar cere şi multi bltaie de 
cap. Pe urmă, băiatul (arllll spre Panti) are 
un post bun la televiziune, noi _suntem cu ale 
noastre ... 

- Nu v-aş cere să lucra1i direct în 
problemif, ci doar sl înserieţi firma româno­
olandeză „Lus tani Boerwinkel", agen1ie 
matrimonială internaţionalii la Bucureşti. Şi 
glsim un om care să se ocupe. Poate trimit şi 
eu un expert de-al meu pentru vreun an, ca 
să vă înve1e ce şi cum. De forme mă ocup 
personal. Şi de sediu. Voi doar veţi alerga 
pu1in . Pe urmă , ve1i vegllea, din birou, 
printre telefoane, telexuri, telafaxuri. Omul 
pe care-l numim va face publicitatea, va 
contacta pretendentele, le va scoate bilete de 
tren, avion, vapor, paşapoarte. 

- Complicată treabă ... 
- Ba nu-i complicat! deloc. Cât a durat 

să- i scot paşaport norei mele? 
- Marietei? - se mirarl toii trei, 

simultan. , 
- Marie1ei, fireşte . Uite-l - Ş i extrase din 

sacul pe care-l ţinea în poală frum useie de 
paşaport albas tru. • 

- De serviciu? - întrebă, realmente 
surprins, flegmaticul Timofte. 

- Apoi , da, ca să poată veni mereu în 
1arli , în modul cel mai simplu. S-ar putea 
chiar ca ea să fie expertul meu în problemă. 
Sli vedem. 

S t.ărui. o vreme, tăcerea. 
- Măi, tărtat ilor - se apleci iar, spre e~ 

întreprinzătoarea doamnl - eu sunt gata s1 
bag în afacerea asla până la o sută de mii de 
dolari . Nu ml joc. Ce-o să faceţi voi cu cei 
10-20 de do lari care vi i-aş Ilsa în păllrie, 

de rlmas-bun? 
Zece-doulzeci? - se m iră. 

batjocoritor. Pantelimon. Noi ne gândisem 
doar la vreo 2-3 de căciulă! 

- Ei, am zis şi eu, aşa, el vll văd 
glumeţi. Dar cu firma, vl asigur un venit 
anual de aproximativ 12000 pentru fiecare. 

Sau pentru doi, daci 
nu vre1i toli trei. Şi 
asta numai ca în ­
ceput 

- Ziceati, va să 
zici!, de un om?! Am 
avea nevoie de un 
om. De teren - cum 
se spune. 

- Da, un director 
executiv . 

- Unde sli glseşti 
un executiv de 
încredere pentru ase­
menea treabl gin­
gaşă? - se întrebi, 
gânditor, Timofte. 

Şi foarte 
periculoasl - adăugii, 
vag Îngândurat şi el, 
Virgil. 
• Dar Destinul nu-şi 
executase inel toate 
arpegiile ini1iale ale 
Simfoniei. 

E adev Irat că, în 
acest moment al 
întrebărilor, el nu-şi 
flcu simţită prezen1a 
printr-o appogiaturl 
fortissimo, ci printr­
un claxon de auto­
mobil „Lada 1500", 
fabricaJie 1981; dar 
mâna care aplsase pe 
claxon era a lui 
Leonaş. 

S lri sprinten din 
ma.şinl, deschise 
portbagajul şi întrebl 
vesel, rotativ, flrl 
peri;onalizlri exprese: 

- Cine ml ajutl 
sl dau jos lada cu 
bere? 

- E rece? - în­
trebi Virgil. 

- Pilsen, în cutii. 
Rlmine Înghc1atl 
pânlobeil 

- Bine-ai venit la 
nunti, Cacavschi, 
dragii rânji 
Panrelirnon. 

Cei doi civili din 
poartă scoseserl 
voiniceşte ambalajul 
de carton cu patru­
zeci de cutii şi-l 
aduseseră în mijlocul 

cunii-
În pragul casei, 

îmbu jora1i şi fericiţi, 
Marieta şi Thormil se 
ţineau de mână ca la 
fotograf. 

- Dumnealui e 
domnul Cacavici, 

Credc~-mă, le spun copiilor, care-l găsesc 
pe un zid, lângă casa noastră din Ziirich. 
Botezul lui pare mai important azi decât prânzul, 
aşa că avem IOt timpul. 

Ştiu de unde-i vine nwncle de familie. ROmcrhof 
e mica piaţă unde coborâm noi din tramvai. 
James e un mister, dar, oricwn, sună bine. 
Renunţăm la iniµala din mijloc 

şi îi dăm drumul pe cuşca din sticlă, 
strângem crenguţe pentru copllcel 
pe care să se urce. Sarah şi Stephen 
ii ridică împreună. Dacă asculll!m încordaµ 

prindem minuscule puncte şi linii 
din înaintarea lui: semnale către un 
radio îndepărtat din cer. 
Strâns în căsuţă, James iese doar puµn, ca pentru a spune 

Sunt bine, mulµunesc . Jur că aplaudă 
când îşi atinge-antenele. Sarah observă 
cum încearcă să se întindă uneori, Stephen 
arată cutele care-i apar la gât Sper că nu-l vom trăda 

când vom găsi ceva mai captivant 
Cwn se întâmplă cu-astfel de achiziţii, 
cu timpul ne depărtăm de el, deşi copiii 
îi mai dau câtrodată de mâncare. 

Dar, într-o zi, James nu mai e în cuşcă. 
Urma o ia în jos pe sticlă, ca să se piardA 
la ntarginea mesei. Trebuie să fie pe aproape, 
îmbătat poate cu stropi de vin, pe care-i risipim, 

nesocotind ci stropii fac universul. 
De atunci nu l-am mai vllzut Uneori mi-i închipui 
pe o pagină de carte, deşi aed că şi-a petrccllt 
ultimele şase luni pe scară, la subsol. 

Dacă sc-ruoarce, o va_glsi pe Sarah dansând 
pe papucei cu poante, cât desire Stephen el prinde 
şi-acum muşte. Nimeni nu mai vorbeşte 
desire James. De un lucru sunt sigur rnsl!: 

La mult timp dupl ce o să moară, James 
ne va apărea în vise, întorcând spre noi o irivire mul!, 
se va întinde, puţin palid, ştiinţific, un teist 
dogmatic, în sfârşit un argwnent pentru orice formă de viaţă. 

în romaneşte 
de G. DRAGNEA 

c unoştinlll veche de -a noastrl - făcu 
recomandările Pantelimon. 

- Sincere felicitlril 
· T imofte î l aşeză pe un butuc aflător în 

preajmă, îi scoase crăvlţica de p iele de la 
gâ" destupli rapid una din cutii şi-l sili s-o 
bea pe nerlsuflate. Apoi îl şterse la gură ca 
pe un copil. 

- Ziceti-mi Leonaş - râse, foarte bine 
dispus, noul veni, lingând respectuos mâna 
cu pete cafenii ş i bră\ări zornăito are la 
încheieturi a doamnei din fotoliul cu rotile. 

- Şi... cine se cilsătoreşte aici? - întrebă, 
mereu zâmbitor. 

-- Marieta. bineînteles! - rânj i iar Panti, 
indicându-i fericita pereche d in pragul casei. 

Aici se petrecu ceva cu totul neprevlzut. 
Logodnica î i flc u un se mn prietenos, 
logodnicul r lcni un „Hallo!" to t a tâ t de 
amical, dar Leonaş, în loc să răspundă 
măcar politicos la aces t dublu salu~ se uită 
tulbure în j ur, albindu-se la fată, clzu frân" 
ca un acrobat incepltor, peste cele patruzeci 
de cutii „Pilsen", frapate, aburite. 

Sora Cami londra fu cea m ai pu 1in 
emoµon ată din tot ansamblul prezent. se 
apropie, din doi paşi uriaşi, de cel clzu" îi 
trase două perechi de palme într-o cadentă 
atât de rapid! încât nu s-ar fi putut şti daci 
au fost două, sau şase, ori opt, îl ridici de 
subsuori şi-l scutură pe picioarele-i flasce 
până ce-i sări basca din cap. 

Buimac, cu privirea rătlci1ă, Leonaş, 
trezi" îşi netezi, binişor, hainele. 

Apoi se îndoi spre tânăra pereche şi 
spuse. ca în somn: 

- S-ar putea ca ăsta sl fie omull - se 
aplecll, discre" spre Flora Boerwinkel. 

- Prezentabil. Dar cam moalei - aprecie 
aceasta, flirl nuanie. 

- Trebuie format Ne-am putea ocupa de 
el. Fireşte, daci ne-a1i sprijini cu un avans 
care, nu-i aşa, ar justifica efortul. 

- E de la sine înteles ... Deooamdatl, aş 
vrea să beau şi eu o bere rece ... 

Se împllrţirl cutii tuturor. 
Leonaş se uita pierdut la Marieta lui. 
Nu se putea imagina inel - n-avea cum -

în spatele unui birou luxos, cântărind t!in 
ochi fetele ce-şi clutau norocul în Ţările de 
Jos, în timp ce, dintr-un unghi nevlzu, erau 
filmate cu o camerl video ascunsl. Dar 
doamna Flora Lustani Bocrwinkel îl scruta 
cu ochiul ei scânteietor ca sl şi faci prima 
impresie - pentru ea, esen1ial3 . Căci îşi 
amrnlea veşnic faimosul adagiu al lu i 
Talleyrand: .,Feriti-vA totdeauna de prima 
impresie, e cea jusll! .. 
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TRISTAN TZARA -SI 
~ 

E interesant de remarcat el prima 
scriere, purtind oficial eticheta Dada a fost 
piesa de teatru ,.Prima avenrurl din ceruri a 
Domnului Antil'irinl" a lui Tristan Tzara. 
publicatl în iulie 1916 la ZOrich, înaintea 
aparipci primului volum din revista Dada 
,,Culegere de texte literare şi artistice". 

Sub acest titlu a la Max Jacob, piesa 
ucundca un clement subversiv de primi 
mlrime, clruia antipirina nu-i era de nici 
un folos (se ştie el Tristan Tzara folosea 
frecvent acest fel de aspirinl împottiva 
durcrilo, de cap). 

"Trebuia sl facem dovada el poezia era 
o forml viabili sub toate aspectele, chiar 
antipoetice, scrisul nefiind decât un 
vehicul ocazional, nicidecum 
indispensabil, şi eApresia acestei 
spontancitlti am numit-o, in lipsa unui 
calificativ mai bun, dadaistl", va spune 
Tzara mult mai târziu, într-un interviu 
radiofonic, în mai 1950, exprimându-se 
intt-un limbaj absolut r~onal, ceea cc nu 
inseamnl ci în timp, ar deforma 
pcrwectivclc. L, 1950, Tzara l'ulca sl-şi 
explice limpede primele intenţii in timp cc, 
la început, singura atirudine consccventl 
era sl respingi torul, înlclcgând aici chiar 
şi logica discunului, pcnlIU a putea trli cât 
mai bine spontaneitatea atât de lludatl. A 
face operl subversivi şi, în acelaşi timp, a 
dy;vo1ta un ra1ionarncn1 tcorcuc asupra 
scopurilor acestei subversiuni presupune' o 
deoublan_. a personalitlµi, conttarl primei 
inten1ii. 1n acelaşi timp, pocrul nu se va 
mulJUmi sl-şi scrie tcxrul, va ttcbui sl-1 
declame în public, în aşa fel încât sl dea 
dovadl el- şi asumi întreaga 
responsabilitate a textului. ( ... ) . 

Critica limbajulu~ eliberarea sa care este 
punctul comun al ope{clor în discupc, este 
un fapt relativ noccnL Inaintea lui Tzara, sc 
cunoaşte o singuri pcrsoanl care nu s-a 
mul\umit cu simple remarci asupra 
vocabularului şi care a imaginat problema 
comuniclrii în întregul ei: este vorba de 
lingvistul de la Geneva, Ferdinand de 
Saussurc, foarte la modl în epoci. 
Considcrapilc sale asupra limbajului arat! 
un spirit subtil, care, totuşi, din 
conservatorism social. n-are curajul sl 
mcarsl pânl la capitul teoriilor sale. 
Trcbwc sl-i recunoştcm, însl, meritul de a 
fi deschis calea ~- mai ales, de a fi pus în 
cvidcn!l faprul el limbajul c un fenomen 
vorbit şi nu scris (scrisul nu trebuie sl fie 
decât o tehnici de comunicare, şi nu poate 
fi confundat cu comunicarea înslşi): fapt 
asupra clruia insista Tzara. Acolo unde 
Saussurc se opreşte de teama filclrilor, 
Tzara şi prietenii sli se arunci cu capul 
înainte. Cum sl cxpliclm altfel cvolupa lui 
Tura, care nu s-a nlscut dadaist, dupl 
cum s-ar putea crede din srudiilc publicate 
despre ci pânl în prezent. înaintea Elveţiei 
a fost România, ş, ne-ar plllcca sl ştim cc 
flcca Tzara, la cc sc gândea. Culegerea de 
poezii, ,,Primele poeme" de Tristan Tzara. 
prcz.cntate şi traduse din romlnl de Claude 
Scrnct, rlspund tocmai la aceastl întrebare. 
Ar fi tentant sl putem spune el Tzara este 
un pur care a punat tot timpul în ci acest 
foc disttugltor al limbajul111, acest disprC{ 
pcnlIU şcolile literare şi artistice. Ei, bine, 
nu, ne al1lm în faţa unei minunate opere de 
sensibilitate artisucl, pasionali, bogatl în 
imagini disparate, de un ton simbolist şi 
despre care nu se poate spune el anun11 
refuzul şi ncgaµa viitoare. Se poate ghici 
el Tzara nu sc va opri aic~ dar, citindu-Ic, 
nu se poate prevedea cc fel de viitor c 
inclus în &Celle prime poeme. E vorba 
atunci de rlzboiul care, prin ororile şi 
miz.cria lui, l-a condus pc poet spre aceastl 
imposibili întoarcere? Firi îndoiall, de 
acesta e vorba. rlzboiul ttezind în poet, 
striglrul unui om care nu vrea sl crudl în 
eşecul total al vieţii. suigltul unei tinereţi 
care se vrea de o totali spontaneitate, 
pcnlIU ci toate previziunile în!clcpjilor n­
fU adus decât dezastrul în Joc de bunlstarc. 
1n &C-lflil, ac mai adaugi dezgusrul fa!l de 
toi cc apar1inc acestui rhboi mondial: 
economia burghezi, civiliupa modcrnl, 
valorile Occidenrului fi fundamentul lor: 
filou,fia. logica fi limbajul. Limbajul mai 
ales, care, deşi aparent ncutIU, apar\ine 
tuturor conflictelor fi care mai este fi 
punctlll slab al individului în societate. 
Daci i sc disttugc modul de comunicare, 
aceau, sc glsqte nu numai izolat, dar nu se 
mai poate înitlcgc pc sine însuşi. nu mai 

teatrul dadaist 
l'oalc recurge la cuvinte pentru •-ii 
JUStifica propria conduitl aberantă, atal 
este de adcvlrat el ,,ideea prinde viaµ în 
gurii", conform dictonului creat de Tzara. 
Având acest punct de plecare revolta va fi 
pur intelectuali, nu va consta în a lua 
armele în mână pentru aplrarea unor 
principii inumanc, dar va permite reglsirea 
a ceea cc, în ciuda oriclrei cugctlri, 
constituie originalitatea nanuii omeneşti: 
„câteva legi escn1iaJc ti simple, fcrmentaµa 
patetici şi surd! a unu, plmânt solid". 

,,descoperit esen1ialul" si-i ascundă. 
ExpHcaµa constl în faptul el ~i nu vor să-şi 
adauie teoria la atâtea altele, ei nu sunt 
predicatori. dar nici contemplativi; îşi 
ttăicsc singuri ideile „pupn în maniera lui 
Heraclit, a clrui dialectici presupunea ca 
însuşi autorul ei sl facă parte din 
demonstraţie, ca obiect şi subiect, în 
acela1i timp, al concep1iei sale despre 
lume'. Singurul mijloc de a-i întelege cu 
adevlrat este sl faci c8. ei, sl devii 
conştient de rlul care incearcli si-i sugrume 

Marcel Iancu-Atelier de swlpturl 
Oricare ar fi absuulitatea cuvântului 

rostit, acesta ne interc1eazl, clei „este 
imposibil sl spui ceva care sl nu aibl nici 
un tens''. implicit iau explicit. Aceastl 
descoperire atât de importantl pentru 
istoria gândirii, pe care o face Dada în 
1916, face posibile toate celelalte explicaţii 
ale psihologici de profunzime. Dar sl nu 
uitlm el în accastl eerioadl, Tzara ÎJi 
termini studiile de ~ihologie şi el era in 
rcla1ic cu tineri psihiatr~ cum ar fi Semer 
şi mai ales sl nu uitlm el studiase lucrlrile 
lui Jung. Ceea cc nu insearnnl toruşi el 
Tzara ştia exact ce urma sl descopere 
eliberând limbajul de lan1ut~ dar cel puµn 
blnuia el existl ceva în spatele 
ra1ionamentului conştient. Mai târziu, 
Tzara va opune poezi_ei „mijloc de 
exprimare", poezia ,,activitate a spuirului", 
şi in accsl sens „Prima aventurii din ceruri a 
domnului Antipirinl" este un cxcml'lu 
clocvenL Cuvintele apar libere, disprc111ind 
orice fel de organizare coerentll;- logica şi 
sintaxa. spre deoscbiJe de operele similare 
ale lui Andr6 Breton (promotorul 
suprarealismului) c•e sacrifici sintaxei cel 
puµn un paragraf. Deşi le putem glsi o 
scmnifica1ic generali, sau mai degrabl o 
ordine a prcocuplrilor, aici replicile nu sc 
lcagl uncie de altele şi nici nu-şi rlspund. 
Fiecare personaj are partea lui, firi a µne 
cont de i.nterpretlriJe vecine, având un 
singur scop, de a ac exprima în sensul 
primordial al cuvânwlui, cum sc stoarce un 
fruct pcnlIU a-i extrage sucul. 
Ş~ toruşi, nu se poate nega el un ritm 

poetic nu sc desprinde din aceste propoziţii 
lipsite de sens: Domnul Antipirinl:/ Loco 
Bjai Affabon/ lini1te1 ml11tinilor 
petrolifere/ de unde se ridici la ami•zl 
maiorile ude 1i galbene/ Farag1ngam1 
molu1tele/ Pedro Xemenez de Balum,u/ 
Umfli pernele pl1lrilor Ca'O'SOH/ 
dilat.-ca vulclJli.Jor Loco Bjai Affahon/ un 
poligon neregulat/ scârba de sunetul 
1lltlre/ fi timpul frumos .. / 

Unul din personaje este Tristan Tzara 
insu,~ care spune ,,Manifestul Dada", citit 
la pruna reuruunc, în 14 iulie 1916, în sala 
Zur W aag, din Ztlrich. Cu un minim de 
obscuritate ,i de invective pentru ca. 
publicul cu adcvlrat "trezit" sl poatl intui 
sensul intcrvcnµci sale, ci spune cc este 
DADA şi c de mirare el spectatorii au 
putur sl creeze rumoare în sall când citeşti 
aceste rânduri: ,,Denun1lm superficia­
litatea, clutlm e1cnjialul şi suntem 
multumiji putând si-i ascundem ... Nimic 
nu u putea fi mai clar, nici scop mai 
absolut de urmlriL Rlmânc de vlzut de cc 
toruşi, dadaiştii se mul1umcsc dupl cc au 

şi de limitele acµunii lor: ,,Suntem perfect 
conştienµ el nu suntem liberi şi cli avem 
nevoie de libertate ca de aer ... Dada rlmânc 
în cadrul european a1 sllbiciunilor ... " 

Urmeazl o artă poetici, critici a 
conccpµci poetice prezente: Urmarl apoi 
marii ambasadori/ ai sentimentului care/ 
strigarl în cor s/1 se aud/I în istorie/ 
psiboloţic psihologie hibi/ Ştiinţii Ştiinţi 
Ştiin/1/ Triliascl Fran/a/ căreia Tzara îi­
opune arta aşa cum era la începutul 
umartitlµi, în termeni nicidecum lipsip de 
lirism: "Arta era un joc, copiii adunau 
cuvintele care au o sonerie la sfârşit apoi 
strigau şi plângeau strofa, îi puneau 
pantofii păpuşilor şi strofa devenea regini 
pentru a muri puiin şi regina devenea 
balenl ~ copiii alerşau din toate pulerile". 

Arta nu este, deci. decât un joc care nu e 
în stare sl sc adapteze scrisului ştiinlific şi 
care, în orice caz, ttebuie sli-şi reglseascl 
libertatea printitivl. Aşa se explici attac1ia 
pc care o rcsim1ca '!'zara fall de arta 
ncaşrl, atrac1ie pc care o dovedesc 
cuvintele cu sonoritl\i africane care 
ritrncazl ,,Prima aventuri" ca şi diversele 
note despre ana ncagrl şi adaptlrile dupl 
poemele Maori pc care le publici ID 

revistele vremii. ln ciuda neglrii, care nu 
era decât aparentl, implora Europa sl µnli 
cont de culrura ncagrl autenticl, nu dintt-o 
grijii de exotism, ci pentru a reglsi 
expresia puri1l1ii . Tzara însuşi a indicat 
scmnif1Ca1ia lui DADA pc" acest plan, fapt 
conflfmat de altfel din toate punctele de 
studiul istoric Dada, care pllnuia 
„spontaneitatea dadaistl" şi înleleşea să 
ttansfonne poezia în mod de a ttli, mai 
dcgrabl, decât în manifestarea acccsoric a 
intelil\en!Ci şi a voinici. Pcnttu c~ arta era 
una dm formele comune tuturor. a acelei 
activillli poetice a clrci rlidlcinl puternici 
se confiuida cu sttuctura primitivi a vicpi 
afective. DADA a încercat sl puni ID 

practici acea.stl teorie legând arta nea$fl, 
africa~l ş_i _occa_nicl de i_ntclcct ş, de 
expresia c1 1JDcd1atl, la nivelul omului 
contemporan, organizând ,,Seri Negre" de 
dans şi de muzici improvizatl. 

Pentru noi, totul este Coane natural în 
aceste consideraţii, dar trebuie sl ne 
rcprczcntlm atitudinea publicului de la 
:?Urich in 1916, sau ch!ar a celui parizian, 
ID 1920, pentru a 1Dlclcgc violcn1a 
revoluponarl. Cubiştii se interesau de ana 
neagrl, dar penlIU ci era vorba mai ales de 
statu!le . consi_dc~atc ca un produs 
conşllenUzat, diferind de natura intimi a 
fiin1ci fi, d_c altfel, J?Ublicul nu flcca, în 
prcaJma lu, 1910, mei o apropiere înttc 
obiecrul sculptai fi autorul lui. Dar rlizboiul 

i-a fllcut cunoscup pc acei bărbap înalp din 
regimentele senegaleze care erau trirmşi în 
prima linie ca sl sperie inamicul. Arta 
neagrl era acei sllbatici. De aici, obiceiul 
de a-i trata de sllbatici şi de barbari pc cei 
care, nefiind mul1umi1i să adune numai 
statuete, organizau seri negre cu mişti, 
muzici şi chiar cuvinte. n-a avut de făcut 
decât un pas, lrecut cu uşurin{I de 
burghezii gentilomi clrora perfect 
documentat, Tzşra le-a arătat cum sl 
procedeze. 

Este interesant sl cunoaştem condiliile 
exacte ale reprezenta~iei „Primei 
Aventuri", în 27 martie 1920, în teatrul 
„Casei de opcrl". Penttu început, Tzara f 
a calificat piesa drepl „dublu ventrilog·. 
ceea ce 11 u are nimic de-a face cu structura 
interni pc care am putea-o numi la fel de 
bine monolog cu 8 personaje; aşa stând 
lucrurile, el uitl să disttibuie unul dintre 
roluri, ,,Cuv ântur', Tzara şi prietenii săi 
er4u pc secol. 

1n ceea ce priveşte decorul şi acccsqriile, 
Tzara precizeazl: am inventat pentru 
sl'ectacol o maşinii diabolicii, compusă 
dintr-un claxon şi trei ecouri succesive şi 
invizibile, cu scop'ol de a fixa în mintea 
spectatorilor anumite fraze care anunţi 
scopurile lui DADA. Cele care au avut mai 
mult succes au fost: Dada este împotriva 
vie/ii scumpe şi Dada este un microb 
virgin. Costumele, imaginate de Francis 
Picabia. ,.uimitoare. imprevizibile, 
ridicole~ dupl Geor$es Casella, evoci 
precis desenele închipuite de nebuni şi 
corespund perfect cu textul surprinzător al 
d-lui T. Tzara . Se insist! asupra 
importan1ei decorului concepui 
incontestabil sl stârnească râsul: ,,Decorul, 
plasat in fa1a interpretilor şi nu în spatele 
lor, decorul ttansparent coml.'us dintr-o 
roată de bicicletl, câteva corzi uuinse de-a 
lungul scenei şi câteva inscrip~i ermetice 
completa perfect adunarea". Să adăugim 
pancartelor semnate de Tzara pe cele 
câteva care explici nedumerirea criticului: 
,4Paralizia este începutul înţelepciunii, 
lntindeţi braţele, prietenii vi le vor t/Iia". 

Sala reacµonli aşa cum se aştepta să o 
facă. Nu se auzeau decât strigăte, urlete, 
fluierlluri. Credeai că eşti la nebuni şi 
vânrul de nebunie sufla atât pe sccnl cât şi 
în sall, în sfâr~it curentul trecea pe 
deasupra rampei, în ambele sensuri, 
adevlratul dialog teattal între autorul-actor 
şi spectatori era stabilit. Urlete, aruncături 
cu pietre şi nu discursuri academice, ce 
importan1l avea, din moment ce publicul 
dovedea ci se simte atins în ce are mai 
sensibil pânli sl piardă sensul convenµei şi 
al propriei demnităli. Şi ce public, cel al 
teatrelor înstărite, cultivate, burgheze prin 
excelen1l. Dovada acestei reuşite se 
traduce concret prin urmltoarea 
reprezcn1a1ie. Programul anun1a şi un 
manifest cântat de D-ra Hpnna Routchine, 
cântlirea1l de renume. In deschiderea 
programului, ea trebuia sl interpreteze 
„Clar de lunl" de Duparo (poem de 
Maurice Bouchor) penlIU a calma spiritele. 
Dar întrucât urma „Prima aventură", 
primele sale vocalize declanşară din nou 
vacarmul. Oricare ar fi motivele invocate 
(ignoranja publicului, obi~nuin1a cu 
v10len1a. .. este sigur el „frumoasa muzici" 
nu mai îndulcea moravurile, dimpotrivă, 
DADA reuşise, deci, sl denatureze gusrul 
spectatorilor, si-i stâmeascl împotriva 
artei, cu alte cuvinte sl adopte punctul ci 
de vedere. Pentru spectator, ,,Prima 
avcnrurl" nu era deloc opera unui nebun, 
care si-i faci sl ridice din umeri, era mai 
mult chiar decât un manifest aI tinerilor 
care aşteptau verdictul slu; pcnttu prima 
datl, poate, spectatorul vedea 
scuţimdându-sc vasul raµunii şi, cuprins de 
parucl, redevenea fiinja primitivi pe care 
:_I'zar~ îi cerea sl o rcglseascl m sine 
msuş,. . 

Sl nu ne parl rlu el aceastl picsl nu se 
joacl prea des în zilele noastte; ca nu ar. 
putea provoca, în cel mai bun caz, decât o 
adeziune intelccruall, ceea cc este altceva 
fa!l de scopul propus la început. Judecatl 
de actori profesionişti, şi-ar pierde toatl 
au1en_1ici_tatca. mai r~u, ne-am putea Ilsa 
cupnn11 -~c . poezia ci, de umorul 
a~sur~1tl111 ş, a~ face haz de J?Ublicul 
prunc, reprezenta1J1 care a adus Jw DADA 
cel mai frumos omagiu, luând-o în serios. 

Traducere de Maria ROŞCA 
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