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ICONOGRAFIA SFANTULUI GHERASIM DE LA IORDAN
IN PICTURA MURALA ROMANEASCA

de CONSTANTIN I. CIOBANU

The Iconography of Saint Gerasimus of the Jordan in Romanian murals

Abstract: St. Gerasimus of the Jordan — founder of the monasteries in Palestine — died on March 5, 475 AD. The Latin and
Syrian calendars honor his memory on March 5. In most Greek calendars the saint is mentioned on March 4, but there are certain
calendars — related to the status of Studios Monastery — where his commemoration takes place on March 20. This article presents a
brief overview of the evolution of St. Gerasimus iconography over the centuries, from the first known image, preserved in the mural
painting of St. Anthony's monastery in Novgorod, to the examples of some of the seventeenth-century icons or some illustrated
manuscripts from the eighteenth century. A special role is given to the description of the scenes contains The Story of St. Gerasimus'
lion preserved in the Moldavian mural paintings of the 16th century. This story is inspired by one of the chapters of John Moschus'
The Spiritual Meadow and has many similarities with The Story of St. Jerome and the Lion. The frescoes of the Humor and Voronet
monasteries have preserved the Slavonic inscriptions, thanks to which we can today reconstruct the contents of the mural cycles
dedicated to this story.

Keywords: Frescoes of the 16th century, Humor Monastery, John Moschus, Moldavian murals, St. Gerasimus, The Spiritual
Meadow, The Story of St. Gerasimus' lion, The Story of St. Jerome and the Lion, Voronet Monastery.

Hagiografia

Viata Sfantului Gherasim (Biblioteca Hagiographica Graeca, N 693) a fost scrisa in secolul al VI-lea.
Alcatuitorul acestei hagiografii s-a folosit de marturiile discipolilor sfantului, inclusiv de cele ale cuviosului
Chiriac Sihastrul (in care este amintitd premonitia Sf. Gherasim referitoare la moartea Sf. Eftimie cel Mare).
In opinia mai veche a lui A. I. Papadopoulo-Kerameus, autor al Viefii sfantului este Chiril din Skitopolis.
Bizantinologul francez Henri Grégoire a negat insa aceasta atribuire ca nefondata. Din punctul lui de vedere
Viata Sf. Gherasim este doar o compilatie din operele lui Chiril din Skitopolis si din Limonariul lui loan
Moshu. In afard de aceasta Viatd — considerat canonicd — a sfantului, s-au mai pastrat inca doud hagiografii
anonime (Biblioteca Hagiographica Graeca, N 694 si 696¢), o Viatd insotitda de descrierea minunilor
infaptuite de sfant si atribuitd lui Cosma Retorul (Biblioteca Hagiographica Graeca, N 695), precum si un
Cuvant de omagiere consacrat sfantului si atribuit lui Constantin Acropolitul (Biblioteca Hagiographica
Graeca, N 696).

Date disparate din Viata Sfantului Gherasim se mai gasesc in Vietile sfintilor Eftimie cel Mare si Chiriac
Sihastrul, scrise de deja amintitul Chiril din Skitopolis. In Limonariul lui Toan Moshu (mort in anul 619 d. Hr.)
este reprodusa povestirea despre vindecarea leului de catre sfant. Episodul cu leul, devenit dupa vindecare docil
ca un céine si ascultator la toate ordinele sfantului, este prezentat ca un exemplu al supunerii faunei din Rai lui
Adam inainte de ziua pacatului originar. Insusi Ioan Moshu, la sfarsitul capitolului respectiv al Limonariului
(numit ,,Leul si avva Gherasim”) scrie — referitor la acest subiect — urmatoarele: ,,Aceasta s-a intdmplat nu
pentru cd leul avea suflet cugetdtor, ci pentru cd Dumnezeu a vrut s arate cd sliveste pe cei care-1
slavesc pe El nu numai in timpul vietii lor, ci si dupd moarte si ca sd arate cdt erau de supuse lui

.9 |

Adam animalele inainte de cdlcarea poruncii si de alungarea din desfatarea Raiului” .

! Toan Moshu, Limonariul sau Livada Duhovniceascd, Alba lulia, 2014, p- 130.
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Exegetii au interpretat pe parcursul secolelor domesticirea leului in doua feluri: ,,Aici poate fi vorba de
domesticirea propriu-zisd a unui animal salbatic, fapt menit sa sublinieze sfintenia cuviosului, care 1l face pe
leu sa 1si depaseasca firea de animal pradator, expresie a transfigurarii naturii prin lucrarea dumnezeiasca. Pe
de altd parte insa, poate fi vorba despre o istorisire intr-o cheie metaforica, frecvent folositad in Biserica
primelor veacuri si usor accesibild crestinilor de atunci. In aceastd cheie, domesticirea leului poate fi
interpretatd ca o domesticire si supunere a patimilor (adeseori asemanate in literatura ascetica cu niste ,,fiare
sélbatice”) si la o transfigurare (metanoia) a omului prin pocdinta, prin nevointele trupesti si lucrarea celor
duhovnicesti. Ambele interpretiri sunt potrivite pentru a ilustra viata cuviosului Gherasim™”.

Simbolic este si numele lordan, dat de sfant leului. Aici pare a fi o aluzie destul de transparenta la
botezul Domnului, care a avut loc in raul lordan, iar 1nsdsi actul acordarii unui astfel de nume animalului
poate fi privit ca un eventual ,,botez spiritual”.

Gherasim de la Iordan a murit pe data de 5 martie a anului 475 dupa Hristos. in calendarele latine® si
siriace’ data de 5 martie este ziua in care este cinstitdi memoria sfantului. in majoritatea calendarelor grecesti’
sfantul este pomenit pe data de 4 martie. In unele calendare bizantine, comemorarea sfantului Gherasim este
plasatd si pe data de 20 martie. Aceasta este o particularitate a scrierilor hagiografice legate de statutul
mandstirii Studion®. Odati cu raspandirea in lumea ortodoxa a Tipicului de la lerusalim’ s-a incetitenit
sarbatorirea Sf. Gherasim pe data de 4 martie (vezi manuscrisul Sinait. gr. 1096 din secolul al XII-lea).
Aceastd datd figureaza si in calendarele bisericesti contemporane.

Povestirea despre leul Sf. Gherasim a cépatat o larga raspandire in scrierile slavone dupa traducerea
Limonariului Tui Toan Moshu. Ea a intrat in Patericul Sinait®, tradus pe teritoriul actualei Bulgarii in secolul
al X-lea dupa Hristos. Ulterior, aceastd povestire a ,,ilustrat” ziua de 4 martie din cadrul cuprinsului asa-
numitului Prolog neversificat compus in Rusia la inceputul secolului al XlI-lea. Traducerea slavona a
povestirii lui loan Moshu s-a oglindit si in componenta Prologului in versuri, unde ilustra data de 20 martie.

Cel mai vechi manuscris continand canonul sfantului (glasul al 8-lea), care urmeaza povestirii
referitoare la leul Sf. Gherasim, este o Mineie din secolul al XIII-lea, aflatd actualmente la Arhiva de Stat a
Actelor Vechi a Federatiei Ruse’ (PTAJIA, Tip. Nr. 106, fol. 66r-67v).

In Rusia, de la sfarsitul secolului al XV-lea, Sf. Gerasim de la Iordan incepe si fie confundat cu
Fericitul Teronim din Stridon. Astfel, in celebra Biblie a lui Ghenadie'’, paternitatea Sf. Gherasim este
atribuitd prefetelor — scrise in realitate de leronim — la cartile Paralipomena, Ezdra, Neemia, Tobit, Judit,
Macabeilor si Intelepciunea lui Solomon. Confundarea celor doi a fost cauzati, probabil, de apropierea
fonetica a numelor lor (Gerasimus — Jeronimus ; Gérasim — Jérdme) si de unele trasaturi biografice comune :
atat Gherasim cat si leronim si-au petrecut o parte din viatd in Palestina, ambii au infiintat acolo manastiri (la
Bethleem — Ieronim, pe raul lordan — Gherasim), ambii au fost ,,vindecatori” de lei (sd ne amintim aici de
celebra gravura a lui Albrecht Diirer in care este reprezentat Sf. Ieronim cu leul la picioare). Astazi este greu
de precizat cui i-a apartinut initial aceasta confuzie: unii o atribuie traducatorului Bibliei Veniamin, iar altii —
insusi comanditarului, arhiepiscopului de Novgorod Ghenadie'' si ajutorului siu in problemele legate de
traducerea si transcrierea Bibliei, diacului Gherasim Popovka'>.

% Vezi: https://ro.orthodoxwiki.org/Gherasim_de la_Iordan#cite_note-2

3 Martirologiul Roman, editat la 1583, dar bazat pe textul mai vechi al Martirologiului lui Usuard, compus intre anii 845-850
si terminat la anul 865 d. Hr..

* Martirologiul lui Rabban Sliba din secolul al XIII-lea.

> Vezi: SynCP = Synaxarium ecclesiae Constantinopolitanae e codice Sirmondiano / Ed. H. Delehaye. Bruxelles, 1902 (in
Propylaeum ad Acta SS Nov.), col. 507-508, Tipicul de la lerusalim s. a.

S Vezi: Tipicul Everghetinos din prima jumitate a secolului al XIl-lea = Tipicul Iui Timotei pentru Ministirea Maicii
Domnului Everghetis (anii 1054-70; revizuit in 1098-1118).

) ipicul de la Ierusalim = Tipicul ctitoricesc (monahal) al Mandstirii Sf. Sava de langa lerusalim (dupa anul 1100); aici este
vorba de manuscrisele Codex Sinaiticus nr. 1096 (secolul al XlI-lea), dar si de Codex Sinaiticus nr. 1097 (anul 1214). Nu este vorba
de tipicul liturgic care, mai tarziu, a fost tiparit la Muntele Athos in 1545 si — Intr-o variantd imbunatatita — in 1577, dar si la Venetia
in anii 1525, 1545 si 1738, si care a aparut si in traducere romaneascd, la lasi, in anul 1816, fiind tradus dupa varianta slavona aparuta
la Moscova in 1690.

¥ Cel mai vechi manuscris al acestui pateric, de izvod vechi rus, dateaza din secolul al XI-lea si se afla la Muzeul de Stat de
Istorie a Federatiei Ruse din Moscova, la cota Sin. Nr. 551.

° Vezi: Arhiva de Stat a Actelor Vechi a Federatiei Ruse (rus.: PTAJIA), Tip. Nr. 106, fol. 66r-67v.

1% Ghenadie Gonozov sau Gonzov (primul sfert al secolului al XV-lea — 4 decembrie 1505) a fost arhiepiscop de Novgorod
din 1484 si pana in 1504. A murit in 1505 la manastirea Ciudov din Moscova.

"' Vezi nota precedentd.

12 Referitor la Gherasim Popovka vezi: [Ipasocrasnas snyuknoneous, T. X1, Mockga, 2006, p. 181-182.



Iconografia

Pana in secolul al XIlI-lea 1n arta bizantind imaginile Sf. Gherasim nu sunt atestate. Unii cercetatori leaga
acest fapt de pasajul din Viata Sf. Evtimie" (scrisd de Chiril din Skitopolis) in care este amintitd erezia lui
Gherasim de la réul Iordan, — erezie care a avut insd un caracter vremelnic'*. Ulterior, virtutile monahale ale
acestui sfant au prevalat si Gherasim a Inceput sé fie venerat drept unul dintre ,,stalpii” monahismului palestinian.

Fig. 1. Medalion cu imaginea-bust al Sfantului Gherasim. Fresca din 1125.
Catedrala Nasterea Maicii Domnului a Manastirii Sfantul Antonie. Novgorod.

13 Vezi pasajul din Viata Sfantului Evtimie cel Mare: ,Jmpiriteasa Eudoxia nu a fost singura pe care Sfantul Evtimie a avut
norocul s-o aducd inapoi, la adevarata credintd. A mai existat si un anahoret de foarte inaltd virtute, numit Gherasim... ,,. Cf.:
http://viedessaints.free.fr/vds/euthymeLeGrand.html

* In acea vreme, viata bisericeascd era tulburatd de tensiunile iscate intre crestinii ortodocsi si adeptii lui Dioscor I, papa-
patriarh al Alexandriei (444-451), si Eutihie (mort in jurul anului 454), arhimandrit al unei manastiri din Constantinopol, care
sustineau invititura monofizitd despre Hristos. in anul 451, cAnd impiratii Marcian (450—457) si Pulcheria au convocat Sinodul
Ecumenic de la Calcedon, doctrina monofizita a fost condamnata ca eretica. O parte a crestinilor din Orient, in special din Siria si
Egipt au continuat insa sd-i urmeze pe monofiziti, ceea ce a dus la o rupturd a Bisericii din Orient. Potrivit ,,Vietii Sf. Eftimie cel
Mare” scrisi de Sf. Chiril al Terusalimului, cuviosul Gherasim s-a lsat o vreme inselat de invatitura ereticd a monofizitilor. insa,
avand obiceiul sd meargd adanc in pustie, in locul numit Ruva, l-a intdlnit odatd pe Sf. Eftimie cel Mare, care i-a aratat greseala
invataturii lui Eutihie si I-a indrumat sa se intoarca la dreapta credinta. Cuviosul Gherasim, vdzandu-si greseala, s-a pocdit, devenind
un infocat sustindtor al invataturii de la Calcedon.
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Fig. 2. a) Pictor Apsevd Theodor: Sfantul Gherasim. Fresca din 1183.
Altarul Enklistra. Manastirea Sf. Neofit de langa orasul Paphos (insula Cipru).
b) Pictor Apsevd Theodor: Sfantul Gherasim cu sfintii Efrem Sirul si Chiriac. Fresce ale altarului Enklistra.
Manastirea Sf. Neofit de langa orasul Paphos (insula Cipru).



Cea mai timpurie imagine a Sf. Gherasim provine din Rusia. Aici, la Novgorod, pe intradosul nordic al
arcei absidei centrale a catedralei Nasterea Maicii Domnului a manastirii Antoniev'’ s-a pastrat un medalion
datat din anul 1125 dupa Hristos cu imaginea-bust a sfantului (Fig. 1). Pe intradosul sudic, pandant
medalionului amintit — avem zugravit un alt medalion, cu chipul Sf. Hariton Marturisitorul — alt ascet
originar din Asia Mica, dar mort in Palestina, la Lavra Faran. In monumentele bizantine propriu-zise,
Sf. Gherasim are un chip similar celui atestat la Novgorod: cu barba ascutitd de lungime medie si divizata in
doud suvite alipite, imbracat in straie monahale (chiton si pelerind), cu capul descoperit. Asa il descoperim in
frescele datate din anul 1183 a absidei altarului Enklistrei de la manastirea Sf. Neofit, aflata la 15 km de
orasul Paphos, in insula Cipru'®. Aici, cunoscutul pictor Apsevd Theodor l-a reprezentat pe Gherasim
(Fig. 2a) alaturi de sfantul Efrem Sirul, mort in 373 la Edessa, si de sfantul Chiriac, anahoret din Palestina,
mort in 556 (Fig. 2b). La manastirea Sf. Theoctist de langéd lerusalim (sfarsitul secolului XII) 1l gasim pe
Sf. Gherasim zugravit alaturi de Sf. Sava cel Sfintit'’. Dupa cum vedem toti sfintii pictati in apropierea lui
Gherasim apartin categoriei ascetilor palestinieni.

Fig. 3. Sfantul Gherasim. Fresca.
Biserica Sf. Gheorghe din Staro-Nagori¢ano (Macedonia). Anii 1317-1318.

Imaginile Sf. Gherasim din secolele XIII-XVI repetd in mare masura formulele elaborate in secolul
al Xll-lea, in special pe cele de la manastirea cipriotd a Sf. Neofit: ascetul este reprezentat pana la brau,
filactera este Infasuratd, in apropiere sunt reprezentati alti asceti din arealul palestinian. Aceasta este solutia

15 Vezi: Jles U. Jludmmu, Bragumup JI. Capabssanos, Tatesaa 0. Llapesckast, Mouymenmansuas sxcusonuce Benuxozo
Hoszopooa: Koney XI - 1-a uemgepmyo XII 6., CI10., 2004. Pa3znen 2 [Onucanue xxuonucu]. p. 597-600.

16 Vezi: Cyril Mango and Ernest J. W. Hawkins, The Hermitage of St. Neophytos and its Wall Paintings, dans: Dumbarton
Oaks Papers, Vol. 20, (1966), p. 170, il. 78.

7 Gustav Kithnel, Wall Painting in the Latin Kingdom of Jerusalem (Frankfurter Forschungen zur Kunst). Berlin, 1988.
p. 187-191.
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artistica pe care o capata imaginea sfantului din picturile murale situate in coltul de sud-vest al catedralei din
Timotesubani'® (Georgia, anii 1205-1215). In nartexul catoliconului manastirii Mileseva'®, zugravit in jurul
anului 1228, Sf. Gherasim este reprezentat in acelasi registru cu cuviosii palestinieni Ilarion cel Mare,
Theoctist al Palestinei si Teodosie Chinoviarhul (incepiatorul vietii de obste)®. In pictura din anii 1317-1318
a diaconiconului bisericii Sf. Gheorghe de la Staro-Nagori¢ano (Macedonia) imaginile Sf. Gherasim (Fig. 3)
si a Sf. Hariton Marturisitorul sunt direct invecinate®'.

Gasim imaginea sfantului si in decorul pictat in jurul anulul 1319 al manastirii Hilandar de la Muntele
Athos®. La manastirea Sf. Toan Inaintemergatorul din Seres® (Grecia), zugravita in intervalul 1333—1345
chipul sfantului este reprezentat alaturi de chipurile lui Macarie al Alexandriei, a lui Macarie Egipteanul,
Sisoe, loan Colov si Macarle Romanul. Din 1533 dateaza imaginea Sf. Gherasim de la biserica Sf. Panaghia
Raviotissa din Kastoria®* (Fig. 4a). Aici sfantul tine o filactera desfasurata si se afld in vecindtatea imediata a
Sf. Euthimie cel Mare (Fig. 4b).

In ciclurile calendaristice ortodoxe Gherasim de la Iordan este reprezentat fie solitar, fie in compania
leului vindecat de sfant. Astfel, in Menologul zugrévit in jurul anului 1320 (in tehnica frescei) de la biserica
Adormirea Maicii Domnului a manastirii Gra¢anica® (reglunea Cosovo si Metohia) sfantul apare pictat pana
la brau, in medalion (Fig. 5), iar iIn Menologul zugravit in intervalul 1334-1343 la manistirea Treskavet®
(Macedonia) — acelasi sfant apare in toata statura.

De trei ori este reprezentat Sf. Gherasim in ilustratiile Manuscrisului Greco-Georgian al asa-numitei
Carti de modele athonzte de secol XV, publicate mtegral in anul 1998 la Moscova, la editura ,,Indrlk” de
citre Lilia Evseeva®’ (acest manuscris se afld actualmente in colectia Bibliotecii Nationale a Federatiei Ruse
din Sankt-Petersburg, fondul in limbi striine, Miscel. O.1.58). Astfel, la fol. 47r sfantul este reprezentat
frontal, in toatd statura, fiind Tmbracat in sutana verde si pelerind rosie; la fol. 48r — el este inscris intr-un
medalion si reprezentat bust, imbracat intr-o pelerina cafenie (Fig. 6a), iar la fol. 102v — acelasi sfant apare in
compania leului, situati ambii in partea stdnga a unei miniaturi dreptunghiulare (Fig. 6b) ce mai contine
1mag1nlle Sf. Conon, a Mucenicilor din Amoreia si ale carei texte — spre deosebire de primele doua miniaturi
cu imaginea lui Gherasim — sunt ortografiate in limba georglana in opinia prof. Lilia Evseeva aceasta Carte
de modele este singurul exemplu de Menolog-manuscris in care Sf. Gherasim apare in compania leului.
Celelalte Menologuri in care apar imaginile sfantului si ale animalului tin de domeniul picturii murale, al
icoanei sau al cartilor de zugravie rusesti (a asa-numitelor podlinnikuri).

La inceputul secolului al XIV-lea apar primele imagini ale ciclului vietii Sf. Gherasim de la Iordan.
Aceste imagini sunt inspirate de capitolul 107 ,,.Leul si avva Gherasim” din ,,Limonariul” Iui loan Moshu, —
capitol, care 1n diverse redactii a intrat in culegerile bizantine sau slavone, inclusiv — intr-o forma abreviata —
si in textul ,,Patericului Sinait”.

Cel mai timpuriu ciclu pictat al vietii Sf. Gheras1m il reprezinta picturile murale din anii 13091319 de
la biserica Sf. Nicolae Orphanos din Tessaloniki™® (Grecia). Acolo acest ciclu ocupa peretele de nord al partii
sudice a nartexului. Compozitia este situatd in doud registre (dar fard dungd orizontald de divizare!) si trebuie
lecturata de la stanga spre dreapta. In scenele registrului superior (Fig. 7) il putem vedea pe Sf. Gherasim
scotand ghimpele din laba leului, pe leu ducandu-1 de capastru pe magar la adapat, furtul magarului de catre
hotii céalatorind pe camile. Din registrul inferior s-au pastrat partea superioara a figurii Sf. Gherasim dojenind
leul (sfantul credea ca leul a mancat méagarul!) si scena atacdrii hotilor de catre leu si eliberarii magarului. Un

'8 Exarepuna JI. IlpusanoBa, Pocnuce Tumomecybanu. Hccredosanue no ucmopuu epy3sumckoli cpedekeekosol

MoHymenmanwHou dcusonucu, Towmucu, 1980. P1. XLV.

19 Svetlana Tomekovié, Notes sur saint Gérasime dans 1’art byzantin, in Zbornik za Likovne Umetnosti, Novi Sad, 1985,
T. 21, p. 283 si fig. 2.

2 Ibidem.

2! Ibidem, p. 280 si fig. 3.

22 Vojislav 1. Durié, Fresques médiévales d Chilandar, in Actes du XII° congrés international des études byzantines, 111,
Beograd, 1964, p. 78.

B Avdpéac Evyyémovhog, Ai toryoypapior 100 kelbodikod i poviic Hpodpduov mapd tac éppac. Occoarovikn, 1973. p.
13-15 i PL. 9-11;

2 sromavog Tehekavidne, Kaotopid. Bolavuvai totyoypagior, O@eccarovikn 1953, Tab. 227a.

3 Lexikon der christlichen Tkonographie. Band 6. Rom, Freiburg, Basel und Wien, 1974, col. 393.

% Tlane Mujosuh (Pavle Mijovi¢), Menonoe : ucmopujcko-ymemnuuka ucmpaxcusaroa | Ménologe : Recherches
iconographiques, Beograd, 1973, fig. 150.

2! Acest manuscris se afld actualmente in colectia Bibliotecii Nationale a Federatiei Ruse din Sankt-Petersburg, fondul in
limbi straine, Miscel. O.1.58. Cf. : Jlumus M. EBceeBa, Aghonckas xnuea obpasyos XV eexa, Mocksa, 1998, p. 199, p. 201 si p. 281.

2 Avdpéag Zvyyémovioc, Ot zogyoypapics tov Ayiov Nikoddov Oppavov Oscoalovikie, 'Abfvon 1964, il. 119-122.
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continut similar au si cele cateva scene din viata Sf. Gherasim pictate in al treilea sfert al secolului al XIV-lea in
capela de nord-est a bisericii rupestre din satul Ivanovo®, Bugaria (Fig. 8).

Fig. 4. a) Sfantul Gherasim. Fresca. Biserica Panaghia Raviotissa din Kastoria. Anul 1333.
b) Sfantul Gherasim si Sfantul Euthimie cel Mare. Fresca. Biserica Panaghia Raviotissa din Kastoria.

» Elka Bakalova, Scenes from the Life of St. Gerasimus of Jordan in Ivanovo , in : Zbornik za Likovne Umetnosti, Novi Sad,
1985. T. 21. p. 105-122, fig. 3-5, 7-8.

13



Fig. 5. Medalion cu imaginea Sfantului Gherasim. Menologul pictat in tehnica frescei
la Biserica Adormirea Maicii Domnului a manastirii Gracanica (Kosovo si Metohia). Cca.1320
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Fig. 6. a) Chipul Sfantului Gherasim inscris in medalion. Manuscrisul greco-georgian al asa-numitei
Carti athonite de modele din secolul al XV-lea. Pagina 48r.
b) Sfantul Gherasim, sfantul Conon si mucenicii Amoreei. Vigneta dreptunghiulara din aganumita
Carte athonita de modele din secolul al XV-lea. Pagina 102v

14



Fig. 7. Ciclul Viata Sfantului Gherasim. Picturi murale datate intre 1309 si 1319
de la Biserica Sfantul Nicolae Orphanos din Tessaloniki (Grecia).

Fig. 8. Scene din Viata Sfantului Gherasim. Capela de nord-est a bisericii rupestre din satul Ivanovo, Bulgaria.
Al treilea sfert al secolului al XIV-lea.
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Fig. 9. Scene din Viata Sfdantului Gherasim. Decorul peretelui de vest al trapezei Marii Lavre athonite. Picturi din 1512.

Scene din Viata Sf. Gherasim, pictate in jurul anului 1512, se regisesc si in decorul trapezei Marii
Lavre Athonite®. Judecand dupa frescele reproduse de Gabriel Millet in cartea sa Monuments de [’Athos
(rom. Monumentele de la Athos), ciclul hagiografic al sfantului este prezentat in detaliu (Fig. 9).

In menologul pictat de la biserica Sfintilor Apostoli (actualmente a Mantuitorului) a Patriarhiei din
Pe¢’!, frescele din anul 1561 ni-1 prezintd pe Sf. Gherasim sezand pe un sarcofag si extrigand ghimpele din
laba leului.

In Rusia, scena cu extragerea ghimpelui din laba leului a devenit populara in secolele XVI-XVII, dar
meritd a fi precizat faptul ca epoca aparitiei acestei compozitii este cu mult mai veche : descoperim scena
mentionatd deja in anul 1161 in frescele Catedralei Schimbarea la Fatd a manastirii Evfrosinievsk din
Polotk™ (Fig. 10) si in anul 1359, in relieful sculptat al asa-numitei Cruci din Liudogoscensk® (Fig. 11).

Pe peretele de nord al bisericii Nasterea Maicii Domnului de la mandstirea Terapont, frescele lui
Dionisie, Teodosie si Vladimir zugravite in anul 1502 ni-I prezinta pe Sf. Gherasim in picioare, alaturi de
figura, pe jumitate stearsa, a leului vindecat de sfant™ (Fig. 12).

Din prima jumatate a aceluiasi secol XIV dateaza si celebra icoana cu scena extragerii ghimpelui,
aflata actualmente la Ierusalim, la biserica Sf. Constantin®® (Fig. 13).

3 Gabriel Millet, Monuments de I’Athos, I, Les peintures, Paris, 1927, pl. 140, fig. 2.

3 Ilpasocnasnas suyurnoneous, T. X1, Mockaa, 2006, p. 168, col. 3.

32 A se vedea site-ul web

http://spas-monastery.by/the architectural complex of the monastery/saviour_ transfiguration church/articles 1.php

33 Anna B. Poinmmna, Jepesannasn ckynsnmypa 6 Hogzopodckom xpame. Jlodozowenckuii kpecm 1359—1360 20008, in:
Hcxycemeo xpucmuanckoeo mupa. Cooprux cmameiti. Beimyck 4. — Mocksa, 2000, p. 225-245.

3* A se vedea site-ul web http://www.dionisy.com/rus/museum/118/270/index.shtml

3 A se vedea site-ul web https:/newphoenix.ru/clubs/88_svjatoi-prepodobnyi-gerasim-iordanskii-289101.html ou le site
http://iconkuznetsov.ru/index.php?sid=1066
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Fig. 10. Sfantul Gherasim extragand spinul din laba leului.
Catedrala Schimbarea la Fatd a Domnului a Manastirii Efrosinievsk din Polotk. Fresca din 1161.

Fig. 11. Sfantul Gherasim extragand spinul din laba leului.
Asa-numita Cruce Liudogoscensk. Relief sculptat in anul 1359.
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Fig. 12. Maestrul Dionisie si fiii sdi Teodosie si Vladimir: Sfantul Gherasim.
Fresca din 1502 de pe peretele de nord al Bisericii Nasterea Maicii Domnului a manastirii Therapont (Rusia).



Fig. 13. Extragerea de catre Sfantul Gherasim a spinului din laba leului.
Icoana bizantind din prima jumatate a secolului al XIV-lea. Biserica Sfantul Constantin din Ierusalim.

Galeria Tretiakov pastreaza in fondurile ei alte doud valoroase icoane cu scene din viata Sf. Gherasim.
Cea mai veche™ (Fig. 14a) dintre ele este datatd din prima jumitate a secolului al XVI-lea si are titlul scris cu
litere slavone in partea superioard a imaginii : «[Ipemomo6usiii ['epacum, mwxke Ha Epmane» (rom. ,,Cuviosul
Gherasim de la Erdan (=lordan)”). In aceasti icoana — asemenea reliefului de pe Crucea din Liudogoscensk —
vedem scena extragerii ghimpelui din laba leului. In prim-planul imaginii vedem malurile Iordanului, imaginea
leului si a sfantului Gherasim, reprezentat sezand intr-un jilf aurit. Fundalul acestei scene este ocupat de
imaginile unui munte stancos si a mandstirii intemeiate de sfant. Nedispunand de campuri laterale, aceasta
icoand nu contine alte scene din viata sfantului. Cea de-a doua icoana®’ (Fig. 14b) cu chipul lui Gherasim de la
lordan este din a 2-a jumatate a secolului al XVII-lea si provine din Nordul Rusiei, apartinand stilului asa-
numitelor ,,Scrieri nordice” (rus. ,,Severniie pis’mena”). In campul central al acestei icoane este reprezentat
sfantul in toatd statura, binecuvantand cu mana dreapt, tinand un rotulus desfasurat in ména stanga si cu leul la
picioare. Pe campurile laterale ale acestei icoane — in 12 scene — este relatata istoria leului sfantului Gherasim:
1. Cuviosul Gherasim bandajeaza leului piciorul 2. ... Leul conduce magarul 3. Leul il pierde pe magarul
cuviosului Gherasim 4. Barbatii din Arabia duc magarul din preajma leului 5. Gherasim 1i da leului paine si
coliva (counBo) 6. Dupa pierderea magarului leul se intoarce smerit, privind in jos 7. Recunoscandu-si mégarul,
leul i-1 aduce cuviosului Gherasim 8. Leul 1i aduce lui Gherasim méagarul si camilele 9. (Cand) veni cuviosul
Izosim (Zosima) la cuviosul Gherasim, leul cdzu la picioarele lui 10. Cuviosul Gherasim binecuvanteaza leul,
iar ultimul se Indeparteaza de Gherasim 11. (Cand) veni leul la Izosim (Zosima) si, nevdzandu-1 pe cuviosul
Gherasim, incepu sa lacrimeze 12. (Cand) cuviosul Izosim (Zosima) aratd locul mormantului cuviosului
Gherasim, iar leul cadzu pe mormant, planse si muri.

36 Banentnna W. Anronosa, Hanexna E. Muesa, Kamanoe opesuepycckotl scusonucu. Tom emopou. XVI — nauano XVIII
6exa, Mocksa, 1963, cat. 518, p. 126-127 si il. 33;
37 Ibidem, cat. 1047, p. 501-502.
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Fig. 14. a) Sfantul Gherasim pe lordan. Icoana rusa din prima jumatate a secolului al XVI-lea. Atelierul Makarievsk.
Transferatd in 1929 din Muzeul de icoane . S. Ostrouhov la Galeria Tretiakov (Moscova, Rusia).
b) Icoana rusa reprezentand scene din Viata Sfdantului Gherasim. A doua jumatate a secolului al XVII-lea. Galeria Tretiakov
(Moscova, Rusia).



Fig. 15. Sfantul Gherasim. Desen din Fig. 16. Sfantul Gherasim pe malul Iordanului. Icoana rusa de la sfarsitul secolului al
Podlinnik-ul Stroganov. Inceputul XVII-lea sau inceputul secolului al XVIII-lea. Muzeul din Kolomenskoe
secolului al XVII-lea (Rusia). (Moscova, Rusia).

De la sfarsitul secolului al XVI-lea sau de la inceputul secolului al XVII-lea dateaza Podlinnikul
Stroganov, care include imaginea in toata statura a Sf. Gherasim, cu leul la picioare®® (Fig. 15).

Muzeul din Kolomenskoe (in raza Moscovei) se afla in posesia unei interesante icoane de la sfarsitul
secolului al XVlIlI-lea — inceputul secolului al XVIII-lea cu imaginea manastirii fondate pe malurile raului
Tordan de citre sfantul Gherasim® (Fig. 16). Icoana respectivi este de format orizontal si, pe fundalul ocupat
de manastirea mentionatd, include trei episoade din hagiografia sfantului. Astfel, in prim-plan este
reprezentat sfantul vindecand leul, iar in planul doi, in jumatatea stingd a compozitiei, mai apar alte doua
episoade, anume: ,,Cuviosul Zosima {i aratd leului locul mormantului Sf. Gherasim” si ,,Leul moare pe
mormantul sfantului”. Tot peisajul, cu silueta alba a manastirii — de arhitectura tipic ruseascad — , este foarte
departe de topografia autentica a aridelor peisaje palestiniene.

38 Cmpoeanogckuil UKOHONUCHBII auyesoll noonunnuk (kowya XVI u navana XVII cmonemus), Mocksa, 1869, Ziua de
5 martie. Vezi : https://www.booksite.ru/fulltext/strogan/1.pdf
¥ Onpra A. [onsikosa, [lledespul pycckoii uxononucu XVI — XIX sexos, Mocksa, 1999, cat. nr. 40.
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Fig. 17. a) Sfantul Gherasim cu leul. Ilustratie
a zilei de 20 martie din Menologul pictat la
manastirea Tismana. Secolul al XVI-lea
(Tara Romaneasca).

Fig. 17. b) Mucenicia Sfantului Conon. Ilustratie a zilei de 5 martie din Menologul pictat la manastirea Tismana.
Secolul al XVI-lea (Tara Romaneasca).



Din colectia lui Nikolai Petrovici Lihaciov*® provine un Sbornik (rom.: Culegere), de sfarsit de
secol XVII, in componenta céruia primele 14 foi sunt ocupate de scrierea Cuvdnt despre sfantul Gherasim §i
despre leul care l-a slujit"'. Aceastd scriere, aflatd actualmente in colectia Filialei din Sankt-Petersburg a
Institutului de Istorie al Academiei de Stiinte a Federatiei Ruse, la cota ,,Sobranie (= rom. Colectia) Lihaciov,
Nr. 638"*, este inspiratd in mare masurd de textul lui Ioan Moshu. Ea contine 12 miniaturi, realizate in
2-3 culori si care amintesc de genul xilogravurii (si a altor tipuri de imprimari) populare, definite in ruseste
prin termenul de ,,lubok”. Desi nu a fost inca publicat, acest Zbornic din colectia lui Lihaciov este foarte
important, or, el reprezintd singurul exemplu (cunoscut in ziua de azi) de manuscris ilustrat — anterior
secolului al XVIlI-lea (!) — al uneia din variantele Povestirii despre Sf. Gherasim de la lordan.

Secolele al XVIll-lea si al XIX-lea sunt mai bogate in gravuri ce ilustreaza imaginea individuala sau
scene din viata sfantului. Astfel, din anul 1714 dateaza gravurile lui Leontii Bunin®, iar din anul 1735 —
gravurile lui Ivan Liubetki**.

Erminia lui Dionisie din Furna® si Podlinnikul lui Bolsakov — ambele din secolul al XVIII-lea — nu
uita sd aminteascd de Sf. Gherasim. Astfel, Erminia 1l caracterizeaza pe sfant drept ,,batran cu barba deasa”,
sarbatorit ,,pe 4 martie” iar amintitul Podlinnik accentueaza similitudinile dintre chipul Iui Gherasim de la
Tordan cu cel al lui Vlasie, episcopul Sevastiei*’. Textul recomandat de acest Podlinnik pentru filactera
sfantului este urmatorul: ,,in numele (= in virtutea poruncii) Domnului animalele i se supuneau, dupa cum i
se supuneau si lui Adam™"’,

In pictura murala din Tarile Roméane imaginea Sf. Gherasim este atestati din secolul al XVI-lea. Nu
poate fi insd exclus faptul ca acest sfant sd fi fost reprezentat cu doua secole mai devreme, in cadrul
Menologului de secol X1V, pictat la catoliconul Manastirii Cozia. Din nefericire partea de zugraveala unde
erau reprezentati sfintii comemorati in luna martie este de mult timp distrusd si — in consecintd — nu a fost
accesibild cercetatorilor epocii moderne.

La manastirile Tismana si Bucovat, in Tara Romaneasca, chipul Sfantului Gherasim este reprezentat in
cadrul Menologurilor pictate. Astfel, la Tismana, in cadrul frescei ce ilustreazd data de 20 martie, putem
vedea reprezentarea in toata statura a sfantului, cu leul la picioare (Fig. 17a). Cat priveste datele de 4 si de
5 martie, ele sunt rezervate — respectiv — imaginii martiriului sfintilor Pavel si luliana (fresca din care s-a
pastrat doar o micd portiune, in partea dreaptd, cu faldurile vesmintelor sfintei) si imaginii martiriului
Sf. Conon (Fig. 17b).

In Menologul de la Bucovit imaginea Sf. Gherasim ilustreazi datele de 5 si de 20 martie. In primul
caz (Fig. 18a) sfantul este zugravit solitar, farad leu la picioare, binecuvantand cu mana dreapta si tindnd un
rotulus infasurat in mana stanga. Imaginea este frontald si-1 prezintd pe Gherasim 1n toatd statura. Cea de a
doua imagine (Fig. 18b) include doi sfinti si are inscriptia slavona in mare parte erodatd. Totusi, Ecaterina
Cincheza Buculei a stabilit ca aici este vorba de sfintii Nichita Marturisitorul, episcopul Apoloniei, si de
sfantul Gherasim™. Ambii sfinti sunt reprezentati in toata statura, tinand rotulus-uri infasurate. Ca si in cazul
precedent — figura leului lipseste. Meritd a fi mentionata diferenta in culoarea vestimentatiei Sf. Gherasim
din cele doua imagini: astfel, in fresca corespondentd datei de 5 martie il vedem pe sfant imbracat intr-o
pelerina de un verde pal, pe cand in fresca corespondenta datei de 20 martie — Intr-una caramiziu-inchis.

4 ITpasocnasnas suyuxnonedus ... , p. 169, col. 1.

41 Ad litteram : ,,a lucrat pentru el”; in slavona: «CroBo o cesirem I'epaciMe, eMysKe TeB TOpaGoTay.

“2 In limba rusi: ®umman Hucturyra Poccmiickoit Mctopun Poccniickoit Akagemun Hayk (OMPU PAH). Cobpannue
JInxaueBa. Ne 638.

* Ipasocrasnas suyuxnonedus ... , p. 169, col. 1.

*“ Ibidem, col. 2.

* Dionisie din Furna, Carte de picturd, Bucuresti, 1979, p. 199. Atragem atentia cititorului asupra faptului ci in prima
traducere franceza a cartii lui Dionosie din Furna, facutd de Dr. Paul Durand, Sf. Gherasim este confundat cu Sf. Ieronim (!). Vezi:
Denys de Fourna, Manuel d'iconographie chrétienne grecque et latine avec une introduction et des notes par M. Didron, traduit du
manuscrit byzantin « Le Guide de la Peinture » par le Dr. Paul Durand, Paris, 1845, p. 333.

* Moonunmnux uxononucueii, Mzn. C. T. Bonsiaxosa mox pex. A. M. Yemenckoro (Editia lui S. T. Bol’sakov in redactia lui
A. 1. Uspenski). Mocksa, 1903, p. 77.

7 Ipasocrasnas suyuxnonedus ... , p. 169, col. 2.

*8 Vezi : Ecaterina Cincheza-Buculei, Sur la peinture du narthex de I’église du monastére de Bucovdt (XVI siécle) : Présence
d’un peintre grec ignoré, in : ,Revue Roumaine d’Histoire de 1’Art”, Série Beaux-Arts, Tome XXVI, Bucarest, 1990, P1. II, nr. 117,
jour de 20 mars (ziua de 20 martie).
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Fig. 18. a) Sfantul Gherasim. Ilustratie a zilei de 5 martie din Menologul pictat la manastirea Bucovat. Secolul al XVI-lea
(Tara Romaneasca).
b) Sfantul Gherasim si Sfantul Nichita Marturisitorul, Episcopul Apolloniei.
Tlustratie a zilei de 20 martie din Menologul pictat la manastirea Bucovat. Secolul al XVI-lea (Tara Romaneasca).

in Moldova, cea mai veche reprezentare mural a Sf. Gherasim o gisim in Menologul gropnitei de la
Dobrovat (1529), pe peretele de vest (Fig. 19), unde chipul sfantului, cu leul la picioare, ilustreaza ziua de
20 martie. Interesantd este inscriptia pictatd deasupra leului: cuvintele slavone ,.Zverie emu je porabotu”
(rom. ,,Animalele lui sa lucreze...”) — care se citesc bine si azi — indica faptul cé aici era ortografiat probabil
un text similar jumatatii a doua a titlului deja amintitei icoane rusesti de secol XVII din colectia mzeului de
la Kolomenskoe («O6utens mple]nogodnoro I'epacuma wmxe Ha Mopnane emy e neB mopaboray). Cat
priveste ziua de 4 martie — aici, la Dobrovat, ea este consacrata martiriului Sf. Pavel si a surorii sale Iuliana,
scena respectiva fiind pictata pe peretele de sud al aceleiasi gropnite.

In Menologul manastirii Probota (cca. 1532-1534) inscriptia slavona care indica numele sfantului
Gherasim ilustreazad in mod corect data de 4 martie. Aici insa s-a produs o ciudata substituire a imaginii unui
sfant, intemeietor de mandstiri si mort de moarte buna, printr-o scena de martiriu (Fig. 20), probabil inspirata
de martiriul sfintilor Pavel si Iuliana, sarbatoriti la aceeasi data. Data de 5 martie la Probota este consacrata
Sf. Conon, iar cea de 20 martie — Sf. Teodor (?).

La biserica Sf. Gheorghe a manastirii sf. Ioan cel Nou din Suceava (pictura din 1534) datele de 4 si
5 martie sunt ilustrate, respectiv, de martiriul lui Pavel si al Iulianei (Fig. 21a) — pe de o parte — si de
mucenicia Sf. Conon, strapuns de sulita (Fig. 21b) — pe de alta parte. Cat priveste data de 20 martie, aici ea
este ilustratd prin doud scene aldturate: in prima — cea din stdnga — vedem mucenicia — dupa cum ne spune
textul slavon — a ,.sfintilor parinti” (= a célugarilor) ucisi de sarazini la manastirea Sf. Sava din Palestina
(Fig. 21c); cea de-a doua scend ni-l prezintd pe Sf. Gherasim, in toata statura, fard leu la picioare, sprijinit
intr-o carja tinutd in mana dreapta si avand palma deschisa a méinii stangi (Fig. 21d). O imagine similard —
oglindita insd simetric — a aceluiasi sfant, sprijinit in carjd, vom gési si in Menologul zugravit in anul 1537 la
Moldovita, in fresca ce ilustreaza aceeasi data calendaristica de 20 martie (Fig. 22).
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Fig. 19. Sfantul Gherasim. Ilustratie a zilei de 20 martie din Menologul gropnitei (peretele de vest) manastirii Dobrovat.

Anul 1529 (Moldova).

Fig. 20. Inscriptie in limba slavona indicand numele Sfantului Gherasim si o scend de martiriu.
Tlustratie a zilei de 4 martie din Menologul pictat la manastirea Probota. Anii 1532—-1534 (Moldova).
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Fig. 21. a) Martiriul lui Pavel si al [ulianei. [lustratie a zilei de 4 martie din Menologul pictat la Biserica Stantul Gheorghe a
Manastirii Sfantul loan cel Nou din Suceava. Anul 1534 (Moldova).

Fig. 21. b) Martiriul Sfantului Conon, strapuns de lance. Ilustratie a zilei de 5 martie din Menologul pictat la Biserica Sfantul
Gheorghe a Manastirii Sfantul Ioan cel Nou din Suceava. Anul 1534 (Moldova).
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Fig. 21. ¢) Mucenicia ,,sfintilor parinti” (= ,,calugari”) ucisi de Fig. 21. d) Sfantul Gherasim. Partea dreapta a ilustratiei zilei de

sarazini la manastirea Sfantul Sava din Palestina. Partea stanga a 20 martie din Menologul pictat la Biserica Sfantul Gheorghe a
ilustratiei zilei de 20 martie din Menologul pictat la Biserica Sfantul Manastirii Sfantul Ioan cel Nou din Suceava. Anul 1534 (Moldova).
Gheorghe a Manastirii Sfantul Ioan cel Nou din Suceava. Anul 1534

(Moldova).

Biserica mare a manastirii Humor pastreaza (pe partea interioara a unuia dintre stalpi si pe intradosul
unuia din arcurile exonartexului) doud imagini ale Sf. Gherasim, In toata statura, dar fard leu la picioare
(Fig. 23 a si b). Textul de pe filacterele tinute de sfant in aceste doud imagini este unul si acelasi; el
reproduce in traducere slavond un binecunoscut citat din colectia tematicd a Apoftegmelor parintilor pustiei:
Asa cum un copac nu poate sa faca roade daca este mereu mutat, [tot asa nici monahul care se mutd
dintr-un loc in altul nu poate sd savarseascd virtutea]®.

In decorul suprafetei fatadei de vest a stalpului sud-vestic al exonartexului aceleiasi manastiri Humor,
mai exista incd trei imagini, extrem de sterse, ce ilustreaza povestirea referitoare la leul vindecat de sfant
(Fig. 24 a si b). Probabil, pe ceilalti stalpi ai fatadei existau si alte imagini ilustrdnd aceasta povestire, Tnsa
din nefericire pictura si epigrafia lor este actualmente iremediabil pierdutd. Situate una deasupra alteia, cele
trei imagini de pe stilpul sud-vestic reproduc, in ordine descendentd, scenele ,,Urmarea de citre leu a
batranului Gherasim”, ,,Recuperarea magarului si a Incd doud camile” si ,,Moartea leului pe morméantul
sfantului”. Desi imaginile ce ilustreaza aceste trei scene sunt, practic, completamente erodate, inscriptiile
slavone — scrise cu alb pe fundalul cerurilor albastru-inchise — ne permit restabilirea continutului lor. Astfel,
textul primei inscripti «TOABHTHEGA/H—MH EAHRo/NEC H AT — NMOGABARATH/GTh» (rom.

¥ Patericul Mare, Apoftegmele Parintilor Pustiei — Colectia Tematicd, Capitolul VII, Diferite povestiri care ne intdresc in
rabdare si barbdtie, Nr. 73, Bucuresti, Editura Bizantina, 2015, p. 447.
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LNDEMNAT [DE] EI, ASEMENEA [UNUI] CAINE, LEUL [L-]A URMAT [PE] BATRAN") se referi la
episodul domesticirii leului de catre sfant ca rezultat al extragerii spinului din laba animalului, textul
inscriptiei a doud «H GORPETE A"h IGAd H NIPHEEEEAE H Ch ARAM 'd REAE'AHH'L GTAPIIE»

(rom. ,,5I REDOBANDI LEUL MAGARUL SI-L ADUSE [IMPREUNA] CU DOUA CAMILE
BATRANULUI”) — la episodul recuperirii de citre leu si readucerii la manastirea Intemeiata de sfant a
magarului (cAndva furat de hoti) si a incd doud camile, iar textul «.IPs TEPAGHMA..AhE» (rom.
LMORMANTUL [LUI] GHERASIM ... LEUL”) — la episodul final al povestirii, unde este descrisa
moartea pe mormantul sfantului Gherasim a leului profund indurerat.

Fig. 22. Sfantul Gherasim.
Tlustratie a zilei de 20 martie din Menologul pictat la Biserica Buna Vestire a Maicii Domnului a Ménastirii Moldovita.
Anul 1537 (Moldova).
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Fig. 23. a) Sfantul Gherasim. Fresca a stalpului exonartexului Bisericii Adormirea Maicii Domnului a Manastirii Humor.

Anul 1535 (Moldova).

Fig. 23. b) Sfantul Gherasim. Fresca pe intradosul unuia din arcurile exonartexului
Bisericii Adormirea Maicii Domnului a Manastirii Humor. Anul 1535 (Moldova).
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Fig. 23. ¢) Textul sulului tinut de Sfantul Gherasim.
Fresca a stalpului exonartexului

Bisericii Adormirea Maicii Domnului a Manastirii
Humor. Anul 1535 (Moldova).

Fig. 24. a) Imagini extrem de sterse ce ilustreaza povestea Fig. 24. b) Imagini extrem de sterse ce ilustreazd povestea leului
leului vindecat de Sfantul Gherasim. Fresce din partea vindecat de Sfantul Gherasim.
superioara a fatadei de vest a stalpului de sud-vest a Fresce din partea centrala a fatadei de vest a stalpului de sud-vest
exonartexului manastirii Humor. Anul 1535 (Moldova). al exonartexului manastirii Humor. Anul 1535 (Moldova).
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Fig. 25. a) Sfantul Gherasim. Fresca din registrul inferior al
fatadei de sud a Bisericii Buna Vestire a Maicii Domnului a
Manastirii Moldovita. Anul 1537 (Moldova).

Fig. 25. ¢) Mucenicia Sfantului Conon. Ilustratie a
zilei de 5 martie a Menologului pictat la Biserica
Buna Vestire a Maicii Domnului a Manastirii
Moldovita. Anul 1537 (Moldova).

Fig. 25. b) Inscriptia in limba slavona ce indica numele Sfantului
Gherasim si scena martiriului. [lustratie a zilei de 4 martie a
Menologului pictat la Biserica Buna Vestire a Maicii Domnului
a Manastirii Moldovita. Anul 1537 (Moldova).
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Pictura exterioara a bisericii mari a manastirii Moldovita il include pe Sf. Gherasim — reprezentat in toata
statura, fara leu la picioare, — In randul anahoretilor si cuviosilor zugraviti in registrul inferior al fatadei sudice
(Fig. 25a). Inscriptia de pe filactera sfantului reproduce acelas1 citat din ,,colectia tematicd” a Apoftegmelor
parintilor desertului ca si cel reprodus in imaginile sfantului respectiv din exonartexul de la Humor.

In Menologul pictat al aceleiasi biserici de la Moldovita, formula iconografica aplicata pentru ilustrarea
zilei de 4 martie repetd in mare masura formula — prevazuta pentru aceeasi daté calendaristica — de la Probota. Si
aici numele Sf. Gherasim este asociat unei scene de martiriu (Fig. 25b). Existd 1nsa si unele deosebiri. Daca la
Probota figurau trei martiri cu trei capete decapitate, atunci la Moldovita influenta exercitatd de iconografia
martiriului Sf. Pavel si [uliana este si mai mare: avem aici reprezentati doar doi mucenici — unul din ei fiind barbat
iar celalalt — femeie. Data de 5 martie — la Moldovita — este consacratd martiriului Sf. Conon (Fig. 25c), iar data de
20 martie — figurii solitare a Sf. Gherasim (Fig. 22). Spre deosebire de cazul de la Dobrovat, unde sfantul
comemorat pe 20 martie avea leul la picioare, aici — ca si la biserica Sf. Gheorghe din Suceava — acelasi sfant
Gherasim se sprijina intr-o cérja (posibil, arhiereascd), iar animalul lipseste.

Din punctul de vedere al formulei iconografice adoptate, Menologul bisericii Sf. Gheorghe a
mandstirii Voronet nu se deosebeste de cel de la Dobrovat. In ambele cazuri avem ziua de 4 martie
consacratd martiriului sfintilor Pavel si Iuliana (Fig. 26a), iar ziua de 20 martie — Sf. Gherasim cu leul la
picioare (Fig. 26b). Dar realizarea artisticad si gradul de conservare al scenelor respective la cele doua
manastiri difera substantial.

Important este faptul cd in cazul Voronetului prezenta 1mag1n110r Sf. Gherasim nu se rezuma doar la ciclul
Menologului. Istoricul de artd roman 1. D. Steﬁlnescu a observat ca 1n pictura exterioard a bisericii Sf. Gheorghe,
pe fatada nordica, sub ciclul consacrat Vze,tzz Sf. Antonie, avem zugravit un intreg ciclu, compus din sase scene ce
ilustreaza Povestea leului Sf. Gherasim (Fig. 27). Starea de conservare a picturii acestor scene, erodate substantial
de vant si de intemperii este, totusi, superioaré celei de la Humor. Inscriptiile slavone, pictate cu alb de var pe
fundaluri azurii, se citesc destul de bine si permit identificarea exactd a fiecarui episod al povestirii. Astfel, in
scena din extremitatea stingid a reglstrulul (Fig. 28) putem citi textul «(3A)€ KHTI€/GTIO TéPAGHMA
(R)GTPETE AhRA B'h MYGTuHH HGIIEAI 6MY/HOT' X» (rom. ,,AICI E VIATA SFANTULUI GHERASIM:
A INTALNIT LEUL IN PUSTIU SI I-A VINDECAT PICIORUL”) care ne indica faptul ca in cazul de fata este
vorba de episodul extragerii de citre sfant a agchiei din laba ranitd a leului. Din pictura celei de-a doua scene a
ciclului s-au pastrat doar siluetele dealurilor si a muntilor stancosi. O crapatura verticald, astupatd cu mortar,
divizeazi imaginea in doud parti. Gratie inscriptiei slavone (Fig. 29) «3A€ NMACAIIE/ALER ¢3JCAd HMHNIIL
(rom. ,,AICI [CONDUCEA] LEUL MAGARUL LA PASCUT”) putem, totusi, restabili continutul scenei
respective. Cea de-a treia scend, de asemenea destul de erodatd, ne prezintda momentul ntoarcerii leului la
manastire dupa pierderea magarului (furat de hotii din Arabia) si a dojenirilor adresate animalului de cétre Sf.
Gherasim, care credea ci leul l-a mancat pe magar. Inscriptia slavond (Fig. 30) «(3)A€ NPIHAG A'LEE H
3IYEhI GJCAd H HAYA 60 EAPATH GOTEIL» (rom. ,,AICI VENI LEUL CU MAGARUL PIERDUT SI

INCEPU SA-L PEDEPSEASCA PARINTELE”) confirma indubitabil aceasta interpretare. Starea de conservare a
celei de a patra scene nu este mai buni, dar gratie inscriptiei slavone (Fig. 31) «3A€ HEEIH YARKE'L/GTOMY

RYIH 3CAd Ad CEOREOAT A'hEd» (rom. ,,AICI UN ANUME OM il CUMPARA SFANTULUI UN MAGAR

SI SLOBOZI LEUL”) intelegem cd in fresca era reprezentat episodul eliberdrii leului de catre ostagul caruia i se
ficu mild de animalul fortat de sfant sa presteze lucrul magarului pierdut (mai exact: s care apa). In cazul celei
de-a cincea scene (Fig. 32a) atat inscriptia slavoni (Fig. 32b) «3A€ GJEPETE A'hRh H3IHRLII "A/ciead
NIPHEEAE €TI0 Ch BEEXpa» (rom. ,AICI GASI LEUL MAGARUL PIERDUT SI-L ADUSE
[IMPREUNA] CU CAMILA”), cit si imaginea partial conservati, confirma faptul ci episodul respectiv al
ciclului relata intoarcerea victorioasa a leului, — ultimul — tindnd de c@pastru magarul recuperat si camila obtinuta
ca trofeu de la hotii fugari. Ultima — cea de-a sasea scend a ciclului — ne prezinta episodul mortii leului (Fig. 33a).
Aici imaginea s-a conservat mai bine, asa ca putem distinge silueta lui avva Savatiec (in unele variante
hagiografice slavone a lui Izosim sau 2051ma) care ii aratd leului locul morméantului Sf. Gherasim. Textul
explicativ slavon (F1g 33b) «IIPTHAE A'LEh BT I'PORY/GTIO IdAEe HA' TPORO" / H YAAPTE» (rom. ,,VENI
LEUL LA MORMANTUL SFANTULUI, CAZU DEASUPRA MORMANTULUI SI MURI”) anticipeazi
intrucatva tristul eveniment ce urma sa aiba loc pe mormantul sfantului. In final trebuie sa spunem c acest ciclu
de la Voronet pare a fi cea mai ampla si detaliata reprezentare a povestirii referitoare la leu! sfantului Gherasim
din toata pictura monumentala si de icoane de pe teritoriul tarilor roméane.

1. D. Stefanescu, L’ évolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie depuis les origines jusqu’au XIX*
siecle : Nouvelles Recherches, étude iconographique (texte), Paris, 1929, p. 48.
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Fig. 26. a) Mucenicia sfintilor Pavel si Iuliana. [lustratia zilei de 4 martie a Menologului
pictat la Biserica Sf. Gheorghe a Manastirii Voronet. Anul 1547 (Moldova).

Fig. 26. b) Sfantul Gherasim cu leul. Ilustratie a zilei de 20 martie
a Menologului pictat la Biserica Sf. Gheorghe a Manastirii Voronet.
Anul 1547 (Moldova).
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Fig. 27. Ciclul, compus din sase scene, ilustrand povestea leului Sfantului Gherasim. Partea de vest a fatadei de nord
a Bisericii Sf. Gheorghe a Manastirii Voronet. Anul 1547 (Moldova).

ity

Fig. 28. Inscriptia slavona din scena situatd in partea stdngd a registrului cuprinzand Povestea leului Sfantului Gherasim:
,wAici e Viata Sfantului Gherasim: a intdlnit leul in pustiu si i-a vindecat piciorul”. Partea de vest a fatadei de nord a Bisericii
Sf. Gheorghe a Manastirii Voronet. Anul 1547 (Moldova).
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Fig. 29. Inscriptia slavond din scena a doua a registrului cuprinzand Povestea leului Sfantului Gherasim: ,,Aici [conducea] leul
magarul la pascut”. Partea de vest a fatadei de nord a Bisericii Sf. Gheorghe a Manastirii Voronet. Anul 1547 (Moldova).
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w

Fig. 30. Inscriptia slavonad a celei de-a treia scene a registrului cuprinzand Povestea leului Sfantului Gherasim:
,,Aici veni leul cu magarul pierdut si incepu sa-1 pedepseasca parintele”. Partea de vest a fatadei de nord
a Bisericii Sf. Gheorghe a Manastirii Voronet. Anul 1547 (Moldova).
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Fig. 31. Inscriptia slavona din scena a patra a registrului cuprinzand Povestea leului Sfantului Gherasim:
»Aici un anume om ii cumpara sfantului un mégar si slobozi leul”. Partea de vest a fatadei de nord
a Bisericii Sf. Gheorghe a Manastirii Voronet. Anul 1547 (Moldova).

In pictura exterioard a absidei sudice a mandstirii Rasca, in dreapta imaginii Scarii lui Ioan Sinaitul
(grec.: loan Climax), zugravul grec Stamatelos Kotronas nu a uitat sa prezinte scena extragerii de catre Sf.
Gherasim a ghimpelui din laba leului. Starea precarad de conservare a acestei scene, cat si a scenelor alaturate,
impiedica o analizd mai aprofundatd. Mai mult decat atat, erodarea frescelor din aceastad parte a ansamblului
mural nu ne permita sd afirmdm cu certitudine daca scena respectiva din viata sfantului este una izolata sau
face parte dintr-un ciclu mai larg.

Imaginea — de buni calitate — a sfantului Gherasim extragand ghimpele din laba leului este amplasata
in frescele bisericii Sf. Paraschiva de la Roman in cadrul Menologului pictat, ilustrand data de 4 martie
(Fig. 34a). Sfantul este reprezentat aici sezand pe scaun, in fata manastirii intemeiate de el. [lustrarea datei de
20 martie n exclusivitate (!) prin imaginea mucenicilor ucisi de sarazini la manastirea Sf. Sava (Fig. 34b)
probeaza faptul cd in cazul Romanului — spre deosebire de Sf. Gheorghe-Suceava (!) — aceastd data
calendaristicd nu mai era legatd de comemorarea sfantului Gherasim.

In programul iconografic al manastirii Sucevita, imaginea Sf. Gherasim figureazi de doud ori: in
cadrul Menologului din pronaos (Fig. 35) si a registrului inferior al exonartexului. Imaginea din pronaos
(peretele de sud, sub arcul de deasupra ferestrei de la sud-est, partea esticd) — ce ilustreaza data de 4 martie —
are unele afinitati cu imaginea respectiva de la Roman. Dar existd si deosebiri: astfel, sfantul nu mai este
agezat intr-un scaun sau jilt, ci direct pe stincd, iar manastirea intemeiatd de Gherasim nu se mai afla in
partea stangd, ci in cea dreapta a fundalului.

Interesantd este si imaginea din exonartex (Fig. 36a). Aici ea ocupd un colt intreg al incaperii si
include atat figura sfantului cat si pe cea a leului (Fig. 36b). Gherasim este reprezentat in toatd statura, tinand
in mana stanga o filactera desfasurata (Fig. 36c¢) pe care sta scrisa traducerea slavona a ,,spusei” lui avva Nil
din colectia alfabetica a Patericului : ,,Nu dori ce crezi tu de cuviinta, ci cum ii place lui Dumnezeu [sa fie in
raport cu tine]™' (vezi: Patericul sau Apoftegmele parintilor din pustiu, Despre avva Nil, 7, cat priveste
cuvintele dintre parantezele patrate — ele lipsesc in fresca de la Sucevita). Care a fost motivul atribuirii
sfantului Gherasim a acestor cuvinte datorate in realitate lui avva Nil, a existat oare aici o intentie deliberata
sau poate ca aceastd stare de fapt este doar un simplu joc al hazardului, raméne a fi o enigma care — in
absenta altor exemple de acest gen —nu stiu daca vom fi in stare s-o solutionam.

U Patericul sau Apoftegmele Paringilor din Pustiu. Colectia alfabeticd. Text integral / Traducere, introducere, prezentiri si
postfata de Cristian Badilita, Bucuresti, 2011, p. 249.
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Fig. 32. a) Intoarcerea victorioasa a leului cu
magarul recuperat si camila obtinutd ca trofeu.
A cincea scend din registrul care include Povestea
leului Sfantului Gherasim.

Partea de vest a fatadei de nord a Bisericii Sf.
Gheorghe a Manastirii Voronet. Anul 1547
(Moldova).
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Fig. 32. b) Inscriptia slavona din scena a cincea a registrului cuprinzand Povestea leului Sfantului Gherasim:
,»Aici gasi leul magarul pierdut si-1 aduse [impreuna] cu camila”.
Partea de vest a fatadei de nord a Bisericii Sf. Gheorghe a Manastirii Voronet. Anul 1547 (Moldova).
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Fig. 33. a) Moartea leului la mormantul Sfantului
Gherasim. A sasea scend din registrul care include
Povestea leului Sfantului Gherasim. Partea de vest a
fatadei de nord a Bisericii Sf. Gheorghe a Manastirii
Voronet. Anul 1547 (Moldova).

e e
Fig. 33. b) Inscriptia slavona a scenei a sasea a registrului cuprinzand Povestea leului Sfiantului Gherasim:
»Veni leul la mormantul sfantului, cdzu deasupra mormantului si muri”.

Partea de vest a fatadei de nord a Bisericii Sf. Gheorghe a Manastirii Voronet. Anul 1547 (Moldova).
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Fig. 34. a) Sfantul Gherasim extragand spinul din laba leului. Fig. 34.b) Mucenicii ucisi de sarazini la manastirea Sfantul Sava.
Tlustratie a zilei de 4 martie a Menologului pictat la biserica Tlustratie a zilei de 20 martie a Menologului pictat la biserica
Sfanta Paraschiva din orasul Roman. A doua jumatate a secolului ~ Sfanta Paraschiva din orasul Roman. A doua jumatate a secolului
al XVI-lea (Moldova). al XVI-lea (Moldova).
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Fig. 35. Sfantul Gherasim extragand spinul din laba
leului. Tlustratie a zilei de 4 martie a Menologului
pictat la Biserica invierea Domnului a Manastirii

Sucevita. Anul 1596 (Moldova).
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Fig. 36. a) Sfantul Gherasim cu leul. Fresca din registrul inferior  Fig. 36. b) Leul Sfantului Gherasim. Fresca din registrul inferior
al exonartexului Bisericii Invierea Domnului a Manastirii al exonartexului Bisericii Invierea Domnului a Manastirii
Sucevita. Anul 1596 (Moldova) Sucevita. Anul 1596 (Moldova).

Fig. 36. ¢) Textul slavon al sulului desfasurat
tinut de Sfantul Gherasim: ,,Nu dori ce crezi tu de
cuviintd, ci cum ii place lui Dumnezeu”. Registrul

inferior al exonartexului Bisericii Invierea Domnului
a Manastirii Sucevita. Anul 1596 (Moldova).
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THE ROLE OF THE EXPLORATION ARTIST:
LOUIS CHORIS AND THE KOTZEBUE EXPEDITION, 1815-1818

by RON TYLER (Fort Worth, Texas)

Abstract. In 1816, the second Russian circumnavigation of the globe, led by Lieutenant Otto von Kotzebue, called on the
west coast of North America and Hawai’i. Expeditionary artist Louis Choris documented the indigenous people of Alaska,
California, and Hawai’i with the intent of furthering anthropological research into the origin of the various races. The resulting
Voyage pittoresque autour du monde, avec des portraits de savages d’Amérique, d’Asie, d’Afrique, et des iles du Grand Océan,
containing 105 hand-colored illustrations, is one of the first great lithographic works of exploration. Interestingly, one character of
this paper had peripheral connections to the Romanian lands: Lieutenant Kotzebue was the son of the successful playwright August
von Kotzebue (1761-1819) who had two other sons, the navigator’s brothers, Karl von Kotzebue, the Russian consul in Jassy, and
Wilhelm von Kotzebue, a traveller, diplomat and writer, who settled by marriage in Moldavia. He authored the delightful volume,
Aus der Moldau. Bilder und Skizzen, translated into Romanian under the title Din Moldova. Tablouri si schite din 1850 and the novel
Lascar Viorescu, inspired by the Moldavian elite's morals.

Keywords: Louis Choris; Kotzebue Expedition; Russian Exploration; Rurik Voyage; Choris in Paris, California and Hawaii.

On August 3, 1818, the Russian brig Rurik captained by Lieutenant Otto von Kotzebue cast anchor in
the Neva River at St. Petersburg, in front of Count Nikolai Petrovich Romanzoff’s palace, thus completing
an around-the-world voyage that had consumed more than three years. After reporting to Count Nikolai
Romanzoff,' the intellectual Russian nobleman and former foreign minister who had sponsored the
undertaking, twenty-three-year-old expedition artist Louis (Login Andrevich) Choris (Fig. 2.1) took his
watercolor sketches to Paris, where “persons distinguished in arts and letters” told him that no book of such
images existed and encouraged him to publish them. Choris prepared a brief text, based on his diary, to
describe the events of the voyage which included visits to Alaska, California, and Hawaii, and in 1820 began
the serial publication of Voyage pittoresque autour du monde, avec des portraits de sauvages d’Amérique,
d’Asie, d’Afrique, et des iles du Grand Océan, which he ultimately illustrated with 105 hand-colored
lithographic plates. “[I] above all tried to render faithfully the characteristic features, the color, in a word, the
physiognomy of these peoples,” he wrote. “It is up to the public to decide how well [I]... succeeded.””

WORLD EXPOLRATION AND THE ORIGIN OF RACE

That statement reveals Choris’s awareness of the scientific theories and squabbles of his time, what
historian William H. Goetzmann has called “the second great age of discovery,” an age in which, as the
innovative French historian Fernand Braudel explained, “the voyages around the world had no other
goal than to obtain new information about geography, the natural world, and the mores of different

! There are several variant spellings for the name of Count Nikolai Petrovich Rumyantsev (1754—1826). I have used the
spelling that Choris used in his book.

% Louis Choris, Voyage pittoresque autour du monde, avec des portraits de savages d’Amerique, d’Asie, d’Afvique, et des iles
du Grand Ocean (Paris: Firmin Didot, 1822), iii (quote). See also Louis Choris, Voyage dans le Pacifique (1815-1818), preface by
Stéphane Martin (Paris: Chandeigne, 2008). For a summary of the Kotzebue expedition, see N. A. Ivashintsov, Russian Round-the-
World Voyages, 1803—1849, ed. Richard A. Pierce, trans. Glynn R. Barratt (Kingston, Ontario: The Limestone Press, 1980), 23-31.
Niklaus R. Schweizer of the University of Hawai’i at Manoa has transcribed and edited Choris’s diary as Journal des Malers Ludwig
York Choris (Berlin: Peter Lang, 1999).

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 11 (55), p. 4376, Bucuresti, 2021
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peoples.” That quest culminated in the most challenging scientific question of the day: the origin, or origins,
of the different races. The famed Swedish physician and botanist Carl Linnaeus took the lead by extending
his system of naming organisms to include humans in his Systema naturae (1735). The French naturalist
George Louis Leclerc, Comte de Buffon, declared in his Histoire naturelle (1748—1808) that environment
was a key factor in the development of living things. He believed that the New World was literally younger
than the Old World, that it had emerged relatively recently from the Noachian waters, and that the humid and
miasmic airs from the remaining swamps, lakes, and jungles still blanketed the landscape. These conditions
stunted all life, including the natives, who, Buffon conjectured, were neither as strong nor sexually virile as
Europeans.* His was but one of many attempts to make sense out of the flood of cultural, biological, and
cartographic information that poured into European centers of learning during these decades of exploration.

Fig. 1. After a self-portrait by Louis Choris, Louis Choris, from Choris, Voyage pittoresque autour du monde
(Paris: Firmin Didot, 1822). Lithograph printed by Joseph Langlumé, --x--". Beinecke Rare Book and Manuscript Library,
Yale University (ZZc86 822¢ COPY 1).

® William H. Goetzmann, New Lands, New Men: America and the Second Great Age of Discovery (Austin: Texas State
Historical Association, 1995), Braudel quotation, 1; John C. Greene, The Death of Adam: Evolution and Its Impact on Western
Thought (Ames: lowa State University Press, 1959), 221-247; and Hugh Honour, The European Vision of America (Cleveland: The
Cleveland Museum of Art,1975).

* David Bindman, Ape fo Apollo: Aesthetics and the Idea of Race in the I 8" Century (London: Reaktion Books, 2002), 17;
Robert E. Bieder, Science Encounters the Indian, 1820-1880: The Early Years of American Ethnology (Norman: University of
Oklahoma Press, 1986), 6; Ray Allen Billington, Land of Savagery, Land of Promise: The European Image of the American Frontier
(New York: W. W. Norton & Company, 1981), 1-25.
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Professor Johann Friedrich Blumenbach of the University of Gottingen, one of the greatest German
naturalists of his day and the founder of scientific anthropology, continued Buffon’s line of reasoning.
Theorizing that all people sprang from a single creation and are biologically equal, he, too, posited that
differences in cultures must be due to the natural environment — climate, habitat, means of subsistence, and
diet — rather than inherent racial characteristics. And if the environment were responsible for these
differences, which Blumenbach and others, such as the Dutch physician and naturalist Petrus Camper at the
University of Groningen, perceived as degenerations from original people who lived near the Caspian Sea, it
followed that these conditions must be thoroughly documented and studied through careful observations,
collections, and drawings and paintings. In his On the Natural Varieties of Mankind (third edition, 1795),
Blumenbach, who evolved his thesis as evidence accumulated, described his examination of eighty-two
skulls and numerous artists’ portraits of various peoples. From them he derived five basic races — Mongolian,
American, Caucasian, Malayan, and Ethiopian — concluding that the Caucasian cranium was the most
beautiful and symmetrical, and therefore the original “from which, as from a mean and primeval type, the
others diverge....” But the variety of races discovered by the likes of British Captain James Cook during his
three voyages in the dozen years following 1768 raised serious questions about this theory. Were the
primitive peoples of Africa, the South Seas, and America from the same racial stock as Europeans?’

Not everyone agreed that Blumenbach was even on the right track. Did differences in the environment
explain racial diversity, or did it originate in several different creations? Among the polygenists were the
French author Voltaire and the Scottish philosopher Henry Home, Lord Kames, who suggested, in his
Sketches of the History of Man (1774), what many saw as an anti-Biblical idea that racial differences could
only be accounted for by separate creations. They doubted that environment alone could explain the different
races, claiming that such distinctions were innate — and that Africans and Indians were inferior to all others.
Several Americans, the Rev. Samuel Stanhope Smith, Albert Gallatin, and Samuel G. Morton among them,
also researched the topic, but from different points of view. Smith, a Presbyterian minister and college
president, felt that classifying the races was “a useless labor” because it was probably impossible. Gallatin,
the former Secretary of the Treasury under President Thomas Jefferson, approached the problem from the
perspective of Indian languages, and Dr. Morton, a Philadelphia Quaker, collected and studied skulls of
different races and published the results in his widely read Crania Americana (1839).° Smith and Gallatin
felt that all men were of one species, while Morton hypothesized, to the benefit of the relatively new practice
of phrenology, that each race possessed a different but characteristic — and therefore identifiable — cranium,
which, to him, suggested the possibility of separate creations. These questions were important because the
answer held not only scientific but also theological and political implications: would this new science uphold
or deny the Christian belief in the descent of all people from Adam? Would it provide evidence that people
of color were inherently inferior to the white race and attempt to justify slavery? Would it materially affect
the relationship that colonial powers had with indigenous peoples?’

> Bindman, Ape to Apollo, 12 and chapter 3; Greene, Death of Adam, 222, 224 (quote); Bieder, Science Encounters the
Indian, 61. Blumenbach would have had access to some of the artifacts that Cook collected, because Gottingen purchased a large
collection of them from the London dealer George Humphrey, who acquired them directly from various members of the crew. See
Adrienne L. Kaeppler, “Tracing the History of Hawaiian Cook Voyage Artefacts in the Museum of Mankind,” in Captain Cook and
the South Pacific (London: British Museum, Yearbook 3, 1979), 169. Banks also loaned Blumenbach materials from Cook’s
expeditions during their lengthy correspondence. See John Gascoigne, Joseph Banks and the English Enlightenment: Useful
Knowledge and Polite Culture (Cambridge: Cambridge University Press, 1994), 149-158; Arthur Keith, “Blumenbach’s Centenary,”
Man, 40 (June 1940): 82—-85; and Londa Schiebinger, “The Anatomy of Difference: Race and Sex in Eighteenth-Century Science,”
Eighteenth-Century Studies, 23 (Summer 1990): 387-405.

6 See Greene, Death of Adam, 222; Albert Gallatin, “A Synopsis of the Indian Tribes of North America,” Transactions and
Collections of the American Antiquarian Society, 2 (1836): 1-422; and Samuel G. Morton, Crania Americana; or, A Comparative
View of the Skulls of Various Aboriginal Nations of North and South America, to which is Prefixed an Essay on the Varieties of the
Human Species (Philadelphia, 1839).

" Bieder, Science Encounters the Indian, has chapters on both Gallatin and Morton, see pages 16-103. See also John S.
Michael, “A New Look at Morton’s Craniological Research,” Current Anthropology, 29 (Apr. 1988): 349-354; and Reginald
Horseman, “Scientific Racism and the American Indian in the Mid-Nineteenth Century,” American Quarterly, 27 (May 1975): 152—
168. Phrenology was a popular but controversial belief. See, for example, George Combe, “Combe on Phrenology, Number VIL,”
Southern Literary Messenger, 5 (Dec. 1839): 810-813; J. S. Allen, “Phrenology Examined,” Southern Literary Messenger, 12 (May
1846): 267-277; and Dr. Thomson, “Phrenology,” Ladies’ Repository, 1 (Dec. 1841): 361-367.
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In his attempt to answer these questions, Blumenbach emphasized to his students the importance of
obtaining documented observations and collections from distant lands. At Géttingen, he offered a course in
the art of traveling, or “Apodemics,” the goal of which was “to make travel a method for the disciplined,
systematic gathering of knowledge, which was achieved by organizing all aspects into categories,” and he
dispatched his students around the world in search of evidence.® By following his teachings — derived from
Francis Bacon, Isaac Newton, John Locke, and others — that knowledge could be gained from a disciplined
observation of the physical world, careful description, and orderly classification, Blumenbach’s students
eagerly added to the university’s collections and to the world of knowledge. Ideally, the Newtonian
philosophy of the “world machine, running according to law,” would now be reconciled with the Lockian
model of discovering natural law by gathering facts and organizing them in a methodical manner.’

ROLE OF THE EXPEDITION ARTIST

As rigorous a scholar as the protean Romantic Alexander von Humboldt, a Blumenbach student who
had transformed the new field of geography with his 1799 to 1804 explorations in Latin America, likewise
insisted on precise delineations of native peoples and their environment for his research. Pictures were
required for a number of reasons, and their use went beyond what one might think of today. The popular
Enlightenment pseudo-science of physiognomy, as practiced by one of its most famous adherents Johann
Caspar Lavater of Zurich, held that a judicious physiognomist could divine a person’s character from his or
her facial features. “‘There are’ I say, ‘in the exterior of man many things not susceptible to disguise,’”
Lavater wrote in one of his best-known works, Essays on Physiognomy,

“and these very things are certain indications of an internal character.” Where is the man, for

example, who can at pleasure influence his body system? who can present his forehead in the form

of an arch, when it is naturally flat, or render it uneven and angular when it is naturally regular?
Lavater claimed that careful study of one profile “announces a higher degree of intelligence and activity,”
while another has in it “the power neither of education nor circumstances, to unite with that face... sagacity
or exquisite sense; and it is absolutely incompatible with Philosophy and Poetry, with the talents of the
Politician, or the heroism of the soldier.”'” Lavater’s concept of physiognomy became well known
throughout Europe, enticing even the great William Blake to provide some of the illustrations for his book."!
The popularity of physiognomy was so pervasive that a young artist such as Choris would doubtless have
known of it, and in 1831 it almost kept a young Charles Darwin from being appointed naturalist on the HMS
Beagle, because Captain Robert Fitz Roy was an “ardent disciple of Lavater” and felt that Darwin’s nose
indicated that he did not have “sufficient energy and determination for the voyage.”'? But whether one
accepts any element of physiognomy is not the point; the point is that the practice required the most accurate
portraits that one could acquire. And, in a similar manner, as art historian Bernard Smith has observed, the
urge for accuracy also elevated the humble practice of topographic art to the “authority and prestige of
classical landscape.”"® The role of the expeditionary artist was never more important than during the decades
at the turn of the nineteenth century.

8 Joseph C. Porter, “Marvelous Figures, Astonished Travelers: The Montana Expedition of Maximilian, Price of Wied,”
Montana, the Magazine of Western History, 41 (Autumn 1991): 40. See also Pér Eliasson, Platsens blick: Vetenskapsakademien och
den naturalhistoriska resan 1790-1840, 1déhistorisk skrifter 29 (Umea: Inst. for Historiska Studier, Umea Univ., 1999), esp. chapter
two (quotation from English summary on Internet at http://www.cfvh.kva.se/abstr16.html.)

° Brooke Hindle, The Pursuit of Science in Revolutionary America, 1735-1789 (Chapel Hill: Published for the Institute of
Early American History and Culture, Williamsburg, by the University of North Carolina Press, 1956), 12.

19 Johann Caspar Lavater, Essays on Physiognomy, Designed to Promote the Knowledge and the Love of Mankind, trans. by
Henry Hunter, 3 vols. in 5. (London: John Murray, H. Hunter and T. Holloway, 1789-99). For quotations see vol. 2:12 (first quote),
27 (second quote), 35 (third quote).

""" G. E. Bentley, Jr., “The Physiognomy of Lavater’s Essays: False Imprints, ‘1789° and 1792°,” Blake: An Illustrated
Quarterly, 29 (No. 1, Summer, 1995), 16-23.

12 Charles Darwin, Selected Letters on Evolution and Origin of Species, with an Autobiographical Chapter, ed. by Francis
Darwin (Mineola, NY: Dover Publications, Inc., 1958), 27.

"> Joan K. Stemmler, “The Physiognomical Portraits of Johann Caspar Lavater,” Art Bulletin, 75 (Mar. 1993): 151-168;
Bernard Smith, FEuropean Vision and the South Pacific (New Haven: Yale University Press, 1985), 65 (quote); Claudio Greppi, “‘On
the Spot’: Traveling Artists and the Iconographic Inventory of the World, 1769-1859,” in Tropical Visions in an Age of Empire,
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Blumenbach acknowledged the essentiality of pictures to his work when he wrote to thank Sir Joseph
Banks, the naturalist on Captain Cook’s first expedition, for “the unrestricted use of all the collections of
treasures relating to the study of Anthropology, in which your library abounds; I mean the pictures, and the
drawings and c. [sic] taken by the best artists from life itself.”” On another occasion, he thanked Banks for
permitting him “the perusal of your inestimable portfolios of drawings of the South Sea curiosities & even the
copying of many of them....”"" Nor were the navigators unaware of the expeditionary artists’ role. Captain
Cook wrote that John Webber was along “for the express purpose of supplying the unavoidable imperfections
of written accounts.” The French explorer Jean-Francois de Galaup, Comte de La Pérouse, explained artist
Gaspar Duché de Vancy’s task as “to paint the dresses and scenery of the different countries... and everything
else that it is impossible to describe.” And Captain Vasilii Golovnin, who sailed around the world on the
Russian Kamchatka in 1817-1819, elaborated: “There are many things in distant parts of the world which can
not [sic] possibly be brought back and of which even the most detailed descriptions cannot convey a proper
understanding. Only a drawing can compensate for these inadequacies.”"”

RUSSIAN EXPLORATION

These were among the issues that most challenged the European scientific and geographic community
as Lieutenant Adam Johann von Krusenstern led the first Russian circumnavigation of the world, a voyage
that spanned the years 1803—-1806. A few years after Krusenstern’s return, as the Spanish crown battled
independence movements throughout Latin America, the Russian-American Company, a state-chartered joint
stock company under the authority of the Russian Ministry of Commerce with a mandate to establish
Russian settlements in Alaska, California, and Hawaii, made its farthest southern penetration of North
America, establishing posts well within Spanish-claimed territory at Fort Ross, about eighty miles up the
coast from San Francisco Bay, and Port Bodega, about twenty miles further south. The spread of these
Russian settlements across the northwest of the North American continent stressed the system of transporting
goods across Siberia and emphasized the need for a northwest passage — which the Russians referred to as a
northeast passage. The need to supply their colonial outposts, and the evident Spanish weakness in
California, encouraged Russian navigators to continue their explorations.'®

Krusenstern, now promoted to admiral, talked frequently to Count Romanzoff about discoveries yet to
be made and probably would have followed up on his first voyage more quickly had not Napoleon’s
disastrous invasion of Russia and the continuing wars of the French Revolution left the Russian fleet in
disrepair. While waiting for an opportunity, Krusenstern amassed data from discoveries made since his
circumnavigation to convince his logical and practical sailor’s mind that another full-scale search for a
northwest passage through the Arctic was really worthwhile. With Romanzoff’s encouragement, he began
planning the next expedition and securing the necessary equipment. Finding that the government had
monopolized all the oak timber in Russia for warships, he went to Abo, Finland, and contracted with
shipbuilder Erick Malm to construct a 180-ton vessel of fir.'” Count Romanzoff named it Rurik after the
legendary founder of Russia. Krusenstern then continued to England, where he bought all the astronomical

edited by Felix Driver and Luciana Martins (Chicago: University of Chicago Press, 2005), 31-33; and William H. Goetzmann, “The
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Friedrich Blumenbach, trans. and ed. by Thomas Bendyshe (London: Longman, Green, Longman, Roberts, & Green, 1865), 149
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Pacific (Vancouver: University of British Columbia Press, 1981), 176-185; Berg, “Russian Discoveries,” 17-18; Joshua Paddison, 4 World
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and physical instruments — sextants, compasses, barometers, dipping-needle, aerometer, thermometers,
hygrometers — for the voyage. He was able to take advantage of several recent English inventions, such as a
log and sounding machine, a chronometer, a Six’s thermometer (to measure temperature minimums and
maximums), and a mountain barometer. He also purchased a camera lucida, an optical device to aid artists in
copying any scene or object before them.'®

Continuing his tour of London, Krusenstern acquired an “extensive collection” of maps by James
Horsburgh, Aaron Arrowsmith, and John Purdy, including recent maps of Cook’s voyages. He got a lifeboat,
the invention of master builder John Fincham, that was so new he was only able to obtain the British
government’s permission to purchase it because the scientific community supported his request. Some tin
boxes, made by the English firm of Donkin, Hall, & Gramble, in which meat, vegetables, soup, milk, “in
short eatables of every kind,” reportedly could be kept for years in a “perfectly fresh state” also caught his
attention."”” These boxes proved especially useful when they were the only source of nourishment that the
ship's doctor could provide sick members of the crew, but, for the most part, apparently were failures.
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Fig. 2. Otto von Kotzebue, frontispiece to volume 1, Kotzebue, Puteshestvie v Tuzhnyi Okean i v Beringov Proliv dlia otiskaniia
Sievero-vostochnago morskago prokhoda, predpriniatoe v 1815, 1816, 18171 1818 godakh izhdiveniem Ego Siiatel’stva, Gospodina
Gosudarstvennago Kantslera, Grafa Nikolaia Petrovicha Rumiantsova na korablie Riurikie (St. Petersburg: Nik. Grecha, 1821-
1823], 3 vols. plus atlas). Stipple engraving, 11 5/8 x 9 1/4”, page size, approximate. Courtesy the Russian State Library, Rare Books
Department, Moscow. [(The Library of Congress has a digital copy of Kotzebue’s book online at
http://hdl.loc.gov/loc.ndlpcoop/mtfxtx.s00018.) I intend to move this to a note in the text.]

'8 John H. Hammond and Jill Austin, The Camera Lucida in Art and Science (Bristol: Adam Hilger, 1987).
!9 Robert Gardiner, Frigates of the Napoleonic Wars (Annapolis: Naval Institute Press, 2006), 65, 77, 109; and W. H.
Chaloner, People and Industries (London: Routledge, 1963), 106.
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Krusenstern then selected an international crew for the voyage. For captain, he chose Lieutenant Otto von
Kotzebue (Fig. 2.2), who had proved himself an intelligent, enthusiastic leader on Krusenstern’s
circumnavigation, and was the son of one of Europe’s best-known writers, August von Kotzebue.”* Kotzebue’s
aide was an old friend, Lieutenant Gleb S. Schischmareff. Krusenstern selected Dr. Karl Friedrich von Ledebour,
professor of natural history at the University of Dorpat, as expedition naturalist, but Ledebour declined the
appointment because of poor health. In his place, Krusenstern employed the talented young scholar and naturalist
Adelbert von Chamisso (Fig. 2.3) of Berlin, who had spent the last two years in Coppet, Switzerland, engaged in
botanical research as a member of Madam de Staél’s salon. Ledebour’s assistant, Dr. Johann Friedrich von
Eschscholtz, accepted the position of ship’s doctor, and the Danish naturalist, Morten Wormskjold, who had
sailed on a previous Danish expedition to Greenland, served the expedition as a second naturalist until he left the
ship in Kamchatka to study what he thought to be an imperfectly explored land.”'

- TR
Fig. 3. Louis Choris, Adelbert von Chamisso, ca. 1815-1818. Watercolor on paper, 8 7/8 x 7 3/16".

©OStiftung Stadtmuseum Berlin, Photo by Oliver Ziebe. Unfortunately, the inscription is too faded to read, but the dates make it
apparent that Choris gave the portrait to Chamisso as a memento of their voyage.

One of the more fortunate choices was Choris as expedition artist. A Ukrainian born of German
parents, the precocious youngster was well-qualified for the trip both by training and temperament. Born

2 Kotzebue, Voyage, 1: 14. Kotzebue’s father was August von Kotzebue, author of historical works, dramas, and plays.

2! Ibid., 1: 22-24. In 1814, Chamisso had published Peter Schiemihls wundersame Geschichte (Peter Schlemihl's Miraculous
Story), the story of the man who sold his shadow, which later made him famous. See Marko Pavlyshyn, “Gold, Guilt and
Scholarship: Adelbert von Chamisso’s Peter Schlemihl,” The German Quarterly, 55 (No. 1, Jan. 1982), 49-63.
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Login Ludwig Andrevitch Choris in Yekaterinoslav (Dnegropetrovsk) in 1795, he studied drawing at the
university at Kharkov, where his father was an instructor.”* Orphaned at a young age, he became the foster
child of J. Matthes, a drawing instructor at the university, and went with him to St. Petersburg, where he
received an excellent education. Matthes might also have been responsible for getting him the appointment,
at age eighteen, as artist-naturalist on Marshal von Biberstein’s expedition to Mount Caucasus, and it was
probably through Biberstein, an old classmate of Baron Georges Cuvier, that Choris met the great French
naturalist. Choris presented Krusenstern with an impressive portfolio and high recommendations from his
professors at the St. Petersburg Academy of Arts and got the job as expedition artist.”

Choris apparently was blessed with a personality just the opposite of the stereotypically volatile artist,
one that served him well, whether dealing with his colleagues within the confines of a small ship over a
three-year period or attempting to win the confidence of the different native peoples. He seemingly was quite
patient, an eager student and adventurer, characteristics that won the respect and cooperation of many people
on the voyage. He was able to get the crew to do things for him that they would not do for Chamisso and the
other scientists, such as shine his shoes, and he willingly took on the job of steward for their small space. He
was also the victim of friendly harassments, such as hiding his shirt and, on another occasion, his mattress,
leaving him to conclude that they had blown overboard. Nevertheless, he became good friends with the older
Chamisso, whom he recognized as someone well versed in the arts and who taught him English as they
began the voyage. Choris tried to return the favor by teaching Chamisso Russian, and they maintained a
correspondence for several years after their return.**

Krusenstern was “more than doubtful” that a northwest passage existed, but, probably encouraged by
Romanzoff’s major holdings in the struggling Russian-American Company, which would have greatly
benefitted from such a passage, he convinced himself that “another attempt... might perhaps not be a vain
enterprise” and established a series of secondary goals for Kotzebue. Krusenstern felt that “yet many
important advantages would accrue from it to the sciences, and especially to navigation.”” If he found no
passage, Kotzebue was, first, to prove that no further endeavors were necessary. Then he was to engage in
scientific research and documentation that would expand the world’s knowledge of the oceans and of little
known lands of the Arctic and the South Pacific.”® Since he would be in a smaller ship that could sail closer
to the shore without landing, he was to more fully explore the North American coast, then, when it became
impossible to proceed by ship, send a party ashore to explore further. They were to mark the point at which
the land ceased its northward thrust and turned to the east. Finally, Krusenstern wrote, the expedition was to
cross the Pacific twice from different directions, which surely would yield new discoveries that he could not
possibly predict at the outset of the voyage.”” The Rurik is said to have made the last circumnavigation of the
world for the purpose of exploration, subsequent expeditions being for scientific study or commercial gain.

22 “Necrology,” in The Foreign Review, 2 (No. 3, Sept. 1828), 263-264; Paul Mills, ed., Early Paintings of California in the
Robert B. Honeyman Jr. Collection (Oakland: Oakland Art Museum, 1956), 19; and Peter Renn, “Zum kiinstlerischen Werdegang
von Ludwig Choris als »Reisemaler«,” Kreusberg Museum, Mit den Augen des Fremden: Adalbert von Chamisso — Dichter,
Naturwissenschaftler, Weltreisender (Berlin: Gesellschaft fiir interregionalen Kulturaustausch: Kreusberg Museum, 2004), 188.

2 «Choris, Louis,” in Ferdinand Hoefer, ed., Nouvelle biographie universelle depuis les temps les plus reculés jusqu'a nos
jours (46 vols.; Paris: Firmin Didot Fréres, Editeurs, 1852—-1866), 10: 383, and in Hoefer (ed.), Nouvelle biographie Générale depuis
les temps les plus reculés... (37 vols.; Paris: Firmin Didot Freres, Editeurs, 1854-1866), 10: 383; Niklaus Schweizer, “‘At Last He
Fell Asleep’: Choris, Chamisso and Kamehameha I of Hawai’i,” in Irmengrard Rauch and Cornelia Moore, eds., Across the Oceans:
Studies from East to West in Honor of Richard K. Seymour (Honolulu: College of Languages, Linguistics and Literature, University
of Hawai’i, 1995),17; and James W. Van Stone, ed., “An Early Nineteenth-Century Artist in Alaska: Louis Choris and the First
Kotzebue Expedition, “Pacific Northwest Quarterly, 51 (1960), 145. See also Kotzebue, Voyage, 1: 24.

2% Choris, Journal des Malers, 48; Adelbert von Chamisso, A Voyage Around the World with the Romanzov Exploring
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University of Hawaii Press, 1986), 23, 28, 35, 129, 166, notes, for example, that Choris’s drawings won the confidence of natives on
several islands. This is a translation of Reise um die Welt mit der Romanzoffischen Entdeckungs-Expedition in den Jahren 1815—
1818 auf der brigg “Rurik” (Leipzig: Weidmann’sche Buchhandlung, 1836). Chamisso’s book is a revision of his journal some two
decades after the voyage. See also Kotzebue, Voyage, 1: 175, 178-80, 230.

% Krusenstern’s introduction to Kotzebue, Voyage, 1: 7, 9-11. For Russian expansion into Northern California, see Lydia T.
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%6 Kotzebue, Voyage, 2: 41-83.
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Ever since his Latin American trip, Humboldt had called for an artist who could do justice to America.
Now Choris had that opportunity. In choosing Choris for this task, Krusenstern recognized the importance of
the illustration to scientific endeavor, “the descriptive word wedded to accurate image,” an undertaking, says
art historian Barbara Stafford, “whose very existence and popularity is based on an ardent yearning for facts
rather than fictions.” In this, Bacon’s ideal that our trained senses can provide a replica of the real world
“elevated [art] to the task of picturing reality.”**

VOYAGE OF THE RURIK

Malm finished the Rurik on schedule, and Kotzebue sailed from Abo, Finland, in May 1815. He
proceeded to Kronstadt, where Count Romanzoff and Krusenstern came to see him off. On July 17, less than
a month after Napoleon’s defeat at Waterloo, he saluted the Count with thirteen guns, the crew gave three
cheers, and the Rurik cast off. Kotzebue stopped at Copenhagen Roads to pick up Chamisso and
Wormskjold, and at Santa Cruz de Tenerife, where they took on wine and fresh food. Less than a month and
a half later the vessel was in the harbor at St. Catherine’s Island off the coast of Brazil. It took forty-five days
to round Cape Horn and reach Talcahuano, Chile, arriving in February 1816. Sailing in a northwesterly
direction, they crossed the Pacific, reaching the Kamchatka peninsula on the Asian coast of the Bering Sea
on June 7, and spent the next month probing the Alaskan coastline. As they crossed the Arctic Circle, they
encountered a large inlet not shown on Cook’s charts and explored it, sailing eastward until bad weather
drove them back.” Their documentation of this region may be their most important contribution to
geographic knowledge of the northwest. The Alaska place names Chamisso Island and Choris Peninsula in
Kotzebue Sound, are cartographic reminders of their visit (Fig. 2.4).

While waiting for a storm to clear around the Sound, Choris demonstrated his talent for the natives,
sketching the features of an old man, then holding it up for their approval. “The son held his sides with
laughter when he saw his father’s face drawn in the book,” recalled Kotzebue. Kotzebue found that the
natives of Alaska appreciated Choris’ watercolors as much as had those of the Pacific, specifically
acknowledging the accuracy of his drawings with regard to Indian costumes™ (Fig. 2.5).

Leaving the far north, Kotzebue moved down the coast to San Francisco in October. “Our chief task,”
the naturalist Chamisso recalled, “was to escape the northern winter. I do not consider that the stupidest thing
I have done in my life...” Of course, they also wanted to provision and repair the vessel for the coming trip
to the Sandwich Islands and the south Pacific, where they would spend the winter. The Russians had been
granted permission to call at San Francisco, so Kotzebue found a welcoming but almost comically inept
garrison under commandant José Dario Argiiello and a Spanish presidio and mission in a dreadful state of
neglect, having not received a supply ship in several years because of the revolutionary turmoil in Mexico.
As he approached the harbor, Kotzebue raised the Russian flag and saluted the fort, which raised its flag and
returned the salute. Then he waited for more than an hour as “the whole military contingent had left the fort
and taken up position on the shore opposite our ship.” He finally remembered George Vancouver’s 1793
comment that the garrison did not have a boat and sent two men ashore to announce his arrival to the
commandant. After the formalities, he sent one of the Rurik’s sailors to repair the rope on the little-used
flagpole, because no one in the presidio could climb the pole, and later dispatched Dr. Eschscholtz to treat
two soldiers who were injured as they fired the fort’s worn-out cannon to announce the arrival of Governor
Pablo Vicente Sola from Monterey.

28 Humboldt apparently felt that German artist Johan Moritz Rugendas (1802—1858), who painted in both South America and
Mexico, provided the kinds of pictures that he called for. See Renate Loschner and Xavier Moyssen, El México luminoso de
Rugendas (México: Edicion Privada de Carton y Papel de México, S.A. de C.V., 1985), 13—14, 24-28, 96-102; and Stafford, Voyage
into Substance, xx, 445 (quote).

2 Kotzebue, Voyage, 1: 90-91; N. A. Ivashintsov, Russian Round-the-World Voyages, 23-31; Andrei L. Isotoff, “Russian
Contributions to the Geographical Knowledge of Alaska and the Adjacent Islands and Seas” (Unpublished MA Thesis, University of
Oregon, 1942), 101; The Northwest Coast: A Century of Personal Narratives of Discovery, Conquest & Exploration from Bering's
Landfall to Wilkes' Surveys, 1741-1841 (New York: Edward Eberstadt & Sons, n. d.), 22; Bancroft, History of Alaska, 496-497.

30 Kotzebue, Voyage, 1, 175, 230, 281. Later critics have called Choris “probably the most talented of the early documentary
artists” to visit California. Mills, ed., Early Paintings of California, 19.
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Fig. 4. Drawn and on stone by Louis Choris, Vue des Glaces dans le Golfe de Kotzebue, from Choris, Voyage pittoresque autour du
monde (Paris: Firmin Didot, 1822), Kamtchatka section, Plate IX. Hand-colored lithograph printed by Joseph Langlumé, 6 Y4 x 117,
image. The figure standing in the center, with the sketchbook under his arm, is probably Choris. William S. Reese, New Haven, CT.
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Fig. 5. Drawn and on stone by Louis Choris, Habitans du Golfe de Kotzebue, from Choris, Voyage pittoresque autuour du monde
(Paris: Firmin Didot, 1822), Kamtchatka section, Plate II. Hand-colored lithograph printed by Joseph Langlumé, 6 5/8 x 11 3/8",
vignette. When portraying indigenous peoples, Choris included full-front, profile, and three-quarter views to document their
physiognomy. Courtesy William S. Reese, New Haven, CT.
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Fig. 6. On stone by Victor Jean Adam after Louis Choris, Vue du Presidio S". Francisco, from Choris, Voyage pittoresque autour du
monde (Paris: Firmin Didot, 1822) California section, Plate II. Hand-colored lithograph printed by Joseph Langlumé, 6 % x 12,
image. Courtesy William S. Reese, New Haven, CT.

The scientists went about their collecting, and Choris his sketching (Fig. 2.6). Chamisso lamented how
Spain had neglected northern California, which, he thought, could be the “granary and market of the northern
coasts” if it were opened up to trade. The padres kept the local Indians, whom he concluded were “far
beneath” those farther to the north and to the interior, in virtual slavery and treated them with contempt, and
they were dying at an astonishing rate. Choris observed that the Rurik was only the third non-Spanish vessel
to visit San Francisco in some time, although he was told that perhaps as many as 250 American ships
annually conducted smuggling operations up and down the coast.’’

Governor Sola took the opportunity to complain to Kotzebue that the Russian-American Company had
infringed upon Spanish territory and had declined even to reply to the Viceroy’s letters. Although he had no
authority in the matter, Kotzebue stirred a minor diplomatic spat when he naively promised, in a written
document, that he would submit the matter to the authorities upon his return.*

With the Rurik repaired and provisioned, Kotzebue and crew departed for Hawaii on November 1,
ushered out of the bay by the barking of the sea lions on what is today known as Seal Rocks. With them was
a Portuguese-English adventurer, John Elliot de Castro, who had joined the Russian-American Company in
an attempt to make his fortune but had been arrested by the Spanish authorities for illegal trading. Elliot, who
had also spent time in Hawaii as King Kamehameha’s physician and member of his court, “possessed much
natural understanding,” and his “society... was very agreeable to us,” Kotzebue wrote.” His experience in
Hawaii and acquaintance with the king would prove to be helpful.

3! Chamisso, Voyage Around the World, 98 (quote), 99-110, 244-245; August C. Mahr, The Visit of the “Rurik” to San
Francisco in 1816 (Stanford University, CA: Stanford University Publications, University Series, Vol. 2, No. 2, 1932), 103; and
Edward Mornin, Through Alien Eyes: The Visit of the Russian Ship Rurik to San Francisco in 1816 and the Men Behind the Visit
(Bern: Peter Lang, 2002), 8; Hubert Howe Bancroft, History of California, 1801-1824 (6 vols.; San Francisco: A.L. Bancroft &
Company, Publishers, 1885), 2: 278-279.

32 Bancroft, History of California, 2: 309-310; Kotzebue, Voyage, 1: 277, 288;

33 Mornin, Through Alien Eyes, 20-21; Kotzebue, Voyage, 1: 292.
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Fig. 7. Louis Choris, Entrevue de I'Expedition de M. Kotzebue avec le Roi Tammeamea dans U'ile d'Ovayhi (Iles Sandwich), from
Choris, Vues et paysages des regions equinoxiales (Paris: Paul Renouard, 1826) Plate XVIII. Hand-colored lithograph by [Jean-
Marie-Joseph] Bove dirigé par [Francisique] Noél &C., 8 1/16 x 10 3,8", image. Choris placed himself in the foreground of the line
of kneeling Europeans, wearing a blue coat, sketchbook in hand, top hat behind him. Courtesy William S. Reese, New Haven, CT.

A peaceful reception in Hawaii was not a foregone conclusion because King Kamehameha I, who had
unified the islands and established the kingdom of Hawaii in 1810, had recently expelled Dr. Georg Anton
Scheffer, an associate of the Russian-American Company. Scheffer had arrived in Hawaii to reclaim the
cargo from a company ship that had beached in a storm and to establish a foothold for the company, but had
aligned himself with one of the king’s competitors and had threatened that Russian ships would soon arrive
in his support. As was his practice, Kotzebue sent Elliot and the “scientific gentlemen” of the party ashore
first, and Chamisso recalled seeing “a large crowd of armed men” waiting for them on the shore. Chamisso
continued: “The old king, before whose residence we landed, sat on a raised terrace surrounded by his wives
and dressed in his native costume, the red maro [malo, or loincloth] and the black tapa [a cloak of bark cloth,
or kapa). His shoes and his light straw hat were the only articles he had borrowed from the Europeans.”*
Elliot assured him that the Europeans came in peace and the name of science, and Kamehameha welcomed
them (fig. 2.7). The scientists left to explore the island, while Choris set to work painting a portrait of the
king. When he arrived on shore, Kotzebue quickly assured Kamehameha that the Russian Tsar did not
condone Dr. Scheffer’s belligerent and subversive acts.>

3* Chamisso, Voyage Around the World, 114-115.

33 For the background on the Russian-Hawaiian situation before Kotzebue's arrival, see Glynn Barratt, The Russian View of
Honolulu, 1809-26 (Ottawa: Carleton University Press, 1988), 16-22; Richard A. Pierce, Russia's Hawaiian Adventure, 1815—-1817
(Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 1965), 16-19; Gavan Daws, Shoal of Time: A History of the Hawaiian
Islands (Honolulu: University of Hawaii Press, 1974), 29-60; and James L. Haley, Captive Paradise: A History of Hawaii (New
York: St. Martin’s Press, 2014), 28-30.
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After three weeks on Oahu, resupplying and repairing the Rurik and Choris sketching all the while,
Kotzebue sailed in a southwesterly direction, discovering a series of small islands in the Marshall Island
chain. Then, in March 1817, he turned northward to continue the search for the northern passage. The effort
was cut short when they encountered a storm that exacerbated an earlier injury that Kotzebue had sustained
and caused him to fear for the survival of his ship. At St. Lawrence Island, approximately 170 miles south of
the Bering Strait, and well short of the point that Cook had attained, the lieutenant ordered the crew to turn
around. Chamisso received the news “with painful outrage” and felt from the “silent, downcast faces” that
the other crew members shared his feelings.*® Sailing southwest across the Pacific, the Rurik passed by the
Sandwich Islands, the Marshalls, and the Marianas.

An encounter while on Guam, prompted Chamisso to relate another story about how swiftly Choris
captured a likeness. He offered to paint the portrait of an apparently vain Don José de Medinilla y Pifieda,
the captain general of the Marianas.

The latter went immediately to attire himself in full-dress and came back in gala attire with silk
stockings, shoes, and buckles. Choris made only a bust, upon which only his epaulets could be
pictured. These epaulets were the target of vicious tongues, which asserted that Don José
would not be able to send the picture thus ornamented to his family, for which it was intended,
as he had the right to wear them only from himself. *’
Spending an extra day in the Marianas to enjoy the hospitality, Kotzebue then pushed on to the Philippines
and around the Cape of Good Hope, arriving at Kronstadt on July 19, 1818, a little more than three years
after his departure.

Those associated with the expedition immediately proclaimed it a success, and Kotzebue was soon
promoted to captain. But Count Romanzoff received his report with little or no comment, nor did the Naval
Ministry respond with the usual patriotic statement. Kotzebue could not have known that his return coincided
with particularly intense criticism of the Russian-American Company, which ultimately resulted in the
government taking control of the company, and that two of his actions during the voyage had reflected
directly on the company: The officials at the ministry were probably concerned that his conference with the
Spanish officials at San Francisco would focus further attention on the company’s encroachment into
Spanish territory, and his disavowal of Scheffer’s machinations in Hawaii had revealed a dispute between the
government and the company, of which Kotzebue’s sponsor, Count Romanzoff, was a share-holder.
Nevertheless, admiral Krusenstern added an essay to Kotzebue’s official report, published in Russian,
German, and English in 1821, and Dutch the following year. Krusenstern elaborated upon Rurik’s “service
towards the extension of geography.” While no “north-east” passage had been found, as the Russians termed
the prospective passage, he pointed to geographic and scientific information that had been added to the
cumulative record, including several newly-discovered islands in the southern Pacific.*®

For years the Kotzebue expedition received little attention, perhaps because of its modest
accomplishments, but, in addition to the discoveries that Krusenstern mentioned, it resulted in three classic
publications: Kotzebue’s official account (1821), Chamisso’s journal (1836), and Choris’s Voyage
pittoresque, which, insofar as North America is concerned, may be seen in the same context as the later,
better known works of artists George Catlin and Karl Bodmer, but precedes them by almost two decades and
includes dozens of early eyewitness images of people and places along the northwest coast and Hawaii that
they did not see.” Krusenstern himself, in his essay, called attention to Choris’s accomplishment by stating,

36 Kotzebue, Voyage, 2: 176-177; Chamisso, Voyage Around the World, 174.

*7 Chamisso, 204.

8 The Quarterly Review, 26 (Jan. 1822), 343, 363; Kotzebue, Voyage, 2: 176-177; and Jacques Brosse, Great Voyages of
Discovery: Circumnavigators and Scientists, 1764—1843, trans. Stanley Hochman (New York: Facts on File Publications, 1983),
130. For information on the various editions of Kotzebue’s report, see David W. Forbes, comp., Hawaiian National Bibliography,
1780—-1900 (4 vols.; Honolulu: University of Hawai’i Press in Association with Hordern House, Sydney, 1999-2003), 1: entries 525,
526, 527, 528, 529, 551, and 609; and Valerian Lada-Mocarski, Bibliography of Books on Alaska Published Before 1868, intro. by
Archibald Hanna Jr. (New Haven: Yale University Press, 1969), 282—-289. The Russian edition includes an atlas.

3% The Kotzebue voyage has received attention from Glynn Barratt, The Russian View of Honolulu and Russia in Pacific
Waters, and in the more recent work of Harry Liebersohn of the University of Illinois, Urbana-Champaign, who has published
several works including The Travelers’ World: Europe to the Pacific (Cambridge: Harvard University Press, 2006), 15-76; “Images
of Monarchy: Kamehameha I and the Art of Louis Choris,” in Double Vision: Art Histories and Colonial Histories in the Pacific,
Nicholas Thomas and Diane Losche, eds., (Cambridge: Cambridge University Press, 1999), 44-64; “Images of Monarchy:
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“the richness of the portfolio which he has brought home and the praise which has been bestowed upon him
by the most celebrated artists of St. Petersburg, as well as by the president of the Petersburg Academy, fully
justify the choice of this young and deserving artist.”*’

CHORIS IN PARIS

Count Romanzoff did not claim ownership of Choris’s sketches, as Prince Maximilian would of Karl
Bodmer’s a little more than a decade later, and, after a serious illness, Choris left Kronstadt for Paris in
August 1819, with the intent of publishing his paintings, though he did consult Krusenstern as to whether he
should publish them separately or as a part of Kotzebue’s narrative.*' The newly restored Bourbon monarchy
had found some stability after Napoleon’s defeat and exile, the Academy of Sciences had been reestablished,
and those interested in travel research organized the Geographical Society of Paris in 1821. The young artist
brought with him a number of utensils and natural history objects that he had collected on the expedition and
donated them to local museums, a gesture that won him many friends among French academics, and he
became a virtual protégé of the scientific elite. He was not the earliest artist to visit the northwest coast of
North America, nor even the first whose work resulted in a published eyewitness picture. That honor may go
to Lieutenant Sven Waxell, a member of Vitus Bering’s 1741 crew, who produced a sketchy image of an
Aleut man in a small, skin boat as a map illustration; John Webber and the artists who accompanied James
Cook on his voyages; and/or the cartographic artists of the Vancouver expedition.** But no collection similar
to his had been published, and Choris proved to be in the right time and place to take advantage of his
opportunity. He met Chamisso’s friend, the ethnologist and explorer Julius Klaproth, provided Dr. Franz
Joseph Gall, a German neuroanatomist credited with founding phrenology, with a skull from the Bering
Strait, gave the naturalist and zoologist Baron Georges Cuvier three new species of birds for his museum,
and showed his paintings to Alexander von Humboldt. He studied further with artists Jean-Baptiste Regnault
and Francois Gérard, and learned how to draw on a lithographic stone.*’

VOYAGE PITTORESQUE AUTOUR DU MONDE

Encouraged by the compliments of his friends and the academy, Choris began work on his book. Soon after
his arrival he published a short summary of the voyage — the first published information on Kotzebue’s
trip — in Nouvelles annales des voyages, a journal that focused on exploration and discovery.** He then set to

Kamehameha I and the Art of Louis Choris,” Voices: The Quarterly Journal of the National Library of Australia, 6 (Dec. 1996), 95—
110; and “Zur Kunst der Ethnographie. Zwei Briefe von Louis Choris an Adelbert von Chamisso,” Historische Anthropologie, 6
(1998), 479-491. See also Bancroft, History of California, 2: 280; Louis Choris, Voyage pittoresque, 2; and Adelbert von Chamisso,
A Voyage Around the World, 190, 340n. Conrad Malte-Brun, a Danish geographer and political writer in Paris, reviewed the book in
“Varietes,” Journal des débats politique et litteraires, Nov. 6, 1821, 2—4.

40 Kotzebue, Voyage, 1, 24.

* Choris, Journal des Malers, 353. The Choris-Krusenstern correspondence is in the National Archives of Estonia in Tartu.
See Barratt, Russian View of Honolulu, 402. For a discussion of the Bodmer watercolors, see Maximilian, Prince of Wied, The North
American Journals of Prince Maximilian of Wied, ed. Stephen S. Witte, ed., Marsha V. Gallagher, trans., William J. Orr, Paul
Schach, and Dieter Karch, 3 vols. (Norman, OK: Arthur H. Clark Company in cooperation with the Joslyn Art Museum, 2008—
2012), 1: xxxii.

2 Klaus Mehnert, The Russians in Hawaii, 1804—1819 (Honolulu: University of Hawaii Occasional Paper Number 38, 1939),
58-59; Robin Fisher, “George Vancouver and the Native Peoples of the Northwest Coast,” in Enlightenment and Exploration in the
North Pacific, 1741-1805, edited by Stephen Haycox, James K. Barnett, and Caedmon A. Liburd, (Seattle: University of
Washington Press, 1997), 201; Andrew David, The Artists on Vancouver’s Voyage to the Northwest Coast of America (Burnaby,
British Columbia: The Vancouver Conference on Exploration and Discovery, Simon Fraser University, 1991); and Alexey Postnikov
and Marvin Falk, Exploring and Mapping Alaska: The Russian American Era, 1741-1867, trans. Lydia Black (Fairbanks: University
of Alaska Press, 2015), 61-62.

4 Choris to Chamisso, Paris, April 3, 1820, in Liebersohn, “Zur Kunst der Ethnographie,” 486-488; Michael Twyman,
Lithography, 1800-1850: The Techniques of Drawing on Stone in England and France and Their Application in Works of
Topography (London: Oxford University Press, 1970), 48 n3. Gérard had studied lithography in Munich.

* Louis Choris, “Extrait de la campagne de M. Otto de Kotzebue dans le Grand Océan,” Nouvelles annales des voyages, de la
geographie et de [’historie, 4 (1820), 393—409.
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work on a complete illustrated account of the expedition, published as Voyage pittoresque autour du monde,
avec des portraits de sauvages d’Ameérique, d’Asie, d’Afrique, et des iles du Grand Océan. Choris based the
text on the extensive journal that he kept during the trip but secured help from such notables as Baron
Cuvier, Dr. Gall, the herpetologist Achille Valenciennes, and his friend and compatriot on the expedition,
Chamisso, for more learned comments on certain of the images. Chamisso also supplied several watercolors
of plants for the book. French was not Choris’s first language, so Jean-Baptiste-Benoit Eyriés, co-editor of
Nouvelles annales des voyages, assisted him by smoothing his prose.*’

Paris was one of the centers of lithography by 1820. Invented by the Austrian actor and playwright
Alois Senefelder around 1798, this new method of printing quickly spread throughout Europe. It is a
planographic, chemical process using a fine-grained limestone surface, as opposed to the centuries-old relief
processes of engraving and etching on wood and metal. Artists could draw directly on the stone with a greasy
crayon, and the resulting printed impressions were so faithful to the original (albeit reversed) that artists
referred to them as multiple originals. Although lithography was still in its infancy, printers had produced
some substantial illustrated works by the time Choris arrived in Paris, for example, the Voyage dans le
Levant (Paris, 1819), and the first volume of Voyages pittoresques et romantiques dans [’ancienne France
(Paris, 1820-78).* Both works showed that lithographers had made significant advances in the ability to
reproduce an image, with the additional advantage that the process was faster and significantly less
expensive than copper-plate engraving, up until then the preferred method for fine art printing. Kotzebue’s
publishers illustrated his volumes with engravings, but Choris chose the relatively new method of
lithography for his personal account of the voyage.

Choris’s ability to draw directly on the lithographic stone gave him a huge advantage over most artists,
who had to depend on an intermediary, a lithographic artist, to translate their paintings into prints.
Lithographic draftsmen were a continual source of frustration to artists, because, as talented as they were,
mistakes inevitably found their way into the finished print. Lithographic artists unfamiliar with native
physiognomy, for example, often made their faces appear more European, which could change the entire
tone of a scene, or mislead naturalists such as Blumenbach and Gall, who depended upon the accuracy of the
image for their research and conclusions. The artist Frederic Remington cursed the “infernal wood
engravers... who invariably made my drawings say things I did not intend them to say,” and Cook
biographer John C. Beaglehole observed that the purpose of the “professional” writers who helped many
expedition leaders bring their journals to print was to “polish the style”; he might have made a similar
observation about the engravers and lithographic artists who prepared expeditionary artists’ sketches for
publication.?’” Sensitive to these issues, the Danish political writer and geographer Conrad Malte-Brun, real
name Malte Conrad Bruun, co-editor of the newly-revived Nouvelles annales des voyages, attacked the
images published in “fine editions” of the voyages of Captain Cook, Comte de Bougainville, and other
eighteenth-century explorers because in these illustrations “every native islander of Otahiti becomes an
Apollo, a Hercules, a Venus or a Diana.”* But Choris had more control over his prints, especially the
portraits, perhaps the highest priority of the stay-at-home naturalists who would evaluate his work.

Although Choris drew more than ninety of the plates on stone himself, several other lithographic
artists, including Jean-Augustin Franquelin, who drew three plates, Jean Pierre Norblin, who drew five
plates, and Jean Victor Adam who drew three plates, and the painter/lithographer Jean-Henri Marlet
occasionally assisted him, especially with the most complicated scenes. Franquelin, Marlet, and Adam had

* Liebersohn, “Images of Monarchy,” 47; Hubert Howe Bancroft, The Native Races of the Pacific States of North America
(New York: D. Appleton and Company, 1874), 1: 46n; Liebersohn, Travelers’ World, 90-93.

* Twyman, Lithography, 41-57; Estelle Jussim, Visual Communication and the Graphic Arts: Photographic Technologies in
the Nineteenth Century (New York: R. R. Bowker Company, 1974), 39—44.

47 Perriton Maxwell, “Frederic Remington — Most Typical of American Artists,” Pearson’s Magazine, 18 (October 1907),
403; J. C. Beaglehole, The Life of Captain James Cook (Stanford: Stanford University Press, 1974), 456—471.

8 Malte-Brun, “Varietes,” 4. For a biography of Malte-Brun, see Charles Knight, Biography, or Third Division of “The
English Cyclopedia” (6 vols. plus supplement; London: Bradbury, Evans, & Co., 1866—1872), Supplement, 849. See also Kesler E.
Woodward, “Images of Native Alaskans in the Work of Explorer Artists, 1741-1805,” in Enlightenment and Exploration in the
North Pacific, 1741-1805, edited by Stephen Haycox, James K. Barnett, and Caedmon A. Liburd, (Seattle: University of
Washington Press, 1997), 161-162, 170-173; and John Frazier Henry, Early Maritime Artists of the Pacific Northwest Coast, 1741—
1841 (Seattle: University of Washington Press, 1984), 146—147. Engravers were guilty of the same kind of alteration in preparing a
work of art for the printing press. See Smith, Furopean Vision, 74-75.
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also studied with Regnault and were, no doubt, Choris’s friends. The well-known lithographic firm Joseph
Langlumé, located at rue de 1’ Abbaye, number 4, printed all but two of the images.*

Choris began issuing Voyage pittoresque autour du monde in parts in December 1820. Each part,
called a fascicule or /livraison, was approximately seventeen by ten inches and contained five plates along
with text; the ultimate size of the book depended upon the binding. In an effort to attract a wider audience, he
issued the plates of California and Hawaii first, explaining that the owners could place the fascicules in the
correct order, to match the expedition’s itinerary, before binding them. He initially announced that the final
work would include “from 12 to 15 livraisons” and would be available in three states: uncolored
(7 francs 50 for each part), with the natural history plates colored (9 francs per part), or with all plates
colored (15 francs per part), accompanied by a map showing the route of the voyage. But his vision for the
book increased as he worked, and he continued to add plates until the completed publication comprised
twenty-three fascicules containing 105 images plus two charts. Pierre Didot, the printer of Voyages
Pittoresque et romantiques dans I’ancienne France, produced the letterpress on wove, or Vélin, paper, and
Firmin Didot, one of the major publishing houses in Paris, distributed the book. It was the first major
pictorial document of exploration to be printed by lithography.™

CALIFORNIA

Perhaps Choris thought that the California section would have immediate interest because Mexico was
in the process of winning its independence from a Spain still not recovered from the Napoleonic wars. He
began with profiles of the landforms surrounding San Francisco, Point Reyes, the Golden Gate, and the
Farallones Islands, then included a landscape of the presidio (Fig. 2.6), several genre scenes (Fig. 2.8),
portraits (Fig. 2.9), implements (Fig. 2.10), a grizzly bear (Fig. 2.11), and a young sea lion. He wrote that he
considered the port well-defended, although acquaintance with the officers and soldiers would later bring
that judgement into question. Kotzebue, for example, found that Vancouver’s more than two-decades-old
description of mud-brick buildings and dangerously old cannons was still accurate. Choris recounts that,
coming ashore, he passed by Fort San Joaquin, now Fort Point National Historic Site, which the Spaniards
had established in 1794 on the spit of land jutting out into the bay. He then walked up the hill about a mile
and sketched a view of the San Francisco presidio, with a few horses and riders in the foreground and a
fenced-off area, perhaps a garden, in the lower left-hand corner of the image (fig. 2.6). He probably did not
employ the camera lucida in the landscape views, for he had tried it before they left Copenhagen and found it
problematic. The presidio is in the left-center of a panorama that shows the hills behind and the mountains in
the distance across the Golden Gate, with the Rurik resting at anchor in the harbor.’' He described the
presidio as being “square in form and has two gates which are constantly guarded by a considerable company
of men ... [with] windows on the side towards the interior court only.”*” Victor Jean Adam drew the image
on stone after Choris’s landscape, producing a considerably more complicated composition, adding a number
of soldiers supervising groups of Indians who march to and fro in apparent military style with packs on their

4 E. Benezit, Dictionary of Artists (Paris: Griind, 2006), 1: 95, 5: 1031, 8: 431, and 10: 434-35; Michael Bryan, Dictionary of
Painters and Engravers, Biographical and Critical, ed. by Robert Edmund Graves (2 vols.; London: George Bell and Sons, 1886,
1889), 1: 5, 522, and 2: 109, 215; See Twyman, Lithography, 56, 136-137, 230-233. It is possible that the P. Langlumé who
immigrated to New Orleans and established a lithographic press for the New Orleans Bee in 1837 was related to Joseph Langlumé,
who continued to issue imprints in Paris into the 1840s. See Priscilla Lawrence, “A New Plane: Pre-Civil War Lithography in New
Orleans,” in Printmaking in New Orleans, edited by Jessie J. Poesch (Jackson: University Press of Mississippi and The Historic New
Orleans Collection, 2006), 121-122.

3 Choris, Voyage pittoresque autour du monde, iv. See the prospectus for the book at http://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/bpt6k6544937w/f3.item.r=Choris. Two copies of the book in the Western Americana Collection of the Beinecke Rare
Book and Manuscript Library at Yale University have the horizontal plates bound in an opposite manner. One copy has the plates
bound with the bottom toward the gutter. The other has the bottom of the plates facing the right-hand edge of the book. One of the
Yale copies also contains Choris’s portrait of Chamisso (ZZc86 822¢ COPY 1).

U Choris, Journal des Malers, 47; Joachim Rees, Die verzeichnete Fremde. Formen und Funktionen des Zeichnens im
Kontext europdischer Forschungsreisen 1770-1830 (Miinchen: Wilhelm Fink, 2015), 329. Original watercolor in the collection of
the Bancroft Library, University of California, Berkeley.

32 Mahr, Visit of the “Rurik,” 93. There are several translations of the California portion of the journey, including Mornin,
Through Alien Eyes, 14.
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backs while another group near the center of the image gathers around a fire. Adam was only nineteen, but he
came from an artistic family, his father was an engraver, and his assistance on this plate probably indicates that
Choris was not yet comfortable undertaking the more complicated scenes himself.
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Fig. 8. On stone by Jean Pierre Norblin after Louis Choris, Jeu des habitans de Californie, from Choris,
Voyage pittoresque autour du monde (Paris: Firmin Didot, 1822), California section, Plate IV. Hand-colored lithograph printed by
Joseph Langlumé, 7 3/8 x 10 1/2”, image. Courtesy William S. Reese, New Haven, CT.
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Fig. 9. Drawn and on stone by Louis Choris, Coiffures de danse des habitans de la Californie, from Choris,
Voyage pittoresque autour du monde (Paris: Firmin Didot, 1822), California section, Plate XII.
Hand-colored lithograph printed by Joseph Langlumé, 6 1/4 x 10 5/8”, vignette. Courtesy William S. Reese, New Haven, CT.
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Fig. 10. Drawn and on stone by Louis Choris, Armes et ustensiles de Californie, from Choris, Voyage pittoresque autour du monde
(Paris: Firmin Didot, 1822), California section, Plate VIII. Hand-colored lithograph printed by Joseph Langlumé, 6 3/8 x 11 5/8",
vignette. Courtesy William S. Reese, New Haven, CT.
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Fig. 11. Drawn and on stone by Louis Choris, L 'Ours gris de I’ Amérique Septentrionale (Ursus griseus. Cuv.), from Choris, Voyage
pittoresque autour du monde (Paris: Firmin Didot, 1822), California section, Plate V. Hand-colored lithograph, printed by Joseph
Langlumé, 4 %2 x 9", vignette. Courtesy William S. Reese, New Haven, CT.

Two days after Rurik’s arrival, the Spanish hosts treated the visitors to the celebration of the feast of
Saint Francis at the San Francisco de Asis Mission, also known as Mission Dolores because of the nearby
Arroyo de los Dolores (Creek of Sorrows), which was located about an hour’s horseback ride from the
presidio. Having just come from the Russian settlements to the north, Kotzebue and the scientists had
become aware of the poor living conditions of the natives and found them equally deplorable at the mission.
Choris reported that, out of the thousand who lived there, three hundred natives would die each year and
concluded that they were “too unskilled and too lazy to hunt.” He did not realize that the Indians were still
suffering from the collapse of their complex community systems and that relationships had been rendered
dysfunctional with the arrival of the Spaniards and the imposition of the mission system. As they were about
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to leave the mission, a small but imposing stone church that dominated the settlement, two groups of Indians

arrived and began performing what Kotzebue interpreted as a war dance, which Choris sketched (fig. 2.12)

and described.
When the service is ended, the Indians gather in the cemetery, across from the missionary’s house,
and begin to dance. Half of the men adorn themselves with feathers and with girdles ornamented
with feathers and with bits of shell that pass for money among them, or they paint their bodies with
regular lines of black, red, and white. Some have half their bodies (from the head downward)
daubed with black, the other half red, and the whole crossed with white stripes, and some powder
their hair with bird down. The men commonly dance six or eight together, all making the same
movements and all armed with spears. Their music consists of clapping the hands, singing, and the
sound made by striking split sticks together which has a charm for their ears; this is finally
followed by a horrible yell that greatly resembles the sound of a cough accompanied by a whistling
noise. The women dance among themselves, but without making violent movements.™

Kotzebue reported that “Mr. Choris ... was busy painting” the following day, and the artist returned alone to

the mission to watch the Indians dance again and spent the night there. “I slept well that night,” he recorded

in his diary.>*
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Fig. 12. Louis Choris, Danse des Californiens, dance of native Californians at San Francisco de Assis Mission, California, 1816.
Watercolor and pencil on paper, 6 7/8 x 11 4". Robert B. Honeyman Jr. Collection of Early Californian and Western American
Pictorial Material [graphic], BANC PIC 1963.002:1312—FR. Courtesy of The Bancroft Library, University of California, Berkeley.

33 “port San-Francisco et ses habitants,” Choris, Voyage pittoresque autour du monde, 4. Choris’s book was issued in parts, or
fascicules, and he numbered each part separately. See also Mahr, Visit of the “Rurik,” 97; and Malcolm Margolin, The Ohlone Way:
Life in the San Francisco-Monterey Bay Area (Berkeley: Heyday, 1978), 29-35. David Igler, The Great Ocean: Pacific Worlds from
Captain Cook to the Gold Rush (New York: Oxford University Press, 2013), 140-143, focuses on the Spanish subjugation of the
Indians and sees in Choris’s picture “a large population that retained elements of its indigenous culture and also possessed the vigor
for violent rebellion.” For a similar interpretation, see Claire Perry, Pacific Arcadia: Images of California, 1600-1915 (New York:
Oxford University Press and the Iris & B. Gerald Cantor Center for Visual Arts, Stanford University, 1999), pp. 15-16.

5% Choris, Journal des Malers Ludwig York Choris, 206.
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Choris again left the final composition of this complex scene on the stone to another of his younger
classmates from Regnault’s studio, Jean-Augustin Franquelin, who, judging from a self-portrait done this
same year, was also a more advanced painter than Choris.”® In his sketch, Choris emphasized the
architectural and ethnological details, rendering a bit more detail in the church’s fagade as well as the body
paint of the dancers. Franquelin added details, such as Indians keeping time with sticks at the left and priests
at the church gate (Fig. 2.13). He provided faces for Choris’s faceless dancers and impressive muscles for the
almost emaciated figures in his sketch, bringing to mind Malte-Brun’s criticism of the illustrations published
in earlier expeditionary accounts. But he did not include as much of the details of the dancer’s body paint as
Choris did in his sketch, although, to be fair, the details of the body paint probably were omitted from the
lithograph and intended to be finished with hand-coloring.
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Fig. 13. On stone by Jean-Augustin Franquelin after Louis Choris, Danse des habitans de Californie a la mission de S'. Francisco,
from Choris, Voyage pittoresque autour du monde (Paris: Firmin Didot, 1822), California section, Plate III. Hand-colored lithograph
printed by Joseph Langlumé, 7 x 12", image. Courtesy William S. Reese, New Haven, CT.

The exotic and, given the limits of scientific endeavor at the time, scholarly documentation of Choris’s
brief California stay includes three group portraits of various natives (e.g., Fig. 2.9); a genre scene of a
gambling game that involved tossing a handful of sticks on weaving spread on the ground and betting
whether they fall in even or odd numbers, or, in another version, on a rounded or flat side (Fig. 2.8), and full-
length portraits of two Tcholovonis (Cholvon) men hunting (Fig. 2.14). Choris described and painted their
“facial traits” as “rather pleasant [in] appearance,” probably unaware that Kotzebue would later characterize
the “physiognomy of these Indians as ugly, stupid, and savage.””’ Choris also commented on their “very
beautiful weapons” and depicted a long, graceful bow, a %uiver probably made of a wolf or dog skin, and
arrows “decorated with very artistically carved stones.”® He described and painted “lovely vessels and

> Franquelin’s self-portrait, which is in a private collection, was included in a 2011 exhibition, “Eye to Eye: European
Portraits, 1450-1850,” at the Sterling and Francine Clark Art Institute, Williamstown, MA.

36 Details of the body paint may vary from lithograph to lithograph, but I have not seen enough of them in direct comparison
to be able to reach a conclusion.

37 Kotzebue, Voyage, 1: 282. Mornin, Through Alien Eyes, 17, offers a slightly different translation — “ferocious” instead of
“savage.”

% Travis Hudson and Craig Bates, Treasures from Native California: The Legacy of Russian Exploration, ed. by Thomas
Blackburn and John R. Johnson (Walnut Creek, CA: Left Coast Press, Inc., 2015), 88—89.
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watertight vases made from the petals of various climbing plants” woven into “elegant shapes” with
“pleasant drawings in the fabric” and decorated “with pieces of shells and feathers” (Fig. 2.10). He also
documented three Tcholovonis in a reed canoe (Fig. 2.15), two of them paddling with long oars that were
pointed at both ends: “When one steps in, they fill halfway up with water, so that, when seated, one is in
water up to the calf,” he reported.
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Fig. 14. On stone by Jean-Augustin Franquelin after Louis Choris, Tcholovonis d la chasse dans la baie de S* Francisco,
from Choris, Voyage pittoresque autour du monde (Paris: Firmin Didot, 1822), California section, Plate XII. Hand-colored
lithograph printed by Joseph Langlumé, 7 3/8 x 9 1/4”, image. Courtesy William S. Reese, New Haven, CT.
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Fig. 15. On stone by Jean Pierre Norblin after Louis Choris, Bateau du port de S™ Francisco, from Choris, Voyage pittoresque
autour du monde (Paris:Firmin Didot, 1822), California section, Plate IX. Hand-colored lithograph printed by Joseph Langlumé,
6 3/4 x 10 1/8", image. Courtesy William S. Reese, New Haven, CT.
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Choris’s friends again executed three of the more complicated scenes on the lithographic stone:
Norblin drew Jeu des habitans de Californie (fig. 2.8), and Bateau du port de S* Francisco (fig. 2.15), while
Franquelin drew Tcholovonis d la chasse dans la baie de S" Francisco (fig. 2.14). Chamisso was generally
complimentary of Choris’s prints — “an estimable series of portraits” — but took exception to Tcholovonis a la
chasse, which shows one warrior holding a quiver made of a fox or some similar skin while the other has laid
his quiver and arrows on the ground as he prepares to shoot an arrow at a target outside the composition.
Noting that Choris painted it in his Paris studio after his return, Chamisso concluded that “anyone knows that
the bow is not used the way it is pictured there.””” He did not acknowledge that the published work was
Franquelin’s interpretation of Choris’s picture, nor did he explain the correct procedure for using the bow.
Choris’s composition does document that the Indians generally wore no clothing, a frankness that he did not
employ in a Hawaiian dance scene (fig. 2.20).
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Fig. 16. After Louis Choris, [Two Indians from New Albion], from Kotzebue, Puteshestvie v Tuzhnyi Okean i v Beringov Proliv dlia
otiskaniia Sievero-vostochnago morskago prokhoda, predpriniatoe v 1815, 1816, 18171 1818 (St. Petersburg: Nik. Grecha, 1821]-
1823]), vol. 2, facing p. 12. Hand-colored engraving, 11 5/8 x 9 1/4", page size, approximate. Courtesy Russian State Library, Rare

Books Department, Moscow.

The Rurik had been in port for two weeks when Governor Solad arrived from Monterey to join
commandant Argiiello in welcoming the visitors and, before their departure for Hawaii, the Spaniards staged
a local spectacle. Apparently, a fight between a bear and a bull was commonly organized as a treat for the
rare visitors to the presidio, for Argiiello would have arranged such an event for Georg Henrich von
Langsdorff during his 1806 visit, had not the bear died before the fight began. Kotzebue reported that bears
were “so numerous” that one only had to go a mile or so into the woods “to meet them in great number” and
found “the combat ... remarkable.” But the poet Chamisso viewed it as another example of Spanish
inhumanity: “Forced to fight against their will and constrained as the animals were, there was nothing grand
or sublime about the spectacle. You can only pity the poor creatures that are used so shamefully.”® Choris
commented only that the Spaniards considered such a fight to be an amusement and took the opportunity to
paint the portrait of the first grizzly bear he had ever seen (Fig. 2.11). Baron Cuvier wrote a lengthy caption
to accompany the plate.’ Kotzebue used only one of Choris’s California pictures, Two Indians from New

%% Chamisso, Voyage Around the World, 102, was referring to plates 10 and 12.

% G. H. Von Langsdorff, Voyages and Travels in Various Parts of the World, During the Years 1803, 1804, 1805, 1806, and
1807, 2 vols. (London: Henry Colburn, 1813—-1814), 2: 181; Mornin, 20, 28-29.

81 «L>Ours Gris de I’Amerique Septentrionale,” Choris, Voyage pittoresque.
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Albion (Fig. 2.16), in the Russian edition of his book, and none in the German, Dutch, or English editions.
He used three in the abridged English edition in 1822.%

HAWAII

Choris’s portrait of King Kamehameha, which Kotzebue used as the frontispiece of his official report
(Fig. 2.17), proved to be one of the more troublesome images as well as, probably, the most famous picture
that he produced. Once he was assured that the visitors were traveling in the name of science, Kamehameha
had received them at his home at what is today Kailua-Kona, on the west side of the island of Hawai’i.
Choris later painted and lithographed the scene (Fig. 2.7) for his second book, Vues et paysages des régions
équinoxiales, recueillis dans un voyage autour du monde (Paris: Chez Paul Renouard, 1826). The king in his
black cloak is the center of attention, with members of his court at his right, and the visitors at his left.
Kamehameha’s temple may be seen at the far right, with the eight-feet-tall idols standing near it. Choris
depicted himself in a blue coat, with his sketchbook in his left hand and his top hat on the ground behind
him. Next to him is his friend Chamisso, the expedition naturalist, wearing an open collared shirt in the style
of Lord Byron, and next to him is Eschscholtz, the ship’s doctor. The man immediately to the king’s left is
Elliot, his friend who had returned on the Rurik, and between Elliot and Eschscholtz Choris has pictured
Kotzebue, who was not there — he was still on the ship waiting to be told that it was safe to come ashore.®”
Kamehameha invited the visitors to a meal of baked pig, but they demurred until Kotzebue arrived.
Chamisso and Eschscholtz asked permission to go botanizing around the island, and Choris requested
permission to paint the king’s portrait, to which he readily assented.

Choris wanted to paint Kamehameha just as he was, dressed in a red malo (loincloth) with a large black
tapa (bark cloth) cloak around his shoulders. But the king retired to his room and emerged wearing blue trousers,
a red waistcoat, a clean white shirt, and a yellow silk necktie. The artist was surprised at his appearance: “I
begged him to change his clothes, but he absolutely refused, and insisted upon being painted as he was dressed.”
The artist and art historian Jean Charlot has suggested that Kamehameha’s choice was not whimsy, that it was
diplomatic and “disarming in its simplicity.” Perhaps he chose the sailor suit so as not to appear either subservient
before the Europeans or provocative to them.** Choris set to work and produced a good sketch. He probably also
used the occasion to paint portraits of other members of the king’s court.

When Kotzebue arrived onshore, he probably did not know of the earlier sitting and he also asked that
the king consent to a portrait. Kamehameha initially refused, agreeing only when Kotzebue “represented to
him, how happy our emperor would be to possess his likeness.” Kotzebue also expressed surprise at the
king’s dress, “for I had formed very different notions of the royal attire.”® Choris probably made a quick
tracing of his earlier sketch and spent the second sitting coloring the outline; hence, Kotzebue’s astonishment
that “M. Choris succeeded in taking a very good likeness of him, though Tamaahmaah [sic], in order to
embarrass him, did not sit still a moment, and made all kinds of faces, in spite of my entreaties.”®® Chamisso
agreed, noting that, “Everybody recognized it and took pleasure in it.” Kamehameha and Choris apparently
did not reveal that Choris already had a good portrait in his sketchbook. Choris later copied the painting
several times and traded a copy to American merchants who took it to the “Chinese painting factories” where
they had it reproduced in large numbers for the trade. Chamisso remarked that by the time they reached
Manila the following year they found reproductions already in circulation and that Choris bought one for his
portfolio.’” Choris provided Kotzebue with a copy of the portrait for use in the official account, and it
appeared in all four translations as well as the abridged English edition (Fig. 2.17). For his own book, he
reworked it, replacing the red vest, white shirt, and yellow tie with Kamehameha’s black cloak, and added a
stylized landscape with the Rurik and another ship, the Brutus, in the background, to produce the image (fig.

82 Mornin, Through Alien Eyes, 15-16, 18; Lada-Mocarski, Bibliography of Books on Alaska, 282-285. The Estonian History
Museum in Tallinn holds a watercolor that may be the study for Two Indians from New Albion. See Thomas Blackburn, “A ‘New’
Choris Watercolor,” Journal of California and Great Basin Anthropology, 21 (No. 2, 1999), 154-157.

K otzebue, Voyage, 1: 281. See also Perry, Pacific Arcadia, 15-16; and Jean Charlot, Choris and Kamehameha (Honolulu:
Bishop Museum Press, 1958), 16.

84 Choris, Voyage pittoresque, 59; Charlot, Choris, 11; Schweizer, “At Last He Fell Asleep’” in Across the Oceans, edited by
Rauch and Moore, 21.

65 Kotzebue, Voyage, 1: 301.

5 Kotzebue, Voyage, 1: 314-315.

87 Chamisso, Voyage Around the World, 123—124.
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2.18) that appears in Voyage pittoresque autour du monde. In producing the finished plate, Choris recalled
that Vancouver had been surprised during his second visit, in 1793, to see how the “years had tempered the
ferocity” and that Kamehameha’s “face bespoke honesty, intelligence, goodness and generosity,” words that
could have come from Lavater’s pen.®®

After meeting with Kamehameha, Kotzebue sailed on to Oahu, where Elliot advised him that there
was a little-known safe harbor where he could take on supplies and repair the ship. As he approached
Honolulu, he found dangerous coral reefs extending for a mile or more out to sea, but “behind these, nature
has formed the beautiful harbor of Hana-rura, which is protected by reefs on the sea side..., and might be
called the first in the world, if the entrance were not too shallow for large ships.” The passage was so narrow
and dangerous that the Rurik had to wait until the next day, when eight double canoes, each with sixteen to
twenty rowers, came out and towed the ship into the harbor.®” Choris’s two pictures of Honolulu are the first
published views of the port. Vue du port hanarourou (Fig. 2.19) shows their approach to the harbor, with
several vessels at anchor, native canoes in the foreground, and the fort and the village lining the shore in the
middle distance. The second view, Port d ’hanarourou, shows the harbor from behind the fort and a number
of triangular prism-shaped structures, with several foreign vessels at anchor and many native canoes
crowding the harbor.
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Fig. 17. After Louis Choris, [Kamehameha, King of the Sandwich Islands], frontispiece to volume 2, Kotzebue, Putes hestvie v
Tuzhnyi Okean i v Beringov Proliv dlia otiskaniia Sievero-vostochnago morskago prokhoda, predpriniatoe v 1815, 1816, 18171 1818
(St. Petersburg: Nik. Grecha, 1821[-1823]). Hand-colored stipple engraving, 11 5/8 x 9 1/4”, page size, approximate. Courtesy the
Russian State Library, Rare Books Division, Moscow.

88 Charlot, Choris, 23, 31; and Choris, Voyage pittoresque, 23 (quote). See also George Vancouver, 4 Voyage of Discovery to
the North Pacific Ocean, and Round the World...Performed in the Years 1790, 17901, 1792, 1793, 1794, and 1795 (London: G. G.
and J. Robinson, 1798), 2:122; Cummins E. Speakman, Jr., and Rhoda E. A. Hackler, “Vancouver in Hawai’i,” The Hawaiian
Journal of History, 23 (1989), 44. See also Barratt, Russian View of Honolulu, 322. The original portrait of Kamehameha in the
cloak is now in the collection of the Honolulu Academy of Arts. John Coffin Jones Jr. presented a copy of the painting to the Boston
Athenzum on June 18, 1818, before the Rurik had returned home. See https://www.bostonathenaeum.org/about/publications/selections-
acquired-tastes/kamehameha-great-king-sandwich-islands-ca-1816.

%9 Kotzebue, Voyage, 322 (quote), 326-327.
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Fig. 18. Drawn and on stone by Louis Choris, Camméamea/ Roi des iles Sandwich, from Choris, Voyage pittoresque autour du

monde (Paris: Firmin Didot, 1822), Hawaii section, Plate II. Hand-colored lithograph printed by Joseph Langlumé, 8 1/4 x 6 1/8",
oval. Courtesy William S. Reese, New Haven, CT.
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Fig. 19. On stone by Jean Victor Adam after Louis Choris, Vue du port hanarourou, from Choris, Voyage pittoresque autour du
monde (Paris: Firmin Didot, 1822), Hawaii section, Plate IX. Hand-colored lithograph printed by Joseph Langlumé, 6 7/8 x12",
image. Courtesy William S. Reese, New Haven, CT.
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Fig. 20. On stone by Jean-Augustin Franquelin after Louis Choris, Danse des hommes dans les iles Sandwich, from Choris, Voyage
pittoresque autour du monde (Paris: Firmin Didot, 1822), Hawaii section, Plate XII. Hand-colored lithograph printed by Joseph
Langlumé, 7 1/2 x 11 1/4”, image. Choris wrote that the professional male dancers performed naked except for bracelets on their arms
and ankles. The loincloths he added in his drawing were copied by subsequent artists. Courtesy William S. Reese, New Haven, CT.
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Fig. 21. Drawn and on stone by Louis Choris, Danse des femmes dans les iles Sandwich, from Choris, Voyage pittoresque autour du
monde (Paris: Firmin Didot, 1822), Hawaii section, Plate XVI. Hand-colored lithograph printed by Joseph Langlumé, 7 V4 x 11 3/4",
image. Amon Carter Museum of American Art, Fort Worth, Texas.

Kotzebue had requested that he see a dance, and Governor Kareimoku of Oahu arranged for one at his
house. “The islanders’ dance, especially the men’s, is extremely graceful,” Choris wrote. He explained that
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the men, who perform naked except for bracelets on their arms and ankles, were paid professionals who
traveled from island to island, but he pictured them, in both his painting and in the lithograph (Fig. 2.20),
wearing colorful loincloths. The women, by comparison, danced for their own amusement in large groups of
up to fifty. Choris sketched both dances, and Franquelin drew them on the stone, producing two different
versions of the women’s dance. In one, Franquelin pictured the women facing to the right with two native
men lounging on rocks at the left watching the performance. In a second version, he showed the women
facing to their left, while at the right Choris, clearly identified by his top hat and sketch pad in hand, sits on a
log watching the performance (Fig. 2.21) — thereby continuing something of a tradition among expeditionary
artists who included themselves in the picture, perhaps to document the fact that they were eyewitnesses to
the scenes they depicted.”

OBSERVATIONS ON THE ACCURACY OF THE PUBLISHED IMAGES

As soon as the California and Hawaii /ivraisons came off the press, Choris sent them to Chamisso for his
“serious and not euphemistic” comments. Taking on the role of an “old strict well-meaning friend,”
Chamisso prefaced a personal letter, writing that “I have written in my life a fairy tale, but I am careful in
science,” he then proceeded with a candid, plate by plate critique of the pictures, “which I regard as the
actual text.” He accepted the images as “harmless, very nice, useful in many respects,” a “desired work™ that
filled a void. He liked the view of San Francisco (Fig. 2.6), “Bravo! ...a charming picture — that’s nature!
This is California! The light in the middle, the shadows on both sides hold the image together,” reminding
him of a “simple landscape by Rembrandt.” He also noted that Kotzebue was not including it in his volumes.
Color, however, was a problem throughout the images, which he assumed was because Choris had not taken
a color chart with him, as was the practice with many expeditionary artists, especially botanical illustrators,
as Chamisso would have well known. He criticized the landscapes as having a northern European light rather
than equatorial light and, more importantly, doubted that Choris and the lithographic colorists had accurately
portrayed the skin color of the various natives. He wondered if the portraits of three Californians with
jewelry (Fig. 2.9) was intended more to document the jewelry than the individuals — “they are not
characteristic” — and suggested that the fern-like plant in another image (Fig. 2.14) was “conceived and
drawn and painted in Paris,” not by Choris at the scene.”’

Chamisso especially disliked the plates of the Hawaiian dancers (Figs. 2.20 and 2.21). “Do not look at
the two [three] poor sheets that deface Choris’s atlas,” he later wrote in his published journal. “Dancing
cannot be painted, and may the genius of art pardon him for what he painted here.””* He probably realized
that Choris’s surviving watercolor of the male dancers, now in the Honolulu Museum of Art, is only a sketch
and that the lithographic artist had altered and added significantly to the composition. Still, his poet’s soul
was offended by the stiff and forced appearance of the male dancers, which he compared to the rigid figures
in David’s The Oath of the Horatii, not a far-fetched allusion in that artists frequently consulted classical
paintings and sculptures for time-honored poses. He suggested that more people should be shown in front of
the royal temple (Fig. 2.22), because “the country is more populous than that.” Nor did he like Choris’s view
of the port of Honolulu (Fig. 2.19), “which gives us neither the reef nor the extent of the harbor, nor the
volcanic city, nor the sunny fringe of the island, nor the shapes of their green mountains with the silver
leaves of the masses of lucui [sic] tree [Aleurites trilobal].” He approved of Choris’s portrait of Kamehameha
(Fig. 2.18) as a “beautiful head,” endorsing his depiction in the black robe, and, with a nod toward the
science of the day, concluded, “the more heads the better.””

7 See Greppi’s discussion of “on the spot” sketching by expeditionary artists in “On the Spot,” 23-24.

! Chamisso to Choris, Mar. 7, 1821, is reproduced and analyzed in Monika Sproll, ““Das ist Natur!” — Adelbert von Chamisso’s
Bildkritik an Ludwig Choris’ Voyage pittoresque zwischen dsthetischem und wissenschaftlichem Anspruch,” in Roland Berbig, et al.,
Phantastik und Skepsis: Adelbert von Chamissos Lebens- und Schreibwelten (Gottingen: V&R unipress, 2016), 151-153 (quotes), 154—
163, 167 (quote), and 168 (quote). For information on expeditionary artists use of color charts, see the “Painting by Numbers?: An 18"
Century Flower Show” at http://www.vam.ac.uk/blog/conservation-blog/painting-by-numbers-an-18th-century-flower-show. Rees, Die
verzeichnete Fremde, chapter 4, discusses the use of color charts by expeditionary artists, especially botanical artists.

72 Chamisso, Voyage Around the World, 125.

73 Chamisso’s letter is reproduced in Sproll, “Das ist Natur!” 166171, 168—169 (quotes).
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Fig. 22. On stone by Jean Pierre Norblin after Louis Choris, Temple du Roi dans la baie Tiritatéa, from Choris,
Voyage pittoresque autour du monde (Paris: Firmin Didot, 1822), Hawaii section, Plate V. Hand-colored lithograph printed by
Joseph Langlumé, 6 7/8 x 12 %4 ", image. Courtesy William S. Reese, New Haven, CT.

One observation that Chamisso did not make was that the images he criticized most severely — the
dances, and the landscape views of Honolulu — were those drawn on the stone by Choris’s colleagues, and
one must wonder if the hyper-sensitive naturalist might have detected a diminished authenticity or visual
glibness in them that was perhaps inevitable given the production process.

Both Chamisso and Choris realized that the portraits represented the most direct evidence that the
artist could present concerning the looming scientific question of the day — the origin of the different races —
and Chamisso later commented publicly on them, noting that Choris had assured their reliability by
transferring them to stone himself, that they were “in general, of great fidelity,” and that they “deserve the
full confidence of the anthropologist.”’* In this context, Choris’s inclusion of the elegant portrait of the
Femme des lles Sandwich (Fig. 2.23) seems almost an abdication of the scientific endeavor. He risked his
credibility by whole-heartedly embracing what artist and art historian Jean Charlot called a “Rousseauesque
idea of the noble savage... that borders on the fabulous.” Choris did some of his “best crayon work modeling
the navel in full light,” Charlot noted. Was the final version of the print, no doubt conjured from his exotic
memories of Hawaii now shrouded in romanticism, an effort to appeal to the presumed tastes of his learned
European audience or a playful joke? Suffice it to say that there is no sketch for this figure among Choris’s
known work. Charlot theorized, based on two watercolors now in the Honolulu Museum of Art (Fig. 2.24)
and a plate in the Russian edition of Kotzebue’s book (Fig. 2.25), that Choris developed the portrait by
combining the three images into one goddess-like figure.”” Neither Chamisso nor any other reviewers
apparently commented on this portrait.

Chamisso’s comments remained private between the two friends, and Choris fared much better with
the professional critics, such as the editor and geographer Malte-Brun at Journal des débats politiques et
littéraires. Malte-Brun judged that Choris’s style “inspires confidence.” “It is simple, clear, and precise.”
Then, speaking with reference to the scientific issues of the day, he claimed that, “We are shown the children
of nature with their dirty skin and their fierce look; but it seems that few travelers have seized as well as Mr.
Choris the essential physiognomy of the South Sea Islanders....”"® Choris published a four-page prospectus

™ Adelbert von Chamisso, “Correspondenz,” Flora oder botanische zeitung, 15 (April 21, 1823), 225.

7> The complete story of the portraits, including quotes, is told in Charlot, Choris, 1-6.

76 Malte-Brun, “Analyses Critiques,” Nouvelles annales des voyages de la géographie et de Ihistoire, 8 (1821), 166-171.
Malte-Brun was an editor of the journal, which had also published an extract of Choris’s text in volume 4 (1820), 393-409.
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for the book reprinting Malte-Brun’s entire review and estimating that the final work would contain twenty
parts, each with five plates and text.
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Fig. 23. Drawn and on stone by Louis Choris, Femme des iles Sandwich, from Choris, Voyage pittoresque autour du monde
(Paris: Firmin Didot, 1822), Hawaii section, Plate 17. Hand-colored lithograph printed by Joseph Langlumé, 10 5/8 x 6", vignette.
Courtesy William S. Reese, New Haven, CT.

Fig. 24. Louis Choris, Femmes des iles Sandwich, 1816 or 1817. Watercolor on paper, left figure 11 1/8x 7 4 ";
right figure 11 x 7 % "; mount 15 7/16 x 21 5/16". Honolulu Museum of Art, Gift of the Honolulu Art Society, 1944 (12157ab).
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Fig. 25. Sandvichanka [Woman of the Sandwich islands], from Kotzebue, Puteshestvie v Tuzhnyi Okean i v Beringov Proliv dlia
otiskaniia Sievero-vostochnago morskago prokhoda, predpriniatoe v 1815, 1816, 18171 1818 (St. Petersburg: Nik. Grecha, 1821]-
1823]), vol. 2, facing p. 38. Hand-colored stipple engraving, 11 5/8 x 9 1/4", page size, approximate. Choris apparently combined
elements of the two watercolors in figure 24 into this portrait, which then evolved into Femme des iles Sandwich (fig. 23). The artist
and art historian Jean Charlot thought this to be a more believable portrait of a native woman. Courtesy Russian State Library, Rare
Books Department, Moscow, and the Library of Congress, Washington, D.C.

CRITICAL RECEPTION OF KOTZEBUE’S REPORT

Shortly after Choris issued his first /ivraisons, the various editions of Kotzebue’s book, titled in English, 4
Voyage of Discovery, into the South Sea and Beering’s [sic] Straits, for the Purpose of Exploring a North-
East Passage, Undertaken in the Years 1815—1818, began to appear in 1821, first in Russian, then in German
and English, and in Dutch the following year. Kotzebue used only twenty-one of Choris’s images as
engravings in his various editions: eight in the German edition; an additional six in the Russian edition,
including the portrait that is a combination of two of his watercolors (Fig. 2.25); and seven more in an
abridged, two-part English translation. Four of the illustrations in the abridged English edition are copied
from the first fascicules of Choris’s Voyage pittoresque autour du monde that had appeared earlier that
year.”” Malte-Brun called Kotzebue’s contribution “very interesting,” but the British were much less
complimentary. Perhaps John Barrow, Secretary of the Admiralty in London, felt that Kotzebue’s venture
threatened British interests in the Northwest, for he observed in the Quarterly Review that the expedition
failed in its primary goal of discovering an Arctic passage. Kotzebue had not even gone as far north as had
Cook, and his “abrupt abandonment was hardly justified under the circumstances stated.” The gallant Cook
had given his life! “It would not be tolerated in England...,” Barrow insisted. Admitting, nevertheless, that
science and exploration had been served, Barrow, probably with the Russian-American Company in mind,
then questioned the expedition’s purpose: “We should not be disposed to detract from the merit which...

77 Raymond John Howgego, Encyclopedia of Exploration, 1800 to 1850: A Comprehensive Reference Guide to the History
and Literature of Exploration, Travel and Colonization Between the Years 1800 and 1850, 5 vols. (Potts Point, NSW: Hordern
House, 2003-2008), 2: 329-331, lists the various editions of Kotzebue’s book. Chamisso stated that he would recognize only the
German text as the correct one. Various critics have pointed out that his precaution was wise, for the English translation contains a
number of errors. See, for example, Hubert H. Bancroft, History of Alaska, 1730-1885, in The Works of Hubert Howe Bancroft (San
Francisco: A. L. Bancroft & Company, Publishers, 1886), 33, 503, 26.
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would be justly due to the Russian government, if we could persuade ourselves that the extension of
geographical knowledge, for its own sake and for the benefit of mankind, was the prime object of this
expedition....””®

PUBLICATION HISTORY, VOYAGE PITTORESQUE AUTOUR DU MONDE

Choris, meanwhile, finished his book. He dated his introduction May 1, 1822, but the final part did not
arrive at the French National Library until May 3, 1823. The finished work comprises twenty-two parts:
twenty-one parts with text and 104 plates relating to the voyage, a portrait of Count Romanzoft, and a final
part that contains two and one-half pages of text and two engraved charts. Several copies of the book also
contain a portrait of the artist (Fig. 2.1), which was probably produced later and bound in by the owners. One
of the copies at Yale also contains Choris’s watercolor portrait of his friend Chamisso (Fig. 2.3).”” Choris’s
book is one of the more extensive treatments of America’s northwest coast as well as of the Hawaiian Islands
at that time.

The list of seventy-three subscribers, printed in the final /ivraison, accounts for 188 copies. Prominent
patrons included the kings of France (three copies) and Prussia (two copies), the emperor and the empress
dowager of Russia (ten copies), the French Minister of the Interior (twenty copies), the French Minister of
Public Instruction (twenty copies), various titled persons, a number of booksellers, and the Sévres porcelain
works, doubtless anticipating possible use of the images on their porcelains. There are two different title
pages, one dated 1820, probably issued with the first number, and one dated 1822, as Choris was bringing the
project to a close.*

The announced price of the finished book was 160 francs (uncolored), 200 francs (with the natural history
plates colored), and 320 francs (fully colored). It is difficult to say how much that would be worth in today’s
money, but it probably would be somewhere in the neighborhood of $340, $425, and $680 respectively. In 1821,
London booksellers offered the first four livraisons for twelve shillings (approximately $32) and, in August 1823,
they listed the finished book uncolored for £6 5 shillings ($332), and colored for £12 10 shillings ($665). The
difficulty of estimating the price in today’s dollars, even taking into consideration the fluctuations over the years,
becomes clearer when one realizes that Choris apparently was charging substantially more than the
approximately $120 that Prince Maximilian would permit Karl Bodmer’s magnificent hand-colored engravings
of the Midwestern Indians with a much larger text to sell for two decades later, but less than the approximately
$1,000 that John James Audubon charged in the 1820s and 1830s for his considerably larger double elephant
folio The Birds of America with 435 plates and five volumes of text.*' H. C. Carey & I. Lea in Philadelphia
advertised Choris’s book for sale, but they did not list a price.*

After Voyage pittoresque was published, Choris presented it to the newly-established Société de
Géographie of Paris and was elected a member. He remained in Paris, “living for art” as his friend Chamisso
put it in 1825, all the while hoping for a government position, perhaps as a botanical illustrator. He soon
began work on a second book, Vues et paysages des régions équinoxiales, recueillis dans un voyage autour
du monde (Paris: Impr. de P. Renouard, 1826), which, as the title suggests, contains twenty-four landscape

78 Malte-Brun, “Varietes,” 3; [Sir John Barrow,] “Art. IIl. — 4 Voyage of Discovery,” The Quarterly Review, 26 (Jan. 1822):
341-364 (quote on 363). For John Barrow’s identification as the reviewer of Kotzebue’s book, see Jonathan Cutmore, Contributors
to the Quarterly Review: A History, 1809-25 (London and New York: Routledge, 2008), 167.

7 Forbes, comp., Hawaiian National Bibliography, 1: 376-377. See Choris, Voyage pittoresque autour du monde, Beinecke
Rare Book and Manuscript Library, Yale University (ZZc86 822c COPY 1).

% Forbes, comp., Hawaiian National Bibliography, 1: entry 541, 373-378.

81 There are a number of Internet sources that offer estimates of the value of money over time, sometimes providing radically
different answers. I have used the World Coin Price Guide (https://www.ngccoin.com/price-guide/world) and “Early 19" Century
French Currency” (http:/tenlittlebullets.tumblr.com/post/54856540503/resource-post-early-19th-century-french-currency), among
others, in reaching these estimates. See also Ron Tyler, “Karl Bodmer and the American West,” in Brandon K. Ruud (ed.), Kar/
Bodmer’s North American Prints (Lincoln: University of Nebraska Press and Joslyn Art Museum, 2004), 23; and Ron Tyler,
Audubon’s Great National Work: The Royal Octavo Edition of The Birds of America (Austin: University of Texas Press, 1993), 46.

82 «Splendid Books,” Aurora and Franklin Gazette (Philadelphia), Dec. 9, 1824: 4.
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views of scenes from the Rurik voyage. The volume’s dedication to Humboldt acknowledges that Choris was
responding to the great naturalist’s call to provide visual and scientific documents of nature.™

LEGACY

By publishing his images, Choris joined other artists and naturalists who shared their research with the
scientific world by means of beautifully illustrated, documentary accounts of their expeditions. The great
illustrated book had been the preferred method of preserving and transmitting scientific information ever
since the sixteenth century, and Choris’s Voyage pittoresque autour du monde found its place among the
notable works on the New World by Theodore De Bry, Mark Catesby, James Cook, and Baron Alexander
von Humboldt, among others.*

Ready for another adventure, on February 16, 1827, he proposed to the president of the Société de
Géographie a trip to other areas of the New World — to Mexico, Guatemala, Quito, Chile, and Patagonia via
New York, as a further response to Humboldt’s call for research on the pre-Columbian cultures. The multi-
talented Edme-Frangois Jomard, editor of Description de I’Egypte (1809-1829), the series of publications
resulting from Napoleon’s Commission of the Sciences and Arts, replied on the Society’s behalf with what
amounted to a validation of Choris’s work. He suggested that the artist might examine and document the
native physiognomies and collect among the ancient monuments of Guatemala. Especially important would
be the skulls of ancient civilizations and other objects that could be added to European collections. The
Muséum national d’histoire naturelle agreed to pay him a wage for his services, and designated him a
“Naturalist Traveler” and Correspondent of the Museum. ™

Choris departed October 6, 1827, on board the Jeanne d’Arc. His ship stopped at Fort-Royal,
Martinique, Havana, and New Orleans en route, and he sent Baron Cuvier specimens from the Caribbean
islands, but his adventure came to an abrupt end when he reached Mexico. Choris and an Englishman named
Henderson departed Veracruz for Jalapa on March 19, 1828. Thieves waylaid and robbed them the following
day, and Choris died from both a sabre blow and a bullet wound. His traveling companion, although
seriously wounded, reached Jalapa to report the incident, and the alcalde there oversaw Choris’s burial at
Plan del Rio.*

His greatest work is the Voyage pittoresque autour du monde. Although it has been known for years
among scholars, it has received almost no popular interest or circulation until this century. But those
interested in the study of race did notice it. Blumenbach, Humboldt, and the Paris savants were aware of it
from inception. The English editor Frederic Shoberl included copies after Choris plates in his The World in
Miniature: South Sea Islands... (2 vols.; London: R. Ackermann, 1824), as did the English physician and
ethnologist James Cowles Prichard in his Researches into the Physical History of Mankind (2 vols.; London:
John and Arthur Arch, 1826). Professor Heinrich Rudolf Schinz of Zurich copied Choris’s portrait of
Kamehameha in his Naturgeschichte und Abbildungen der Sdiugethiere: nach den neuesten Systemen sum
gemeinniitzigen Gebrauche entworfen und mit Beriicksichtigung fiir den Unterricht der Jugend (Zurich,
1824) (fig. 2.26). The French naval officer Jules-Sébastien-César Dumont d’Urville, who followed Kotzebue
into the southern Pacific, employed several of Choris’s images in his own Voyage pittoresque autour du
monde... (Paris,1832—1834). Two of Choris’s illustrations of the Hawaiian dance were incorporated into
composite views (figs. 2.27 and 2.28) and included among the five hundred engravings in the two-volume
atlas that accompanied the great Bilder-Atlas zum Conversations-Lexicon (1849-51), edited by Johann Georg
Heck and published by Friedrich Arnold Brockhaus in Leipzig. The reviewer for the Southern Literary
Messenger liked the book and fully embraced its mission:

The Iconographic Encyclopedia has fully maintained to the last, the excellence of its letter press
[sic] and the exceeding beauty of its steel engravings.... One derives but a feeble impression from
reading a paper, however clear and well elaborated, upon any scientific subject, compared with that

8 Greppi, “On the Spot,” 37-42.

8 Honour, European Vision of America, 1-14; Ron Tyler, Prints of the West (Golden, CO: Fulcrum Publishing, 1994), 1-22;
and Ron Tyler, Visions of America: Pioneer Artists in a New Land (London: Thames and Hudson, 1983).

8 Chamisso, Voyage Around the World, 234; E.-T. Hamy, “Le second voyage et la mort au Mexique de Louis Choris,”
Bulletin du muséum d’histoire naturelle, 12 (1906), 353-357; Liebersohn, The Travelers’ World, 95-97.

8 «Necrology,” The Foreign Review, 2, no. 3 (Sept. 1828), 263-264.
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which is made upon him by studying accurate diagrams and plates relating to it, and it is precisely
upon this principle that the Iconographic Encyclopedia bases its title to general approval. It writes
by images. In every possible branch of human investigation which is capable of being illustrated, it

gives us spirited pictures of the rationale.... All are set before our eyes in the most exquisite and
87

life-like engravings.
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Fig. 26. Portrait of Kamehameha (left) after Louis Choris, in Heinrich Rudolf Schinz, Naturgeschichte und Abbildungen der
Sdugethiere: nach den neuesten Systemen zum gemeinniitzigen Gebrauche entworfen und mit Beriicksichtigung fiir den Unterricht
der Jugend (Zurich, 1824). Lithograph by Karl Joseph Brodtmann, 13 x 8 3/4” (page). Courtesy American Museum of Natural
History, New York, Image No. 100216045 1.

@ Heck anry Winkler sedpT
Fig. 27. Drawn by G. Heck and engraved by Henry Winkles after Louis Choris, from Johann Georg Heck, ed., Iconographic
Encyclopedia of Science, Literature, and Art, trans. and ed. by Spencer F. Baird (New York: Rudolph Garrigue, 1851), vol. 1 Plates,
Tab. 38. Figures 27 and 28 combine elements of two pictures of dancers by Choris (figs. 20 and 21. Steel engraving, 3 Y4 x 7 15/16",
image; 12 3/8 x 9 5/8 ', page. Hirsch Library, Museum of Fine Arts, Houston.

87 «Notices of New Works,” Southern Literary Messenger, 18 (Mar. 1852): 192.
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Fig. 28. Henry Winkles engraving after Louis Choris, in Johann Georg Heck, ed., Iconographic Encyclopedia of Science, Literature,
and Art, trans. and ed. by Spencer F. Baird (New York: Rudolph Garrigue, 1851), vol. 1 Plates, Tab. 41. Steele engraving, 3 5/16 x 7
15/16", image; 12 3/8 x 9 5/8 ", page. Hirsch Library, Museum of Fine Arts, Houston.

But for decades Choris’s books seemed to disappear, only to be unearthed in the late twentieth century
by a few scholars and collectors of material relating to the Pacific Rim or to his more scholarly friend
Chamisso. While various authors have used Choris’s California and Hawaii pictures in recent publications,
the lithographs of the Pacific islands and the northwest coast are, by comparison, infrequently used. His work
has not been translated or published in this century, except in snippets; nor has he attracted a biographer.®
The more academically oriented Chamisso would have liked for certain of his drawings — generally those
composed in Paris — to be more scientifically accurate, but Choris’s book is one of the handsomest relating to
the Pacific Rim and his illustrations constitute some of the earliest published visual documentation of the
people 8a()nd places of the Northwest Coast of America, the Hawaiian Islands, and islands of the South
Pacific.

8 Jules Sebastien Cesar Dumont d’Urville, Voyage pittoresque autour du monde resumé général, des voyages de
découvertes..., 2 vols. (Paris: Chez L. Tenré, 1834), esp. 1: 460 and opp. 446, 451, 475, and 478; quote in Pacific Voyages from the
Dr. F. E. Ellis Collection (Sydney, Australia: Hordern House, 1989), entry 31. See Henry B. Collins et al., The Far North:
2000 Years of American Eskimo and Indian Art (Washington: National Gallery of Art, 1973); Jules David Prown et al., Discovered
Lands, Invented Pasts: Transforming Visions of the American West (New Haven: Yale University Press, 1992); Smith, European
Vision; and Henry, Early Maritime Artists of the Pacific Northwest Coast, for example. The former Imprint Society of Barre, MA,
had hoped to publish a translation of Choris’s work, but ceased publication before the task was accomplished.

% The illustrations of the several artists on the Spanish expedition of Alejandro Malaspina, for example, were not published
until the twentieth century in Carmen Sotos Serrano, Los pintores de la expedicion de Alejandro Malaspina, 2 vols. (Madrid: Real
Academia de la Historia, 1982).
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L’AMEUBLEMENT DU MARQUIS DE SEIGNELAY :
UN APERCU VIRTUEL

par CALIN DEMETRESCU
(Paris)

Résumé. Fils ainé de Jean-Baptiste Colbert (1619-1683), Jean-Baptiste-Antoine Colbert, marquis de Seignelay (1651-1690),
obtint la survivance des charges de son pére des février 1669, et fut nommé secrétaire d’Etat a la Marine, fonction qu’il exerga entre
1683 et 1690. Colbert de Seignelay hérita également de I’immense fortune de son pére et de ses importantes collections de peintures,
sculptures et objets d’art. L’inventaire aprés décés qu’on dressa en 1690 comptait non moins de trois volumes, aujourd’hui perdus.
Deux documents inédits découverts aux Archives nationales de Paris, contenant la liste des reprises matrimoniales de sa veuve,
Catherine-Thérése de Goiiyon de Matignon-Thorigny (1662—1699), permettent cependant de se former une image de la richesse de
I’ameublement du marquis de Seignelay, ainsi que de faire des rapprochements avec quelques piéces d’art décoratif du temps de
Louis XIV, encore conservées.

Keywords. Colbert de Seignelay, Domenico Cucci, Boulle-furniture, clockmaker, ormolu.

Dans sa Description de Paris, Brice note que pendant sa vie le marquis de Seignelay a fait des
embellissements constants dans 1’hotel parisien hérité de son pére, rue des Petits-Champs, et que « les meubles y
étoit d’une magnificence extréme, & 1’on ne trouvoit point ailleurs une plus grande quantité de tableaux rares,
avec des bronzes des plus excellents ouvriers, des médailles en trés grand nombre ; de méme que des pierres
gravées, & mille autres choses qui marquoient le discernement délicat du maitre »'. Vraisemblablement, on ne
connaitra jamais le détail de I’ameublement de Jean-Baptiste Colbert, marquis de Seignelay, car son inventaire
aprés décés, commencé le 7 novembre 16907, semble 4 jamais perdu. On ne peut que le supposer fastueux, méme
si I’on ne considére que la table représentée sur le portrait du ministre, meuble réalisé vraisemblablement dans les
années 1670 par 1’ébéniste Pierre Gole (fig. 1).

Cependant, un document conservé permet de se former une idée de la richesse de quelques-uns des
meubles et des objets d’ameublement qui garnissaient les résidences du marquis de Seignelay. Par analogie
entre les descriptions de ce document et des pieces exécutées par les mémes artisans que ceux cités dans
I’acte, nous allons ainsi essayer d’offrir un apergu du goiit des anciens propriétaires de 1’hétel Colbert de
Paris, ou du chateau de Sceaux. Il s’agit de deux états, en date du 20 septembre 1692 : I'un des « Meubles
qui ont esté delaissez a Madame La Marquise de Seigneleay pour le prix de la prisée avec la crue », et le
second des « Meubles que Madame la Marquise de Seignelay lez a retenus pour préciput, inventoriez en
I’inventaire fait aprés le déceés de Monsieur le Marquis de Seignelay et continues aux articles qui ensuivent »,
dont nous allons donner une transcription partielle. Mentionnons aussi que les numéros d’ordre figurant dans
les deux états sont repris d’aprés ceux de 1’inventaire de Colbert de Seignelay. Hormis les objets précieux,
les listes comportent beaucoup de meubles et tissus de qualité courante, quelques pieces de la Chine, enfin un
nombre important de meubles meublants, lits et si¢ges, etc., sur lesquels on n’a pas estimé nécessaire de
s’arréter.

La premiére piéce qui attire I’attention est « un bureau de bois violet orné d’estain avec ses tiroirs fermant a
clef », figurant sous le n® 120 et prisé 70 livres, avec une « petite table a la Dauphine, sur un pied de gueridon de

! Germain Brice, Description de la Ville de Paris, édition de1971 [1752], (réédition 1971), Genéve-Paris, Droz, p. 444-445.

2 Archives Nationales, Minutier Central [ensuite AN, MC], XCV, liasse en déficit : la mention de I’inventaire figure a cette
date sur le répertoire de cette étude. Il est également cité, avec la date de cloture, le 20 juin 1692, dans une renonciation a la
communauté par Catherine-Thérése de Matignon, veuve de Colbert de Seignelay, ibid., XCV, 720, du 1" aofit 1692. Les deux états
des meubles figurent a la date du 20 septembre 1692, sous cette méme cote.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie nous, tom 11 (55), p. 77-89, Bucuresti, 2021
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bois de raport ». Un bureau en premiére partie, conservé au musée du Louvre® (fig. 2) et un second, en
contreparti¢’ (fig. 2—3), peuvent ainsi évoquer I’austére meuble de travail ayant appartenu au marquis puis a sa
veuve.

Fig. 1. Jean-Marc Nattier, d’aprés Claude Lefebvre, Détail de la table de Pierre Gole représentée sur le Portrait de Jean-Baptiste
Colbert, marquis de Seignelay, vers 1676, huile sur toile, musée national du chateau de Versailles et des Trianon, inv. MV 3556.

Fig. 2. Anonyme, Bureau brisé a caissons et a gradin, Paris, vers 1670—1675, marqueterie en premicre partie d’étain sur placage de
palissandre, marqueterie de bois de rapport, bois sculpté et doré, Paris, musée de Cluny, inv. CL 20487, en dép6t au musée du Louvre.

3 Paris, musée du Louvre, dépot du musée de Cluny, inv. CL 20478.
* Vente, Versailles, hotel Rameau, 18 février 1990, n° 298.
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Fig. 3. Anonyme, Plateau d’un bureau brisé a caissons, Paris, vers 1670—1675, marqueterie en contrepartie de poirier noirci et
d’étain, marqueterie de bois de rapport, 92,5 x 53 cm, vente, Versailles, hotel Rameau, 18 février 1990, n° 298.

Ensuite, sous les n™ 177 et 178 sont décrites, respectivement, « une pendulle faite par Baronneau, les
heures marquées sur I’email dans sa boeste de marqueterie a colonnes et chapiteaux corinthiens » et « une
autre plus grande pendulle faite par le mesme Baronneau dans une boeste de marqueterie a pilastre »,
chacune prisée 200 livres, qui ne manquent pas d’évoquer deux horloges conservées, signées par cet artisan’

(fig. 4-5).

Fig. 4. Louis Baronneau, Pendule religieuse, Paris, vers 1675, Fig. 5. Louis Baronneau, Pendule religieuse, Paris, vers 1675,
marqueterie en premiere partie en laiton et étain sur fond marqueterie en premiére partie en laiton, étain et nacre sur fond
d’écaille rouge, bronze doré, 47 x 28 x 13,5 cm, vente, d’écaille rouge, bronze doré, émail peint, 55 x 31 x 15 cm,
Cheverny, Me Rouillac, 11 juin 2012, n° 35. Sotheby’s, Paris, 9 novembre 2012, n° 46.

5 L’une vente Cheverny, M° Rouillac, 11 juin 2012, n° 351, ’autre, Sotheby’s Paris, 9 novembre 2012, n°® 46.
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La description d’une autre horloge, figurant sous le n® 1065, une « pendulle faite par Gaudron a Paris
sur son pied a lantille dans sa boeste a colonnes, le tout de marqueterie de cuivre et estain », estimée a elle
seule 400 livres, permet de faire le rapprochement avec un régulateur conservé au musée J. Paul Getty de
Malibu (fig. 6) dont le cadran est signé par Antoine I Gaudron (vers 1649-1714) et la caisse attribuée a
André-Charles Boulle® (1642—1732).

Fig. 6. André-Charles Boulle, Antoine I Gaudron,
Régulateur, Paris, vers 1680-1690, chéne, marqueterie
en premicre partie de laiton, d’étain, sur fond
d’écaille et d’ébéne, bois noirci, bronze doré, émail,
246,5 x 48 x 19 cm, Malibu, The J. Paul Getty Museum,
inv. 88.DB.16.

Méme si, pour cette horloge a cadran signé par Gaudron, André-Charles Boulle n’est pas mentionné
explicitement, son nom figure a trois reprises dans 1’état des meubles de la veuve de Seignelay. Sous ’article
851 sont décrites « deux cassettes d’Anglettere faits par Boulle de marqueterie de cuivre et estain a une
serure fermant a clef sur son pieds de bois dor¢ a quatre termes et I’autre d’ecaille tortue de la Chine, aussy a
une serrure fermant a clef » prisées ensemble 150 livres. Un coffret des collections de 1’Art Institute de
Chicago’, bien que de dimensions plus importantes, pourrait en donner un apercu (fig. 7).

« Une table de marqueterie faite par Boulle fond d’écaille & compartiments et ornemens d’estain et de
cuivre avec des cartouches aux coins sur lesquels sont gravés des devises, posée sur son pied de bois sculpté
et doré a quatre consolles, et deux plateaux de mesme marqueterie posez sur un pied en triangle aussy de
bois sculpté et doré » furent estimés ensemble, sous le n° 1076, 250 livres. L’association des plateaux
marquetés avec des piétements en bois sculpté et doré pour des meubles de Boulle pourrait paraitre
surprenante ; cependant, on sait que 1’ébéniste intervenait sur différentes piéces réalisées en divers
matériaux, tel le « carderon ouvrage de Boule de cuivre doré d’or moulu » qu’il avait confectionné pour une

° Inv. 88.DB.16.
" Inv. 2001.54.

80



table de marbre violet d’Italie, portée « sur son pied de bois sculpté, doré », qui se trouvait en 1722% dans la
demeure parisienne de Pierre Gruyn, un autre de ses grands clients. Un dessin du musée des Arts décoratifs
de Paris’ attribué & Boulle lui-méme (fig. 8) offre une image parlante de ces piétements en bois sculpté trés
prisés pendant le dernier quart du XVII® siécle. Les plateaux posés sur un pied en triangle ne sont pas sans
rappeler le modéle des tables en encoignure exécutées par Boulle pour la Ménagerie de Versailles'”.

Fig. 7. André-Charles Boulle, Coffret, Paris, vers 1690, chéne, marqueterie en premiére et en seconde partie de laiton,
d’étain, sur fond d’écaille, bronze doré, 44,5 x 73 x 48,3 cm, Chicago, Art Institute, inv. 2001.54.

Fig. 8. André-Charles Boulle, Projet pour une Fig. 9 a-b. Anonyme, Paire de guéridons, Paris, vers 1685-1690,
table-console, vers 1700—1705, encre, plume, marqueterie de bois de rapport, bois sculpté et doré, 108,5 x 39 cm, Sotheby’s,
lavis sur papier, 23,5 x 54,5 cm, Paris, musée. New York, 9 novembre 2006, n° 2.

des Arts décoratifs, inv. 725.

8 AN, MC, XIV, 255 : inventaire apres déces du 16 mars 1722.

° Inv. 725.

1 Dont une paire en contrepartie, d’'un modé¢le similaire, est conservée a Londres, Victoria and Albert Museum, inv. 1015-
1882. Une seconde paire, dont le plateau marqueté a été remplacé par une dalle circulaire de marbre vert de mer, vente Paris,
M® Couturier et Nicolay, 2 décembre 1965, n° 143.
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Enfin, le n° 61 fait état aussi d’une table a plateau en marqueterie de marbre, cette fois-ci, « posée sur
un pied de bois sculpté et doré », et de deux « gros guéridons de pareil bois et sculture, le dessus d’iceux de
bois de raport fagon de Boulle », le tout prisé 400 livres. Or, une paire de guéridons associant le bois doré et
la marqueterie de fleurs de rapport'', au demeurant trés proches dans leur facture d’autres ouvrages précoces
de Boulle réalisés selon cette technique (fig. 9 a—b), livre une image assez fidele de celle qu’auraient pu avoir
les torcheéres reprises par la marquise de Seignelay.

Un lustre en bronze doré a huit branches de la collection Wrightsman'?, dont le fiit central rappelle le
dessin pour un balustre de 1’escalier des Ambassadeurs a Versailles (fig. 10—11), qui avait été transposé en
bronze par Domenico Cucci', évoque a son tour 1article 438 de la liste des reprises de Mme de Seignelay :
« Un lustre de bronze doré a huict branches bobéches fait par Cucy prisé la somme de deux cent livres. » Il
est, par ailleurs, intéressant de remarquer que les travaux réalisés par Cucci pour 1’hotel parisien et pour le
chateau de Sceaux de la famille Seignelay en 1690 étaient plus importants et mieux rémunérés que les
livraisons d’André-Charles Boulle, comme on le constate grace a un « Estat général de ce qui est deu des
ouvrages qui ont esté faits extraordinairement » pendant 1’année 1690 : « Au Sr De Cussy pour tous les
ouvrages de bronze doré qu’il a faits tant pour Sceaux, que pour Paris et Versailles — 18 410 livres », dont on
lui avait payé 15 445 livres, alors qu’au « Sr Boule pour ouvrages de bronze doré » ne furent payés que
1 168 livres 15 sols du total de 1 500 livres.

Fig. 10. Anonyme, Lustre a huit branches, Paris, vers 1690-1700, bronze ciselé et doré, 82,2 x 86,4 cm, New York, Wrightsman
Collection, Metropolitan Museum of Art, inv. 2013.328.2.

Fig. 11. Anonyme, Balustre pour l’escalier des Ambassadeurs a Versailles, Paris, vers 1680, encre, plume, lavis sur papier,
51 x 16 cm, Stockholm, Nationalmuseum, inv. THC 2662.

Outre deux paires de bras a deux branches (articles 1075 et 1051) et un chandelier a six branches en
cuivre doré (n° 1052), les ouvrages en bronze comprenaient un nombre relativement important de grilles de
cheminée a chenets, dont « une grille argentée a quatre pommes » (n° 865), une paire a deux pommes
(n° 1068), et notamment « une grille de fer garnie de deux gros vases de bronze doré et deux plus petits »
(n° 1050), deux autres paires garnies de « deux grands vazes et deux moyens et deux pommes de cuivre
doré » (n° 1060), enfin « une grille de fer ou sont deux anges tenant chacun un cartouche et deux petits vazes

i Sotheby’s New York, 9 novembre 2006, n° 2.

12 New York, Metropolitan Museum of Art, inv. 2013.238.2.
13 Stockholm, Nationalmuseum, inv. THC 2662.

4 AN, T 1123, 29 B.
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de bronze doré » (n° 1086). Un dessin de chenet aux armes de la famille Colbert par Nicolas Delaunay'’,
acheté a Paris par Daniel Cronstrom et envoyé en 1693 a Nicodéme Tessin le Jeune, a Stockholm, offre un
apercu de cette production, ainsi qu’une paire de chenets en bronze doré attribuée a Nicolas Delaunay,
conservée dans une collection privée'® (fig. 12—13).

Fig. 12. Nicolas Delaunay, Chenet a vase flammé et aux armes de la famille Colbert, signé « Delaunay fecit », Paris, avant 1693,
mine de plomb, encre, plume, lavis sur papier, 39 x 25 cm, Stockholm, Nationalmuseum, inv. THC 2109.

Fig. 13. Attribuée a Nicolas Delaunay, Paire de chenets, Paris, vers 16701680, bronze ciselé et doré, fer, 84 x 76 cm, anciennement
dans une collection privée suédoise.

Mentionnons, enfin, les deux dessins conservés a Stockholm”, dont un réalisé certainement par Domenico
Cucci, et I’autre signé par René Chauveau (fig. 14-15) représentant les bras de lumiére du cabinet et de la
chambre de la marquise de Seignelay. Ces bras qui ne sont pas inventoriés dans 1’état des reprises de la veuve,
furent réalisés en plusieurs exemplaire, dont deux font partie des collections du musée des Arts décoratifs de
Paris'®, et un troisiéme se trouve au musée J. Paul Getty de Malibu' (fig. 16).

Plusieurs différentes piéces de mobilier, des cabinets de la Chine, des porcelaines, un nombre
important de siéges et de tentures de tapisserie, des torcheres en bois doré, des tables en albatre, d’autres
tables et armoires en bibliothéque marquetées de cuivre et d’étain ou recouvertes en bois de rapport, ainsi
que l’argenterie, estimée a plus de 7 387 livres, et quelques tableaux et miniatures complétaient les reprises
de la veuve du ministre. Tous ces objets permettent de se former une idée, méme si elle est trés loin d’étre
compléte, des fastes et du raffinement de I’ameublement et des collections de Jean-Baptiste Colbert, marquis
de Seignelay, a la veille de son déces en 1690.

15 Stockholm, Nationalmuseum, inv. THC 2109. Un autre projet de chenet, réalisé avant 1672 au crayon, plume, encre noire
et lavis gris et brun, conservé dans le méme musée, inv. THC 1134 et attribué a Claude Ballin, représente un modéle en argent avec
les armes de Jean-Baptiste Colbert et de Marie Charon, son épouse.

' Nous remercions M. Christophe Huchet de Quénetain qui nous a aimablement signalé ces objets.

17 Stockholm, Nationalmuseum, inv. THC 2651 et THC. 2148.

¥ Inv.4766 A-B.

" Inv.2004.67.
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Fig. 14. Domenico Cucci, Bras de lumiére portant I’inscription
« Du Cabinet de Made de Seignelay », Paris, avant 1690,
dessin a I’encre et lavis sur papier, 24x31 c¢cm, Stockholm,

Nationalmuseum, inv. THC 2651.
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Fig. 15. René Chauveau, Vue de la cheminée avec les bras
et les chenets, portant I’inscription « De la Grande

. . . . . Chambre de Made. De Seignelay », signé « Chauvau
Fig. 16. Domenico Cucci, Bras de lumiére pour le cabinet ou la chambre . Pari £ 1690. dessin a I’  lavi

de la marquise de Seignelay, Paris, avant 1690, bronze doré, Je ecz. »» tans, avan Al cssin a el.lcre ctlavis sur

21,6x12,7x19,1 cm, Malibu, J. Paul Getty Museum, inv. 2004.67. papier, Stockholm, Nationalmuseum, inv. THC 2148.
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20 septembre 1692
Archives Nationales, Minutier Central, XCV, 721

« Meubles qui ont esté delaissez a Madame La Marquise de Seignelay pour le prix de la prisée avec la crue
suivant la transaction passée ce jourd’hui en execution de 1’avis de Messieurs ses parents

Article Premier - Un mortier de marbre et son pillon de buis [...] VIII 1t

Article 11 - Quatre tables de cuisine [...] XV It

Article 12 - Un grand tournebroche [...] XXXV It

[Articles 13 a 19 : ustensiles de cuisine ; articles 20, 35-36 : accessoires de voitures|
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Article 67 - Six feuilles de paravans de la Chine a fond doré fleurs et oiseaux prisez la somme de cent vingt
livres cy C XX 1t

Article 83 - Une écritoire de chagrain posée sur quatre pieds a griffes de lion d’argent prisée la somme de
douze livres cy XII It

Article 84 - Une grille, pelle et pincette le tout de fer [...] XX 1t

Article 101 - Une grille de fer poly [...] X 1t

Article 120 - Un bureau de bois violet orné d’estain avec ses tiroirs fermant a clef et une petite table a la Dauphine
sur un pied de gueridon de bois de raport prisez ensemble la somme de soixante-dix livres cy L XX It

[Articles 126, 145, 148, 168 : meubles de qualité courante]

Article 177 - Une pendulle faite par Baronneau les heures marquées sur I’email dans sa boeste de marqueterie a
colonnes et chapiteaux corinthiens prisée la somme de deux cent livres cy 11 C 1t

Article 178 - Une autre plus grande pendulle faite par le mesme Baronneau dans une boeste de marqueterie a
pilastre prisée la somme de deux cent livres cy I C It

[Articles 181, 217, 228, 239, 242, 327, 329 : meubles de qualité courante et diverses pieces de tissu)

Article 346 - Deux miroirs de trente-neuf pouces de haut sur vingt-neuf poulces de large chacun garni de
leurs bordures a rainceaux taillez a fond bleu prisez ensemble la somme de six cent livres cy VI C It

Article 361 - Une tenture de tapisserie de Damas de Turin cramoisy a grand desein en sept pi¢ces contenant
quarante lez de damas sur deux aulnes trois quart de haut chacune piece garnie de molet d’or fin
autour doublée de toille prisée la somme de huict cent livres cy VIII C 1t

Article 367 - Un bois de lict a pavillon [...] L It

Article 375 - Un teste a teste et quatre tabourets de bois doré couverts de leurs housses de velours rouge et
brocard [...] C It

Article 377 - Un lict de repos de damas rouge et bois doré garni de crin [...] II C 1t

Article 379 - Deux rideaux [...] C It

Article 390 - Deux couvrepieds de satin des Indes [...] XVIII It

[Articles 391, 392, 403, 404, 405, 407, 431, 442 : meubles de qualité courante ou pieces de tissu]

Article 440 - Un Cabinet a livres a quatre quichets fermans a clef dont ceux du haut sont a fil de latton doré
ledict cabinet de bois de Bresil a fleurons de marqueterie d’estain garny de deux rideaux de satin blanc
prisé la somme de trente livres cy XXX It

Article 457 - Six feuilles de paravant de la Chine de six pieds et demy de haut prisée la somme de soixante-
quinze livres cy LXXV It

Article 466 - Deux matelas de laine [...] XL It

Article 484 - Un Termomettre et un baromettre dans des quadres de bois doré prisés la somme de quatre livres cy
I 1t

Article 575 - Un tableau représentant Madame la princesse de Conty [...] XII It

Article 590 - Un tableau représentant Madame la Dauphine [...] XV It

Article 604 - Le portrait de la feue Reine [...] XV It

Article 606 - Une estampe de M. Le Brun représentant le plafond du Cabinet de I’ Aurore [...] XII It

Article 623 - Un tableau de mignature représentant N.S. a la Samaritaine copi¢ d’aprés Carache [...] XXX It

Article 624 - Un tableau de mignature représentant St. Jean I’Evangéliste copié d’aprés M. Le Brun [...] XII It

Article 626 - Un autre tableau représentant la tour de Babel [...] X 1t

Article 645 - Un plateau de Siam et un cabaret tel quel sur un pied en forme de guéridon [...] IT It

[Articles 650, 651, 653, 654, 655, 656, 660, 661, 663, 664, 665, 666, 668, 782, 805, 836, 840 : diverses
pieces de tissu, tapisseries, etc. ]

Article 821 - Un grand fauteuil de quatre pieds et demy [146,16 cm] de long de noyer sculpté cannelé garny
de crin couvert de brocard d’or et argent et bas a bordure de panns a fleurs rayée prisé la somme de
vingt livres cy XX It

Article 842 - Une table de noyer a colonnes tournées et une table brisée de toilette, une petite couche [...] LX It

Article 847 - Un petit bureau de marqueterie garny de ses tiroirs fermant a clef avec un tapy de cuir vert prisé la
somme de cent livres cy C It

Article 849 - Un canapé de bois de noyer cannelé garny de crin couvert de brocart vert a fleurs d’or [...] XX It

Article 851 - Deux Cassettes d’ Anglettere faits par Boulle de marqueterie de cuivre et estain a une serure
fermant & clef sur son pieds de bois doré a quatre termes et 1’autre d’ecaille tortue de la Chine aussy a
une serrure fermant a clef prisez ensemble la somme de cent cinquante livres cy C L 1t
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Article 859 - Une table de marbre sur son pied de bois sculpté et doré prisé la somme de cent livres cy C It

Article 865 - Une grille argentée a quatre pommes une pelle une pincette et une tenaille [...] XX 1t

Article 867 - Une couche a haut pilliers de noyer de six pieds de large sur dix pieds ou environ [...] XII C It

Article 868 - Un sopha ou banquette de noyer garny de crin couvert de brocart fond vert a fleurs dorées |[...]
XX 1t

Article 874 - Deux tabourets couverts de damas rouge dont un a pied chantourné et I’autre de noyer tourné
[...]V 1t

Article 883 - Un bureau d’ebeine a fleurons de filets de cuivre avec son gradin de mesme et leurs housses de
cuir rouge prisez la somme de quatre-vingt livres cy IIII XX It

Article 886 - Une banquette de quatre pieds et demy [146,16 cm] de noyer cannellée garnie de crin couverte
de brocard ray, or et argent [...] XX It

[Articles 895, 917, 919, 983, 994, 1026, 1036, 1042, 1044, 1045, 1045 : meubles de tapisserie de qualité
courante]

Article 1054 - Six torchéres de bois sculpté, et doré de cinq pieds douze pouces [194,88 cm] de haut chacune
prisé ensemble la somme de deux cent livres cy II C It

Article 1058 - Deux petites tables de bois violet de raport a colonnnes a termes prisez ensemble la somme de
dix livres cy X 1t

Article 1064 - Un grand chandelier de cristal a six bobeches de cuivre doré prisé avec son cordon la somme
de huict cent livres cy VIII C It

Article 1065 - Une pendulle faite par Gaudron a Paris sur son pied a lantille dans sa boeste a colonnes le tout
de marqueterie de cuivre et estain prisée ensemble la somme de quatre cent livres cy IIII C It

Article 1068 - Une grille a deux pommes et deux pincettes prisez ensemble la somme de deux livres cy II It

Article 1069 - Deux tables de noyer a tiroirs a quatre colonnes torces, une couchette de noyer [...] quatre
chaises de noyer garnies de crin [...] C It

[Articles 1070, 1071, 1080, 1081 : meubles de qualité courante et pieces de tissu]

Article 1088 - Un canapé de bois dor¢ a colonnes a guaisne deux fauteuils et quatre tabourets de mesme ledict
canappé [...] le tout couvert de brocart d’or et argent fin de plusieurs manicres et broderies [...] I C L 1t

Article 1089 - Deux porticres en deux parties chacune de brocart d’or et d’argent [...] C It

Article 1098 - Un tapis [...] XL 1t

Article 1099 - Une table fond d’ebeine compartimens de cuivre et estain sur son pied de bois a quatre
consolle, deux plateaux a huict pans de pareil ouvrage posez sur leurs pieds triangulaires de bois
sculpté et doré prisés ensemble la somme de trois cent livres cy III C It

[Articles 1107, 1110 : meubles courants]

Article 1112 - Deux tables d’albastre oriental posez sur leurs chassis a quatre colonnes a guaisne sculptez et
dorez quatre grands guéridons de bois ouvrages percez a jour sur leurs pieds en forme triangulaires
prisez ensemble la somme de trois cent livres cy III C It

[Articles 1113, 1114, 1143, 1148, 1149, 1151, 1172, 1310, 1339, 1340 : meubles et tapisseries de qualité
courante]

Article 1547 - Un cabaret de la Chine sur son pied de bois doré prisé la somme de dix livres cy X It

[Articles 1578, 1673, 1674, 1675, 1676, 1682, 1702, 1703, 1704, 1705, 1706, 1708 : meubles de qualité
courante, meubles de cuisine, tapisseries murales sans intérét]

Somme totalle de la valleur des meubles suivant la prisée de I’inventaire dix sept mille deux cent trente une
livres qui monte avec la creue a la somme de vingt un mille cinq cent trente huict livres quinze sols

Autres meubles contenus audict Inventaire qui ont este delaissez a Madite dame sur le pied de I’estimation
qui en a esté faicte a I’amiable attendu que par ledit Inventaire ils ont esté inventoriés et prisés
conjointement avec d’autres meubles

Fait partie de I’article 5 - Premiérement six casserolles rondes, etc. [...]

[Ensuite les articles 6, 7, 8, 10, 47, 136, 170, 180, 225, 227 : meubles de qualité courante, ustensiles de
cuisine, etc.]

Du 257 - Une cassette d’ Angletterre estimée la somme de trente livres cy XXX 1t

[Ensuite les articles, 286-287, 438, 456, 464, 474, 657, 667, 750, 773, 785, 827, 855, 876, 879, 959, 1039,
1073, 1141, 1142, 1147, 1567, 1609, 1627 et 1632 : meubles courants, bijoux, vaisselle]

Et quatre-vingt-un marc cinq onces de vaisselle d’argent platte [...] et cent soixante-onze marcs cinq onces
cing gros de vaisselle montée [...] ensemble sept mille trois cent quatre-vingt sept livres six sols sept
deniers cy VIIM III C IIII XX VII It VI s VII d

86



Somme totalle du prix des meubles prisés a leur juste valleur onze mille sept cent soixante une livres six sols
sept deniers

Meubles que Madame la Marquise de Seignelay a retenus pour son preciput inventoriés en I’inventaire fait
apres le décés de Monsieur le Marquis de Seignelay et contenus aux articles qui ensuivent :

Article 61 - Premiérement une table de marbre a ouvrages de raport fleurs fruits et animaux posée sur un pied
de bois sculpté et doré, deux gros guéridons de pareil bois et sculture le dessus d’iceux de bois de
raport fagon de Boulle avec leurs housses de cuir rouge a frange d’or et argent faux prisés ensemble la
somme de quatre cent livres cy IIIIC It

Article 71 - Une grande tenture de tapisserie de Bruxelles dessin de Julles Romain en six pi¢ces [...] HII M It

Article 104 - Les Bois de dix huit chaises et de deux banquettes sculptez et dorez a colonnes a guaisnes garnis
de crin couverts de toille rouge les housses desdictes chaises et banquettes de velours cramoiy et molets
d’or fin deux pourtours de mesme velours garnis de mesme franges doublée de taffetas composez de
douze 1és, les housses desd. chaises et banquettes de gros de Tours et cramoisy [...] XII C It

Article 107 - Les bois de cinq fauteuils de deux chaises et de quatre tabourets et deux licts de repos a
colonnes a guaisne sculptez et dorez garnis de crin les housses desd. fauteuils chaises et tabourets de
velours cramoisy et la garniture des deux licts de repos composé de deux pentes un matelas un
traversin et un dossier chantourné et brodé par le haut de mesme velours [...] XV C It

Article 123 - Un cabinet de la Chine garny de plusieurs tiroirs a guichets sur son pied sculpté et doré faisant
partie de I’article cent vingt trois prisez ensemble sept cent livres cy VII C It

Article 131 - Six grand fauteuils de comodité a colonnes a guaisnes de bois sculptez et dorez garnis de crin
couverts de toille rouge avec leurs housses de velours cramoisy composant de plafonds, dossier,
careaux et accotoirs [?], un panneau de brocard d’or et argent et soye au milieu desd. carreaux et
dossiers garnis de franges molets d’or fin [...] V C 1t

Article 135 - Un lict de campagne brisé a haut pilliers [...] I CL It

Atrticle 229 - Une couverture de toille des Indes [...] C L It

Article 253 - Une tenture de tapisserie fabrique de Bruxelles dessein de Lucas en sept piéces representant
plusieurs figures antiques [...] [l M It

Article 288 - Trois cabinets de la Chine garnis de plaques de cuivre doré sans pieds prisez ensemble la
somme de cinq cent livres cy V C It

Atrticle 339 - Une couverture de satin de la Chine bleue [...] L It

Article 428 - Un lustre de bronze doré a huict branches bobéches fait par Cucy prisé la somme de deux cent
livres cy I C It

Article 448 - Un miroir de cinquante pouces de glace sur trente de large a bordure et chapiteau de glace fond
bleu prisé la somme de trois cent livres cy III C It

Article 455 - Un grand bureau de bois violet de noyer de Grenoble et autres garny de plusieurs tiroirs
fermans a visse prisé la somme de cinquante livres cy L It

Article 488 - Vingt tasses de porcelaine [...] LXVI 1t

Article 189 - Un chien sur lequel est un siamois de porcelaine [...] XX It

Article 490 - Neuf autres tasses de porcelaine d’argent [...] XVIII It

Article 491 - Une grande tasse de porcelaine [....] XV It

Article 492 - Quatre saladiers deux tasses quatre au[tre]s tasses plus petites dont une godronnée six gobelets
garnis de feuilles d’argent, vingt-quatre petites tasses, vingt petits drageoirs ou soucoupes de tasses de
caffé, dix tasses de pieds, deux petites urnes, deux tasses hautes et estroittes, deux petits pots a thé
garnis d’or, deux tasses a jour sept pagodes prisés ensemble la somme de quatre-vingt livres cy IIII
XX 1t

Article 495 - Trois pots a thé [...] IX It

Article 637 - Douze pieces de tapisserie fine d’Ivart fonds d’or au milieu de chacune desquelles sont les
armes dudict deffunt seigneur et de ladicte dame avec des figures grotesques rainceaux festons fleurs
feuillages et animaux [...] lesdictes pieces de tapisserie de trois aulnes 1/8 de haut sur de [lacune dans
I’original] de cours prisez la somme de six mil livres cy VI M It

Article 802 - Un miroir de quarante-cing pouces de glace sur trente-un pouces de large garny de sa bordure
aussy de glace prisé la somme de trois cent livres cy III C It

Article 803 - Un miroir de quarante-trois pouces sur trente pouces de large de Venise garny de sa bordure de
glace pris¢ deux cent cinquante livres cy Il C L 1t
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Article 843 - Une grille de quatre pommes pelle pincette et tenaille de fer argenté prisé douze livres cy XII It

Article 1001 - La garniture d’une chaloupe de damas de Genne cramoisy [...] V C It

Article 1010 - Une tenture de tapisserie fabrique de Bruxelles en sept piéces grotesques fond rouge a bordure
fond jaune repre[sen]tant les arts libéraux [...] faisant vingt-deux aunes de court prisée la somme de
trois cent livres cy III C 1t

Article 1037 - Une portier de velours a fond d’argent et fleurs cramoisy [...] XXX 1t

Article 1050 - Une grille de fer garnie de deux gros vases de bronze doré et deux plus petits une pelle une
pincette une tenaille et deux demy croissants aussy de bronze doré prisé la somme de cent cinquante
livrescy CL It

Article 1051 - Deux bras a deux bobeches chacun aussy de bronze doré prisés la somme de trente livres cy
XXX 1t

Article 1052 - Un chandelier a six branches et six bobéches de cuivre doré prisé cent cinquante livres cy C L It

Article 1055 - Le bois de dix huict chaises de noyer tourné sculpté garnis de crin couvertes de leurs housses
de velours a fond de satin blanc a fleurs de cramoisy [...] III C It

Article 1057 - Trois rideaux de fenestre de deux lez chacune [...] XL It

Article 1060 - Une grille de fer garnie de deux grands vazes et deux moyens et deux pommes de cuivre doré
une pelle une pincette une tenaille aussy de fer garny aussy de cuivre prisez la somme de cent
cinquante livres cy C L It

Article 1061 - Un miroir a glaces de Venise de cinquante pouces de haut sur trente un pouces de large garny
de sa bordure de glace fond violet prisé la somme de trois cent livres cy 111 C 1t

Article 1062 - Une table de marqueterie fond d’écaille de cuivre et estain posée sur un pied doré a 4 testes et deux
gueridons pareils a la table et au pied prisez ensemble la somme de deux cent cinquante livres cy Il C L 1t

Article 1066 - Deux rideaux de fenestre en quatre parties [...] C L It

Article 1074 - Une grille garnie de deux grands vazes deux moyens et deux pommes de cuivre doré, une
pelle, une tenaille et une pincette aussy de fer garny de pommes a vazes de pareil cuivre prisée la
somme de cent cinquante livres cy C L It

Article 1075 - Deux bras a deux branches chacun avec leurs bobeches de bronze prisés la somme de trente
livres cy XXX 1t

Article 1076 - Une table de marqueterie fait par Boulle fond d’ecaille & compartimens et ornemens d’estain
et de cuivre avec des cartouches aux coins sur lesquels sont gravés des devises posée sur son pied de
bois sculpté et doré a quatre consolles et deux plateaux de mesme marqueterie posez sur un pied en
triangle aussy de bois sculpté et doré prisé la somme de deux cent cinquante livres cy Il C L It

Article 1079 - Une tenture de tapisserie de velours de Venise fond blanc a fleurs de six couleurs [...] I M III C It

Article 1082 - Deux torchéres colonnes a jour sculptez et dorez en triangle prisez cing[an]te livres cy L It

Article 1084 - Un bois de fauteuil a colonnes a guaisnes et deux tabourets de mesme le tout doré¢ avec leurs
housses de plusieurs brocards d’or et d’argent le bord violet et or garny de franges de molet d’or prisez
la somme de quarante livres cy XL It

Article 1085 - Un rideau de fenestre en deux parties [...] L XX V It

Article 1086 - Une grille de fer ou sont deux anges tenant chacun un cartouche et deux petits vazes de bronze
doré, une pelle, pincette et une tenaille et deux croissans garnis de pareils bronzes prisez la somme de
soixante-quinze livres cy L XX V It

Article 1090 - Un rideau de fenestre de six lez en deux parties [...] L XX V It

Article 1092 - Deux tables de porphire a bordure de cuivre les pieds a quatre colonnes de bois sculpté et doré
prisées ensemble la somme de trois cent livres cy III C It

Article 1093 - Dix torchéres de bois sculpté et doré cannellé a pieds triangulaires de cinq pieds douze pouces
[194,88 cm] de haut prisez ensemble la somme de trois cent livres cy III C It

Article 1096 - Trois lict de repos a deux dossiers de bois et pieds a guaisne scultez et dorez un de neuf pieds
de long et les deux autres de six pieds chacun garnis de crin [...] I M It

Article 1101 - Un lustre de cristal a dix bobeches prisé la somme de quatre cent livres cy IIII C It

Article 1102 - Deux rideaux de fenestre [...] L XX V It

Article 1105 - Un grand miroir de glace de Venise de quarante-trois pouces de haut sur trente pouces de large
avec sa bordure a rainceaux et guillochis de glace fond violet avec un chapiteau de mesme prisez la
somme de trois cent livres cy III C It
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Article 1170 - Quatre Canappés, vingt-quatre chaises et vingt-quatre tabourets de bois a guaisnes scultez et
dorez garnis de crin couverts de damas de Gennes cramoisy [...] I C It

Article 1171 - Quatre tables a pieds a colonnes a termes de noyer dorées dans les extremitez couvertes de
velours vert aux pentes autour garnis de frange et galon d’or I'une desd. tables a cinq pans ’autre a
trois et les deux autres quarrez et huict gueridons de pareils bois que les tables dorez dans les
extremitez le tout ensemble prisé¢ avec leurs housses de cuir doublez de serge la somme de quatre-
vingt livres cy 11T XX 1t

Article 1225 - Deux tables antiques N° 31 prisé ensemble la somme de quatre cent livrs cy IIII C 1t

Article 1707 - Une couche a haut piliers de six pieds de large [...] XIIII C L XX 1t

Article 1771 - Un miroir de quarante-cing pouces qui estoit au grand Cabinet de Sceaux prisé trois cent livres
cy lIClt

Somme totalle trente mille livres

Paraphé suivant 1’acte en forme de transaction passé pardevant les notaires soubzsignez [de Beauvais nn.] le
vingt[iém]e jlou]r de Septembre MVICIIIXX douze »

[fin de ’acte]
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LASZLO MOHOLY-NAGY:
PHOTOGRAPHIC RESEARCH IN THE MODERN ERA

by STEVE YATES
(Bernalillo Country, N.M.)

Abstract. Original research conducted on sites throughout Hungary and Serbia. From private archives, museum collections,
unique libraries, schools, historical synagogues, gymnasziums, gravesites and documents in institutions to travel throughout cities,
locations to families, scholars, curators, writers and people related to the artist Laszl6 Moholy-Nagy. Since childhood beginning in
1895 in Bécsborsdd to his appointment to the Bauhaus in Germany in 1923.

Keywords: proto modern photography, Beaumont Newhall, Mohol, shorthand, Ivan Hevesy, Bauhaus.

Since the inventions of photography in the early nineteenth century to new printing technologies in the
modern era over the past century, photographic expression has increased in complexity. Photographs
inherently indicate a time, a place and further captured information influenced by interpretative processes
and resources that depict a wide range of human values. Affected by the viewpoint of the photographer
consciously and unconsciously. What and how subjects are selected to photograph, and are rendered by
cameras with advanced technologies and processes, are part of the history since photography began in 1839.
Expanded exponentially by possibilities in wider ranges of data, engineering and science with toady’s new
century of growing digital technologies.

The quality of information in technology changes with the evolution of the medium along with its
greatest practitioners. Some of the most important lessons to better understanding the versatility of
photography come from major modern innovators of the medium. Conducting research in libraries, archives,
institutional and private collections as well as following biographical trails, their collaborations with
contemporaries and family histories, provide countless examples globally.

Historians, scholars, curators and researchers writing original essays and lecturing with unpublished
research are further enriched with emerging technologies in the 21* century. More choices with fewer limitations
than ever before, to investigate, study and provide knowledge from comparative analysis. Borders and restrictions
are diminishing along with the limitations of past language and categories. Curators and historians remain central
sources of knowledge as well as raconteurs and chroniclers for future generations with new tools.

During the afternoon of Thursday, July 23, 1992 a new and extensive research project was born at the
encouragement of eminent historian and colleague Beaumont Newhall in his study. After opening a few weeks
before the inaugural exhibition with a publication that provided original sources of early modern, or “proto
modern” photography as he termed it. From the English word “prototype” in this case, describing pioneers of
modern photography who created models and concepts for the future. Discussions continued about the next long-
term project after the proto-modern photography research began in similar discussions a number of years before.

“Proto” was a term pencil handwritten on a small piece of paper with a few names in one of his many
research files spanning over fifty years of his study. Beaumont requested that I conduct research, curate and
write the essay about the question “where did modern photography come from”. He continued, “if I could
find enough material”.' With related lessons of far ranging original research introduced primarily from
American and European collections, libraries and archives in his first exhibition Photography 18391937 at
The Museum of Modern Art. Then encouraged by the first Director Alfred Barr, which subsequently
established the museum’s Photography Department and collection.

! Beaumont mentioned that he noted in his diary, July 23, 1992. Research discoveries were released in the exhibtion, essay
and catalog that opened several weeks earlier as Proto Modern Photography, Santa Fe: Museum of New Mexico, 1992.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 11 (55), p. 91-103, Bucuresti, 2021
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“What is the next project” under our discussion, he inquired? The first complete retrospective history
of the modern master Laszl6 Moholy-Nagy in all mediums, I immediately proposed. Across the wide
diversity of media, not just photographs, including on-site researches about the formative years in Hungary.
After the completion of the proto modern research and exhibition, Beaumont encouraged “great idea, let’s
begin, go to the files, I will be your assistant”.

He received the first letter from the artist after their meeting in London during research for Photography
1839-1937, and subsequently after the exhibition opened in New York, adding some additional history.

Dear Beaumont Newhall,

Thanks and congratulations for your excellent book “Photography 1839-1937". I think it is one of the
best publications about this matter which I ever saw. I found how your catalogue shows it — that the
exhibition itself is a wonderful arrangement. [ hope and I wish that you have every success! I thank you
too for the very nice dedication of your book, I very much enjoyed our conversation in London.

Yours sincerely,

L. Moholy=Nagy

p.s. I would think that photogram is a better name than shadograph because at least in my experiments
— [ used or tried to use not alone shadows of solid transparent and translucent objects but really light
effects themselves e.g. lenses, liquids, crystals, & so on. A second point, I made my first photograms in
1922 and I gave some of them in the same year to the editions of “BROOM”. Mr. Loeb and Mr.
Josephson who visited me because they heard from Tzara that I made photograms. I did not know in
this time neither about Talbot’s and other’s shadowgraphs nor about Rayographs.*

Moholy-Nagy contributed many forms of modern photography as a theorist and educator in writing,
theory and art extensively. Establishing pedagogical standards in teaching at the Bauhaus that later advanced
studies that he began when establishing the Institute of Design in Chicago. Working in thirteen mediums
especially influenced by photography and photographic processes. An extensive range of documentation
exists in sources around the world about his photographic innovations at the center of his oeuvre. For the
researcher, photography discovered in so many forms offer immense potentials for interpretation and
subsequent histories. Learning from unique and modern sources of photography that is fundamental to
enlighten and inform about ideas throughout the arts beyond language.

Born in the Weisz Family in Borsod, Austria-Hungarian Empire (today Bacborsod, Figure 1) in a four-
room house until two years old. He was one of five children, who were Jend (31 January 1891-30 March
1986), Elza (28 July 1892, died at the age of 2 years), Sandor (23 August 1893 to 19 September 1895), and
Laszl6 (20 July 1895 to November 1946) and Akos, 19 March 1897). Karolin and her three sons then moved
in the absence of their father several times between the home of her mother, Rozalia Engelmann in Ada and
her brother, Gusztav Nagy in the Alf6ld of the Southern Great Plain region of Hungary that is now northern
Serbia.’ The family history provides key fundamentals about research concerning the history and education
of Laszlé Weisz who became the major modernist with photography in many forms as Laszlé6 Moholy-Nagy.

His first school remains across the street from the original Catholic Church in Mohol as the once
nearby synagogue was destroyed by the German Army leaving only a small graveyard left from World War
II. Most importantly less than a kilometer away from the school was the first small railroad station that
opened at the time of his birth in 1895 (Figure 2). The station and railroad introduced the emerging, modern
industrial world that becomes central to his earliest art after poetry. From two to almost ten years old, Laszlo
Weisz lived with his two brothers Jend and Akos in Mohol near his Uncle Gusztdv Nagy who was living in
Ada. Such formative years becomes central to his wide-ranging art and photographically related works,
teachings and writings. Until his untimely death in 1946 after founding the Institute of Design he envisioned
as the “new Bauhaus” in Chicago.

2 Lasz16 Moholy-Nagy letter from 7 Farm Walk, London, N.W.11, July 4, 1937.

3 From the “Chronology for Akos Nagy” by son Erwin Nagy translated from the German by the younger daughter of the
artist Hattula Moholy-Nagy. Special thanks to Erwin Nagy in Germany, the son of Laszl6’s younger brother Akos for support
including portraits and history from the early era.
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Fig. 1. Home and birthplace of Laszl6 Weisz, Borsdéd (today Bacsborsod), Hungary in 1895.

Fig. 2. Railroad station, Mohol, Serbia constructed and opened in Hungary
in 1895 near the school and Catholic Church in the village.
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Less than a few hours away from the Mohol school is a historical synagogue that was built in 1845
with an independent extraordinary children’s library in Baja. The synagogue and library are now part of the
Az Ady Endre Varosi Konyvtar és Mivelédési Kozpont, the Endre Ady Municipal Library and Cultural
Center restored in southern Hungary over a century later in 1980 (Figures 3-4). Grandparents of the young
Weisz Family were prominent citizens in the community region. The children’s library not only represents
the importance of literature to families in the region first established from private holdings. Downstairs the
children’s books are preserved unchanged in sequence on the shelves since Laszlo’s childhood when the
Weisz family traveled to visit the grandparents. The oldest book published in Hungary printed after the
Gutenberg Bible is also part of the main library.* Upon entering the First World War, Lész1o first sent a
drawing of the monument in the center of Baja on a postcard to the family in 1916 where his grandparents
lived’ (Figure 5).

Fig. 3. Bajai Varosi Konyvtar, Public Library, Baja, Hungary,
historically renovated in 1980 with restored Jewish Synagogue constructed in 1845.

Photographic documents throughout the history of modern photography provide a wide array of
perspectives with few parallels for the researcher. The importance of the history during formative years from
various sources, family and private libraries across southern Hungary continued during his career into the
arts, writing and theory in various ways. Later including early graphic design with various forms of

* As noted by the Director of the Bajai Varosi Konyvtar to the author traveling to Baja in 2004 with research assistant
Zsuzsanna Kemenesi and a colleague. One of Laszld’s earliest recollections of books as a youth was by French novelist Jules Verne.

> Special thanks to Levente Nagy, son of Jend the oldest brother of Laszl, for his noted observations and travel to Baja about
the postcard drawing in a private collection.
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photography leading to his design of fourteen Bauhaus Biicher. Gymnaszium records in another nearby city,
in the Carpathian Basin in the Southern Great Plain in Hungary near the borders of Romania and Serbia are
no less revealing. The annual school courses and grade reports in Szeged include student interests with a
diversity of mandatory family religious affiliations. Multicultural histories of the region are archived in the

Somogyi-konyvtar, the Somogyi Library in Szeged. Thanks to specially trained librarians and noted experts,
other forms of documentation exist.’

Fig. 4. Children’s Library downstairs in Bajai Varosi Konyvtar
maintained in original form historically including shelving and sequence of books.

Fig. 5. City monument in Baja found in the drawing on a postcard
by Laszl6 Nagy in 1916 and Weisz grandparents, Jewish cemetery.

® Professional thanks to Librarian Eszter Szerdahelyi and Dr. Peter Szerdahelyi for their guidance and thoughtful translations
of historical research from the Somogyi Library in Szeged.
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Laszlo Weisz attended Gymnaszium beginning in 1906 until final examinations in 1913. Attending in
formative years in the secondary school in Szeged with his older and younger brothers Jend and Akos.’
Annual school reports also display the official government change of the family name from Weisz to Nagy in
1910, directly related to Uncle Gusztav Nagy, the guardian of the three brothers and godfather who was a
lawyer (Figure 6). Also noted in the annual school records was the emerging world of shorthand that began
in education. The symbolic writing method and system known as stenography increased the speed of writing
in abbreviated forms. So popular that student groups competed regularly at the Gymnaszium. Laszl6 Nagy is
noted in his last years of study as an elected officer of the stenography group (Figure 7).

Fig. 6. Portrait of Akos with Laszl6 Nagy before Gymnaszium graduation by Lészl6, c1911-1913, Private Collection, and older
brother, Jend later on a brief return to Budapest in 1936; Levente and Editke Nagy with research assistant Dr. Zsuzsanna Kemenesi in
Budapest, July 14, 2004, photograph by author.
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Fig. 7. Final examination of Laszl6 Nagy, handwritten entry number 28, 1913 from the Gymnaszium, in Szeged.

7 Special thanks to Erwin Nagy, son of Laszlo’s younger brother Akos, documenting observations of family history, travel
and portraits.
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The simplified abstraction of language and its distinctive abbreviations in meaning relates not only to the
development of modern art in following years. From family history and the Gymnaszium in Szeged, achieving
high marks throughout coursework including classes in art, literature and the beginnings in writing poetry, the
formative years are realized throughout school records into the final examination. Later forming related abstract
visual translations in photography and art that expanded influences and characteristics into thirteen mediums
with seminal theoretical writings. Innovations of modern photography expanded into many forms, mediums
and styles included documentary contributions that broke new ground historically (Figure 8).

-

Szeged 1910
Gymnaszium Library and Art Classroom
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A SZROEDI ALL FOQIMNAZIUM EPOLETE
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Fig. 8. Fogimnazium Epiilete, Gymnasium Library and Art Classroom in Szeged, Hungary, 1910, Collection Hungarian Academy of
Sciences, Budapest; recent view of Szeged by the author, and subsequent early abstract work and Collage I K 33, collage, ink,
watercolor and tempura, 1920-1, Berlin Neue National Galerie.

Following a brief period as artillery observer during World War I, returning with injured thumb from a
hospital in Odessa, he continues University in studies of Law in Budapest that he began in 1913 before being
called away to the Russian Front. Meeting members of the avant-garde and encouraged in modern art studies
by Ivan Hevesy who wrote his first university dissertation concerning early modern cinema, “The Movie
Drama” in 1913. “I went to an adult art class to draw nudes every evening, while during the day I kept
diligently drawing: landscape, figure, portrait. The regular exhibitions of MA group and their intellectual
movement became my determining scale. Discussions with Uitz, Nemes Lampérth were helping me to
clarify mistakes and to make half-thoughts complete”.®

At this time in 1917, Hevesy was Editor-in-Chief of the new revolutionary periodical Jelenkor of
literature and critics, which included some of Nagy’s poetry that he began during Gymnaszium studies. He also
served on the editorial board and in a letter to Hevesy October, 25, 1917, before Jelenkor began, he wrote: “you,
being the Editor-in-Chief of Naplo at that time, were the kind protector of my early poems that I wrote as a high

8 Zoltan Szelesi, “Moholy-Nagy emlékezete” (The Rememberance of Moholy-Nagy), Délmagyarorszig, Vol. 60, No. 168,
1970, 7.
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school boy”. His first poem was published in Szeged’s Naplo on October 6. Hevesy subsequently wrote
“Futurist, Expressionist and Cubist Painting” for another avant-garde journal MA two years later.”

Bey iscerctlen liny enlikkdnyviébe.

gargit drdga, resszi sszls,
Lanyha sorsom, talmi tiiz

Zengve, dgve halni Uz
Es nem lithatlak soha !

O kér, firadt katona :

Pénybe foglalt asatiszt
/Szdmban érzek enyhe izt./

5 szivembe ligyan Unti mézdt
A vigy = 8 az ismeretlenért
Tdvol szlzeknek dus titokja
5 habosra buggyantja a virt.

¥argit, driga, ressze Szilz,
Gyenge szirom, rozmaring i
4 wmlly-kdk hejyek rélstt
MWéla dlom drnys ring.

Méla dlom ¢ szép haldl
S kedvesen vir-—sjka vir
Tinve, mint a pillanat :
Eleikizé villanat.

5 a szenre kinnyes kid lebeg fel,
De nh, mit éraz o szdp szemekkel
Fargit, drdga, cessze Szilz,
Hogyha holttetemre tiz 7

1915. VIII.G. Ragy Liszlé

Fig. 9. Laszl6 Nagy in military uniform with art and film historian Ivan Hevesy, sister Margit and brother, ¢c1917, Private Collection;
painted silhouettes of Ivan Hevesy with Laszlé Nagy in military uniform, c1917 and poem by Lészl6 to Margit, 1915, Hungarian
Academy of Sciences, Budapest.

? From Andras Lengyel: Moholy-Nagy és Mora. In: "Kozkatonai a tollnak...": Vazlatok Szeged sajtotorténetéhez. Baba Kiado,
Szeged, 1999, 231-234 and, Editor Sandor Kozocsa, “Hevesy Ivan élete és irodalmi munkassaga (Bibliografia)”, Fotomivészet, Vol. 9,

No. 1-2, 1966, 19-32.
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Fig. 10. Laszl6 Nagy, Erszi Landau, crayon drawing, 1919, Musée National d'Art Moderne, Paris; Erszi Landau, LaszIo Nagy, gelatin
silver photograph, c1919, National Portrait Gallery, Smithsonian Institution, Washington, DC; 1918-1919 Budapest flat with view
from kitchen window of Buda Hills, photographs by author; Laszlé Nagy, Hills of Buda, oil painting, 1918, Private Family
Collection; Self Portrait, watercolor and pencil, 1919, Private Collection, Budapest; 1919; World War I artillery observer binoculars
and military portrait of Laszl6 Nagy, Private Family Collections, Budapest.

Close to Hevesy and his Family for several years including various portraits in military uniform with
Ivan, his sister Margit with brother Béla included a poem to Hevesy’s sister in 1915 (Figure 9). Enrolling in
an independent art course at the University, he is introduced to photography by Erszi Landau who makes his
portraits while he makes drawings of her. Drawing expanded his military postcard sketches as he began to
move into painting and related arts. The oil painting “Hills of Buda, 1918 contains a view similar from his
modern apartment’s, third-story kitchen window (Figure 10). He exhibited early work in Szeged with
another artist, sculptor Sandor Gergely at his atelier before leaving through Vienna to Germany at the end of
1919. “After the fall of the Hungarian Soviet Republic, Laszld6 Moholy-Nagy came to Szeged. The young
artist who was sympathizing with Ma wanted to escape the vengeance of counterrevolution. He was staying
at Gergely’s atelier where he met Gyula Juhasz and soon they became friends”.'’ The exhibition was
reviewed by friend and older colleague, poet Gyula Juhasz, who graduated from the University of Budapest
in 1906 (Figure 11).

We can state, our city never had art of such a European value and importance ever before what we
can now see packed in this modest atelier in Szeged. One can see the great, brave and striking result
of the purest and the earnest contemporary artistic tendencies here. One who has a heart and sense
toward high artistic values, has to raise the hat seeing such artistic honesty, talent and braver.

Laszlo Moholy-Nagy is seeking new problems of drawing and painting and has already come to
daring solutions. His portraits are filled with characteristic energy. He is a superior and conscious
artist who has also reached peaks of humor.

A new artistic religion because Gergely’s and Moholy-Nagy’s art was born from a new social and
cultural ideology and in this young, striking and brave art the heart of a new world is pounding."'

19 Ferenc Apro, “Rekviem egy miiteremért” Magyar Hirlap, Vol. 12, No. 115, 1979, 6.

" Miklos Téth, “Moholy-Nagy Laszlo Szegeden”, Délmagyarorszdg, Vol. 57. No. 1, 1967, 6 and Laszlo Péter, “The Young
Years of Moholy-Nagy”, The New Hungarian Quarterly, No. 46, 1972, noting excerpts from Gyula Juhész reviews in the October 31,
1919 issue of Szeged és Vidéke (Szeged and Area newspaper) and November 4 Délmagyarorszdag (Southern Hungary, newspaper), 2.
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Fig. 11. Atelier of Sandor Gergely in Szeged, photographer unknown, Hungarian Academy of Sciences, Budapest.

In the earliest extensively detailed correspondence of April 5, 1920 to Hevesy after first arriving in

Berlin, after travel through Vienna, his initial days of life in Germany are critically documented right before
he met Lucia Shultz from Prague.

100

My dear Ivan,

1 have written to you quite long ago, so I can give you an account of what has happened. I could have
done so earlier but had Spanish flu and pneumonia, that still makes me cough, and this surely delayed
my report. I spent about 6 weeks in Vienna. As a matter of fact, I was rotting there, since it seems to
me that nobody was able to do anything else but the same. By now the whole MA is there... Tihanyi
was my dear good man in Vienna. I spent a great deal of time in his company, I really got to love him,
deeply. The museums brought little surprise, however, some private collections were splendid. Van
Gogh, Cézanne, Manet, Renoir, Greco, Tintoretto, Kokoschka. In your letter (when Marias traveled,
received) you wrote that one should break with all past rotten etc. I think the central problem is that
you have to be a better man than those working before you. The expression itself will be different by
this. For example, there are Van Gogh, Kokoschka, Picasso (Tihanyi in our case), with their
individual systems.... With their different, more intense nerve-lives, they can only irritate and excite us,
but to influence us the way Cézanne did, they cannot. Or do you think we can discard Cézanne? Or
should we? Or is it worth while doing that? The achievements of the cubists, of the futurists (their
tossing out of everything was, in reality, not quite that) we degraded in the hands of the epigones into
a desperate impotency. In the latest exhibition of the Sturm, a man called Kurt Schwitters is exhibiting
pictures made from newspaper articles, luggage labels, hair and hoops. What’s the point? Are these
painterly problems?... Yes, I too feel that one has to produce something different, different from what
has been produced until today, however, the only way this could be made possible is if [ am different
from those who had been working before me...

Art life is cliquish here, too. Herwath Valden [Walden], the organizer of Sturm has become a
millionaire, he has a splendid collection of paintings, which he got free, and topping this he is
affecting the airs of a prince. If you want to talk to him, you have to make an appointment with his



secretary first, and while you are visiting his collection, they announce your name loudly as it would
be announced by the lackey, etc. etc. Just as a Dadaist journal correctly stated: He is enriching and
decorating his financial genius with plundered intellectual rags, and art serves him as a disguise in
making money...

Although I sold a painting to a Danish woman writer for 1000 Marks in Copenhagen. I have already
received 500 Marks, await the other 500 by mail. But now there is a revolution or what taking place there
also. Otherwise I work. Made a big landscape composition, drawings, lithographies, painted portraits (not
for order). For the boarding-house (room, board) I have to pay 600 Marks a month. My room is splendid.
Big, bright. Meals? Well, good. But not too good. And not much. Write to me in details.

Hugs,

)
your Laci.

[ ER
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Fig. 12. Laszl6 and Lucia Moholy-Nagy, Dessau Bauhaus, 1925-1928: her photographs of their atelier and modern architecture by
Gropius and his portrait; his portrait of Lucia, 1925, Metropolitan Museum of Art, New York, and looking up at Bauhaus Balconies,
1926, George Eastman Museum, Rochester; Lower: untitled, photogram, 1925-28, Museum Folkwang, Essen; G5, oil and pencil on
Galalith, 1923-1926, Yale University Art Gallery; The Great Aluminum Picture (ALII), oil on aluminum, 1926, Private Collection;

LIS, oil on canvas, 1922, Kunsthaus, Ziirich.

12 Lasz16 Moholy-Nagy letter to Ivan Hevesy from Berlin, April 20, 1920, further referenced in Andras Lengyel: Hevesy Ivan
és Moholy-Nagy Laszl6. Eletiink, Vol. 18. No.12, 1981, 1098-1110.
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> Light-Space Modulator
1922 - 1930

)
Ly
K
,

L 5

‘il

s qray

iE .

Fig. 13. Digital views of the “Light-Space Modulator”, kinetic sculpture in metals, 1922—1930 with film stills from the moving
sculpture and light made into the abstract cinema “ein lichtspiel: schwarz-weiss-grau (light play: black-white-gray)” in 1930. Upper
left, original, Busch-Reisinger Museum, Harvard University with on right and lower, 1970 reconstruction, Stedelijk van
Abbemuseum Eindhoven; film stills from original film at George Eastman Museum, Rochester.

The beginnings as a major modern artist unfolding, who would invent new forms of modern
photography between thirteen mediums on many fronts thereafter.

After invitation to the German Bauhaus in 1923 by Director Walter Gropius, Moholy-Nagy became a
Master instructor as an artist, living, working and writing with photographer Lucia, where he not only began
to design the Bauhaus publications but experienced one of the most prolific periods of his oeuvre. His
unprecedented experiments with limitless forms of modern photography included photograms (camera-less
photographs), modern photomontage and photography combined with printmaking, from modern prints
made of ink on paper to lithography and the printing press and books. Also, filmmaking from documentary
to abstract styles as well as photographically related contributions combined with painting, drawing, collage,
watercolor, sculpture, theatre and exhibition design (Figures 12—13).

The later addition of “Moholy” to the Nagy name before Germany appeared during the last years in
Hungary at first without hyphenation. The addition of the hyphenated Moholy to Nagy began to appear in art
exhibition catalogs in Budapest after he served in the First World War. The transformation from Weisz to
Nagy additionally to Moholy-Nagy is documented in various published forms. From the Interior Ministry
official change of the name in 1910 noted in Gymnaszium records, to exhibition catalogs and writings
between 1918-1919 (Figure 12). The Nemzeti Szalon” (National Salon) in 1918 is one of first published
sources of “Moholy” in Budapest where he exhibited three works while attending the University. Another
published source the next year is “Mohoj” added to the Nagy name in the “Revolutionaries Manifesto of the
[Hungarian] Activists”, March 25, 1919. Pronounced mohoy phonetically in Hungarian.

The complete use of “Laszld6 Moholy-Nagy” again is printed in the exhibition catalog Hadviselt
Miivészek Kiallitasanak Targymutatoja (Index of War-Torn Artists) held in Budapest in 1919. In the case of
the added “y” after Mohol, there is an “e” sound in pronunciation as Mohole. Likely referring and
memorializing his earliest years growing up in the area of Mohol. Hungarians by tradition in their language
add an “e” pronunciation sound after their city name when speaking of their first home, place of childhood
and birth (Figure 14). The pronunciation continued later in English when the artist moved to Chicago to
establish what he first termed the New Bauhaus, becoming the Institute of Design.
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Fig. 14. Laszl6 Weisz to Moholy-Nagy, 1895-1920.

Moholy-Nagy expanded modern photography beyond past definitions and methods liberating the
medium across the spectrum of the arts. Precedents within what he termed the “medium of light” that
anticipated more potentials and ideas between media with changing technologies into the future. Modern
photography was more than static document of a time and place made with the camera. Offering various
means and potentials in visual expression that set the stage for ideas increasingly with further technologies
continuing through today’s digital age.
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CATEVA OBSERVATII PE MARGINEA OPEREI
LUI PIETER BRUEGEL CEL BATRAN (c. 1525 - 1569)

de CORINA TEACA

Abstract: The article aimed to analyze the instruments of construction of Pieter Bruegel’s ethical discourse: human typology,
perspective, and their connection to the theater and humanistic culture.

Keywords: Pieter Bruegel the Elder, mankind, Northern humanism, blindness theme.

Istoriografia de artd a acordat operei lui Pieter Bruegel cel Batran un loc important in ansamblul artei
secolului al XVI-lea. Toate discursurile privind unicitatea sa nu au putut evita s dezbatid doua chestiuni
concurente si anume, problema continuitatii cu epoca imediat anterioard (Hieronymus Bosch), si relatia cu
ideile filozofice si valorile estetice ale timpului sau. Aceste teme apar punctual si in cercetari care nu vizeaza
direct opera lui Bruegel'.

Una dintre temele fundamentale ale discursului vizual bruegelian vizeaza conditia intelectuala si etica
a fiintei umane. Figura acestui personaj generic — omul bruegelian — a fost interpretatd adesea prin raportare
la tema nebuniei, tema ce prinde contur cu primele notatii ale gestului burlesc pentru a ajunge la forme
elaborate de reprezentare a degradarii morale si/ori spirituale. Nebunul, ,,model redus si inofensiv al unei
antiumanititi exorcizate” si totodatd ,,un indemn la meditatia socratici oferindu-se celor mai lucizi ca o
oglindi a adeviratei lor naturi”, cum il descrie Robert Klein, este prezent att in conjunctura carnavalesci a
Féte des Fous®, cat si in texte precum Corabia Nebunilor (1498) si Elogiul Nebuniei’ (1511). Michel
Foucault, intr-un remarcabil opus dedicat istoriei nebuniei in epoca clasica, a evidentiat si datele epocii
anterioare, schimbarea de accent din perspectiva reactiei colective la provocarile sortii. ,,Pana in a doua
jumatate a secolului al XV-lea, sau putin mai tarziu, tema mortii domneste singura. Sfarsitul omului, sfarsitul
timpurilor au chipul ciumelor si al razboaielor. Existenta umana sta sub semnul acestui sfarsit si al acestei
ordini de care nimeni nu scapa. Prezenta care ameninta chiar in interiorul lumii este o prezenta descarnata. Si
iatd cd In ultimii ani ai secolului aceastd mare neliniste pivoteaza in jurul ei Insdsi: deriziunea nebuniei
inlocuieste moartea si seriozitatea ei. De la descoperirea necesitatii care reducea fatalmente omul la nimic, s-
a trecut la contemplarea dispretuitoare a acestui nimic care este existenta insdsi. Spaima in fata limitei
absolute a mortii se interiorizeaza intr-o ironie continud; ea este dezarmatd dinainte; e facutd ea Insasi
derizorie, dandu-i-se o formd cotidiana si stdpanitd, reinnoind-o in fiecare clipd in spectacolul vietii,
diseminand-o in viciile, cusururile si ridicolul fiecaruia™®.

Textul erasmian al Elogiului Nebuniei, referinta pentru simptomatologia descrisa de reprezentarile lui
Bruegel, aduce in prim-plan un personaj versatil, sarcastic, convertit in in principiu vital. Adresandu-se unui
public absent’, Erasmus (vocea Nebuniei) chestioneazi legile sociale, institutiile, sentimentele, puterea

! Mikhail M. Bakhtin, Rabelais and His World, Bloomington, 1984.

2 Robert Klein, Forma si inteligibilul, Bucuresti, 1977, cap. Tema nebunului si ironia umanistd, p. 248.

3 Ibidem, p. 248

* Cunoscutd si sub numele de Sdrbdtoarea Inocentilor, aceasta se celebra in zilele de 26-28 decembrie cu participarea
clericilor.

> A se vedea Thierry Boucquey, Mirages de la farce. Féte des fous, Bruegel et Moliére, Amsterdam, Philadelphia, 1991.

¢ Michel Foucault, Istoria nebuniei in epoca clasica, Bucuresti, 2005, p. 19.

7 Blandine Perona, De la declamation des louenges de follie. Une illustration de la réception de I’Eloge de la Folie en France
en 1520, in Babel. Littérature plurielles, no. 25,2012, p. 171-195 online : https://journals.openedition.org/babel/2031

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 11 (55), p. 105-108, Bucuresti, 2021
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ratiunii, si chiar religia ca ceremonial golit de semnificatie, asumandu-si postura bufonului céruia i se
permite sd comenteze liber spectacolul lumii. La dimensiuni universale, Nebunia joaca rolul celui care stie.
Ea devine pe rand, element volatil care se intretese cu viata cotidiana, viciu, halucinatie. Textul lui Erasmus
ademeneste cititorul sa se identifice cu diversele chipuri ale nebunului, sa evalueze mai atent sensul unor
intAmplari sau situatii de viata ®. O strategie discursivd ce are darul de a pune la incercare constiinta,
disponibilitatea pentru auto-analiza. Prin perspectiva a vol-d oiseau folosita frecvent in tablouri si desene,
Bruegel obtine un efect similar, de complicitate cu cel ce descifreaza imaginea. Ca si Erasmus, Bruegel
cultivd ambiguitatea prin raportul labil dintre ironie si gravitate, si totodatd imprima multora dintre imagini
energia si adresabilitatea specificad spectacolului. Privitorul este provocat s se intrebe: cine sunt acesti
oameni? Ce fac? Care este sensul acestor actiuni? Ma aseman lor?

Din paleta mijloacelor folosite de artist pentru a descrie existenta umand, miscarea ca expresie a
nonsensului este poate cel mai lesne de citit. Intr-un studiu asupra operei lui Bruegel, Max Dvofak semnala
acest aspect esential al vocabularului sdu pictural: migcarea ca energie vitald, analizatd In tandem cu o
tematicd specificd al carei motiv central este omul in ipostaza sa anonima. ,.De regula, domneste o
invalmaseala nestapanita, o aglomerare de motive particulare egale ca importanta, ca si cum artistul ar vrea
sd spund prin aceasta cd nu oamenii luati in parte conteaza, ci fragmentul desprins din realitate, nu o
intamplare sau alta, ci bogétia imensa a vietii care sfardma si se revarsa peste toate Ingradirile si constructiile
prestabilite. Acest efect este sporit de miscarea vie a personajelor. Ea nu se intemeiaza pe tipurile de miscare
statuara ale artei clasice si italiene, si nici pe mase compacte in miscare, ci pe infinita diversitate a actiunilor
vitale, care isi gisesc oglindirea in toate zonele tabloului...””. Studiile ulterioare au nuantat semnificatia
acestui element. Max J. Friedldnder vorbeste despre personaje ,,care actioneaza sub presiunea impulsului si a
instinctului. In imaginile lui se intAmpla intotdeauna ceva. Sensul lor nu este niciodatd pur conjunctural.
Ologii si orbii sdi continud sa se miste cu vioiciune in ciuda handicapurilor si a obstacolelor. Bruegel atinge
nivelul absolut al picturii de gen prin dragostea sa pentru spectacol si prin predilectia pentru lucrurile
lumesti. Termenul de gen ne face sa ne gandim la esecurile vietii de zi cu zi, fard fluctuatii turbulente.
Oricum, Bruegel, gratie temperamentului sdu, imprumuti un fel de emotie picturii de gen”'’. Nu de putine
ori, si nu doar in cazul seriei Proverbelor flamande'', personajele joaca un rol, gestualitatea lor explicitind
un scenariu-sursd. Acest atasament fatd de cuvant este consecvent si nu poate fi strdin de revirimentul
limbilor vernaculare, prin editéri de culegeri de proverbe, citate si expresii extrase din textele autorilor clasici
in limba vorbita. Erasmus a acordat o importanti speciald acestui capitol'?, proverbele fiind pretuite pentru
capacitatea lor de a exprima voalat un adevar (proverbium est sermo rem manifestam obscuritate tegens)".
Alaturi de proverbe, istoricii de arta au identificat in imageria lui Bruegel si alte surse, mergand de la citate
din Metamorfozele lui Ovidiu, pani la Infernul dantesc', intr-o tratare libera, care lasa loc interpretarilor si
suprapunerilor semantice.

Arhitectura proverbului sau a expresiilor utilizate de Bruegel, dincolo de valoarea pedagogica
intrinsecd, implica descrierea concisa a unei actiuni si o aluzie la context. Altfel spus, proverbul incifreaza
elementele fundamentale ale oricdrui tip de reprezentare teatrala: mimica si recuzita scenografica. Discursul
vizual bruegelian adopta acest descriptivism precis, fie izolat, in scene individuale, fie integrat in compozitii
cu diverse grade de complexitate. Putem percepe, privindu-i tablourile, privirea sa atentd fata de tot ce il
inconjoara, fata de cele mai neinsemnate detalii. Svetlana Alpers comenteaza acest descriptivism 1n relatie cu

8 _Teoria spectatorului ambivalent permite acestuia si patrundd in picturd fird totusi a i se acorda dreptul de a deveni
personaj printre personaje. Existd intotdeauna o distanta creatd de planul viziunii din care nu se poate sustrage. Intre cel ce vede si
ceea ce este vizut existd un dute-vino”. In Thierry Boucquey, op.cit., p. XV.

° Max Dvotak, Scrieri despre artd, Bucuresti, 1983, p. 390.

' Max J. Friedlédnder, Early Netherlandish Painting, Leyden, 1976, p. 3334 (trad. autorului).

"' Paulo Martins Oliveira, The Political Consciousness of Pieter Bruegel, online: https:/www.academia.edu/
9045046/ _Eng_The political consciousness_of Pieter Bruegel Autorul da o interpretare ideologizatd a imaginilor bruegeliene, si
considera ca, pe langd proverbe flamande, Bruegel a folosit adaptari ale unor citate biblice dorind astfel sa elogieze valoarea muncii
grele si a harniciei, pe care o contrapune coruptiei si viciului elitelor.

12 Prima editie, intitulati Collectanea Adagiorum a fost publicati la Paris in 1500 si continea circa 800 de intréri. Erasmus a
continuat sa lucreze de-a lungul vietii la acest proiect. Editia din 1508 cu titlul Adagiorum chiliades tres, aparuta la Venetia, continea
in jur de 3000 de proverbe, unele dintre ele insotite de adnotari consistente.

13 Margaret Sullivan, Bruegel’s Proverbs. Art and Audience in the Northern Renaissance, in The Art Bulletin, sept. 1991,
p. 434. A se vedea si Otto Benesch, The Art of Renaissance in Northern Europe. Its Relation to the Contemporary Spiritual and
Intellectual Movements, Cambridge, Massachussets, 1947, p. 54.

14 Rene Graziani, Peter Bruegel’s Dulle Griet and Dante, in Burlington Magazine, CXV, April 1973, p. 209-218.
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expansiunea domeniului cartografiei””. Atat cele Doudsprezece proverbe (1558, Muz. Mayer van den Bergh)
dar mai ales panoul Proverbelor flamande (1559, Geméilde Galerie, Berlin), condenseaza atat echivalentul
sursei scrise sau orale cat si un sesizant sens teatral. ,,Farsa Invaluie imaginea bruegeliana intre aspectele sale
scrise si jucate. Cadrul pictural al Iui Bruegel este bipolar: el provine de dincolo de textul scris insa traieste
dincoace de piesa. El este decor, scend, vizualizare si ambianta (mediu)”'®.

A existat tentatia de a corela personalitatea si opera, dar istoriografia inca nu a progresat suficient in
cunoasterea biografiei artistului pentru a confirma ipoteza. Este motivul pentru care anumite aspecte din
Schilder-Boek (1604) sunt privite cu circumspectie de comentatorii moderni si considerate mai degraba
speculatii lipsite de fundament documentar. in Cartea Pictorilor, Bruegel este prezentat de Karel van
Mander ca autor al unor farse amuzante dar lipsite de malitie, in care travestiul 1i inventeaza ocazional o
noud identitate. ,,impreund cu acest Franckert se ducea Bruegel adeseori, dupa ce se deghizau amandoi ca
tarani, afara din oras, printre tarani, la balciuri sau la nunti, si imparteau, ca si ceilalti, daruri, sub cuvant ca
sunt rude sau cu mireasa, sau cu ginerele. Pe Bruegel 1l amuza sé-i observe pe tarani, in ceea ce priveste felul
lor de a manca, de a bea, de a dansa, de a sari, de a face curte si alte lucruri nostime, pe care se pricepea sa le
redea apoi, cu multd indemanare si foarte fidel”"”. Portretul artistului, descris aici sub semnul ludicului si
teatralului, pare intr-adevar construit pentru a justifica unele secvente ale creatiei'®. Nadine M. Orenstein
semnaleaza caracterul evaziv al informatiilor biografice, comparand figura lui Bruegel cu personajele din
Apicultorii, ,barbati cu prezentd palpabild, a caror identitate nu o putem cunoaste, capetele si corpurile lor
acoperite ofera putine indicii despre cine sunt, de unde provin si ce gandesc”'’. Desi Bruegel-farseurul pare a
fi rodul imaginatiei lui van Mander, creatia sa justificd invocarea lumii teatrului sub toate formele sale ca
reper pentru modul de configurare al compozitiilor. Ipotezele referitoare la acest aspect se sprijind pe
informatia confirmata a legaturilor lui Bruegel cu unii membri ai camerei de retorica (rederijkerskamers)
Violieren, asociatie care se implica activ si in spectacolele de strada: ,,Ei construiau care de cavalcada,
adesea alegorice, pictdnd decoruri festive, orchestrand vesel intrarile, participand la nebuniile carnavalesti si
interpretand piese de teatru in zilele de sarbatoare. Piesele membrilor camerelor de retoricd constau mai ales
in farse si scenete moralizatoare”™. Zona artelor spectacolului este nu doar o sursa de inspiratie pentru artist,
ci si una care la randul ei, absoarbe si repune in circuit cu mijloace specifice elemente sau concepte din
pictura ori gravura. Se intdmpla in cadrul procesiunii de la Anvers din 1563, unde scena Vrdjitoarei din
Mallagem este recreati intr-un tablou vivant (ommeganck)?'.

Opera lui Bruegel pune in circulatie o tipologie proprie, instrument prin care artistul isi clameaza
propria viziune despre lume*. Asemeni lui Rabelais cu care unii comentatori il si compari, Bruegel creazi
un monumental portret colectiv al umanitatii, unde identitatea este intentionat dezactivatd de descrieri
impersonale. Nici chiar studiile sale dupa natura (naer het leven) nu fac din opera lui Bruegel una descriptiva
in sens propriu ci au un rol precis in structura narativd. In plus, in ansamblul creatiei, portretul realist
constituie o exceptie (Pictorul si cumpardtorul, 1565, desen in penitd, Albertina Museum, Viena), iar
tipologia italienizanta la care recurge punctual, este utilizata simbolic, doar in context biblic (Christ si femeia
adultera, 1565, Courtauld Gallery, Londra)23.

15 Svetlana Alpers, The Art of Describing. Dutch Art in the Seventeenth Century, Chicago, 1983.

' Thierry Boucquey, op.cit., p. XIV.

17 Carel van Mander, Cartea pictorilor, Bucuresti, 1977, p. 186-187

8 A se vedea Joanna Woodall, Stephanie Porras, Picturing the Netherlandish Canon, Courtauld Books Online,
https://courtauld.ac.uk/wp-content/uploads/202 1/04/netherlandish-canon-full-document.pdf

' Nadine M. Orenstein, The Elusive Life of Pieter Bruegel the Elder, in Nadine M. Orenstein (ed.), Pieter Bruegel the Elder:
Drawings and Prints, [cat.], New Haven And London, 2001, p. 3.

? Thierry Boucquey, op.cit., p. 58; a se vedea si Otto von Simson, Matthias Winner (ed.) Pieter Bruegel und seine Welt.
Berlin, 1979. Therry Boucquey remarca felul organic in care teatralitatea si sursa scrisd construiesc structura imaginii bruegeliene :
,,La farce enveloppe le bruegelien entre ses aspects écrits et joués. L’encadrement pictural de Bruegel est bipolaire: il parvient au-
dela du texte écrit, mais demeure en dega de la piece. Il est décor, scéne, visualisation et environnement”, in Thierry Boucquey,
op.cit., p. XIV.

2! Walter S. Gibson, Artists and Rederijkers in the Age of Bruegel, in The Art Bulletin, vol 63, 1981, p. 426-446.

22 A se vedea si Jiirgen Miiller, Das Paradox als Bildform. Studien zur Ikonologie Pieter Bruegels d. A. Munich, 1999. Miiller
il considerda pe Bruegel un tip de artist intelectual, preocupat de chestiuni teologice si avanseaza ipoteza influentei covarsitoare a
ideilor lui Sebastian Franck.

2 S-a vorbit despre calitoria lui Bruegel in Italia, majoritatea autorilor punand in evidentd autonomia pictorului fati de arta
italiand, refuzul voluntar al formulelor italienizante a caror influenta era tot mai puternica in arta neerlandeza a timpului. Studiul lui
C.G. Stridbeck nuanteaza datele acestei relatii aratdind modul in care sugestiile formale se convertesc in limbaj vizual personal.
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Tinta ironiei bruegeliene este omul brut a carui existentd este maculata de slabiciuni, vicii, prostie,
rautate. Corporalitatea poarta pecetea acestor tare spirituale, handicapul fizicfiind interpretat ca indiciu fizic
al degradarii.

In textul lui Erasmus, Nebunia ia diverse chipuri, schimba o masca cu alta, este viciu, incapacitate
spirituala, orbire, etc., densitate de semnificatii pe care o intalnim si in imaginile bruegeliene. Elck** (desen,
1558, British Museum, Londra), de pilda, contine aluzii la viciu (avaritia, iubirea de sine) si nebunie/orbire,
intr-o scenografie halucinantd, ce nu lasa nimic la voia intamplarii.

Infatisate intr-un evantai de ipostaze, de la mutilare corporali pani la orbire si nebunie, intr-un soi de
dosar arheologic al bolilor, aceste efigii ale suferintei si pierderii de sine, revin programatic in opera sa, pana
tarziu. In Ologii/Cersetorii (1568, Louvre, Paris), cronologic ultima sa lucrare, existi doud aspecte care
deschid spre modalitati multiple de interpretare: infirmitatea asociatd unei problematici socio-morale® si
nondialogul privitor la personaje, descifrabil prin analiza perspectivei. Aceastd ultima picturd se impune a fi
cititd ca pars pro toto a societdtii, acuzatd de ipocrizie si manipulare (proverbul la care se raporteaza
imaginea, spune: ,,Minciuna merge precum ologul in carje”). Prin intermediul atributelor personajelor —
mitra papala, palaria imblanita a burghezului, ciciula taranului, casca soldatului, coroana nobilului, toate
aceste elemente citate ironic ca piese de costum de carnaval — pictorul descrie fiecare strat social al lumii
sale. Punctul de vedere nalt si dimensiunile mici ale panzei (18,5 x 21,5 cm) dau impresia unei imagini
privite de ochiul curios al unui gigant, uimit de grotescul acestor fiinte. Ceea ce frapeaza este faptul ca
personajele sale nu resimt niciun disconfort, ba dimpotriva, ignora sau se complac in aceasta stare.

Dintre toate tipurile de maladie citate in opera sa, orbirea este, probabil, cea care apare cel mai
frecvent. Uneori, sugestia neputintei de a vedea este redatd prin imaginea personajelor cu privirea
impaienjenitd, sau evocatd prin piese vestimentare care ascund ochii: palarii, glugi, masti de apicultor, ori
prin instrumente specifice: ochelari, lanterne, etc. Una dintre picturile care au suscitat interpretari dintre cele
mai divergente, Dulle Griet (1563, Muz. Mayer van den Bergh, Anvers) este o metafora a nebuniei si, in
egald masura, a lumii. Personajul principal, considerat pe rand personficare a Fortunei, a vrdjitoarei, a femeii
posedate, este, asemeni celorlalti ocupanti ai scenei, o victima. Rasturnarea perspectivala pe care o comite
Bruegel prin exagerearea raportului dintre personaje face din ea un personaj paranoic al carui ego
supradimensionat anuleaza prezenta celorlalti. Ea este prizoniera dar si stdpana infernului dantesc, un infern
care trimite atat la universul fantastic al Tnaintasului lui Bruegel, Hieronymus Bosch.

Bruegel vorbeste cu un surds crud despre degringolada lumii sale si despre brutalitatea esecului: esecul
luciferic in Caderea ingerilor rebeli (1562, Muzeul Regal de Artd, Brussels), esecul generat de orgoliu in
Turnul Babel (1563, Kunsthistorisches Museum, Viena), infringerea ca vis imposibil in Peisaj cu cdaderea
lui Icar (1560, Muzeul Regal de Arta, Brussels), nebunia cautarii si sentimentul zadarniciei in Alchimistul.

Motivele vizuale la care recurge sunt, pe de o parte, prilej de ironie, pe de alta, ele indicd un proces de descompunere a elementului
eroic din arta italiana si o diminuare a dimensiunii umane. In diverse ocazii, Bruegel amesteci intr-o imagine autonomi citate din
pictura italiand pe care le integreaza unui context cotidian. Subordonate unui stil si unei sfere tematice bine circumscrise, citatele sale
privesc poza personajelor, miscarea si recuzita simbolicd, pe care Renasterea nu o abandoneaza. A se vedea Carl Gustaf Stridbeck,
Bruegelstudien: Untersuchungen zu den ikonologischen Problemen bei Pieter Bruegel d. A. sowie dessen Beziehungen zum
niderldndischen Romanismus, in Acta Universitatis Stockholmiensis, vol. 11, Stockholm, 1956, p. 286.

2* personaj pe care C.G. Stridbeck il pune in directd legitura cu Elogiul Nebuniei, dar si cu textele lui Sebastian Franck si cu
Iconologia lui Cesare Ripa, care desi posterioara (1595), face referire la un corpus vechi de imagini, cu valoare simbolica.

% F. Grossmann, The Paintings of Bruegel. Complete edition, London, 1958

108



IONEL JIANU SI SCULPTURA MODERNA

de CORINA TEACA

Abstract. The article analyses some aspects of Ionel Jianou’s activity in France since 1960s. As an imigrant in France, Jianou
tried to earn his living by writing on arts. The initial rejection of some French editors determined him to establish his own publishing
house. His monograph about Brancusi, the first book he wrote and edited in France, opened up a serie of writings dedicated to the
modern sculpture.

Keywords: modern sculpture, Ionel Jianou, art history, Romanian diaspora in France.

Sculptura a devenit pentru Ionel Jianu' un domeniu de cercetare privilegiat abia dupa 1961, cand, luand
viata de la capat 1n Franta, a trebuit sa isi gandeasca un traseu profesional si totodata sa isi procure mijloacele
de existenta pentru sine si familie. Incearcand sa publice monografia Brancusi, se confrunti cu neincrederea si
refuzul editorilor francezi astfel cd, pentru a-si concretiza proiectul, fondeazd propria editurd cu ajutorul
financiar al fratelui sau, arhitectul Virgil Stark. Chiar daci la prima vedere initiativa avea aerul unei actiuni
precipitate, ea nu era deloc hazardata. Desi nu avea studii in domeniul artei, Jianu se implicase cu pasiune in
viata culturald scriind cronicd dramatica si literard si consistente pagini de istorie a artei romanesti, cu
inteligenta si talentul unui adevirat reprezentant al generatiei 1927. Inca din anii de tinerete Jianu lucrase pentru
diverse publicatii, infiintase unele, si avea experienti in conducerea unei edituri. In 1944 infiintase la Bucuresti
Editura Caminul Artei ca element complementar galeriei cu acelagi nume pe care o conducea din 1942
impreuni cu Ecaterina Dulfu si Marc Haldner”. De asemenea, coordonase sectia de arta a Editurii de Stat pentru
Literatura si Arta (ESPLA) unde lucrase ca editor si traducator, iar dupa aceea, editura Meridiane. Tot acest
trecut profesional gira succesul edituriit ARTED pe care avea sa o patroneze pana in anul 1981.

Monografia Brancusi din 1963, punct de turnuré in cariera de istoric a lui Ionel Jianu, a fost si motorul
care a pus in miscare institutia ARTED, succesul acestui prim titlu incurajandu-1 sa persevereze si si se
orienteze decis spre studiul sculpturii moderne. Scrisese si Tnainte despre sculpturd, nsa contributiile cele
mai consistente anterioare stabilirii in Franta se refereau in mare parte la pictura’. Alegerea subiectului poate
fi considerata deopotrivd conjuncturald si afectivd. Admiratia sa pentru opera marelui artist a ramas
consemnata atat in corespondenta personald cét si in textele cu semnificatie memorialistica, dar sursele care
documenteazi aceastd conexiune, cu exceptia textelor publicate®, sunt ulterioare anului 1963. Totusi, ele
vorbesc despre diverse puncte de intersectie cu tema ,,Brincusi”. In biografia sa’ Jianu evocid o prima

! Numele sdu real era Ionel Stark ( Bucuresti, 23 octombrie 1905 — Paris, 18 martie 1993). Ca publicist a semnat cu diverse
pseudonime: Viviene Belle, Lungeanu. Ionel Jianu / Jianou, este pseudonimul prin care se face cunoscut in istoriografia de arta si
intreaga sa opera din perioada franceza este semnata cu acest nume.

% Editura sa functionase doar cativa ani fiind nationalizatd de regimul comunist. Cum avea si fie si ARTED mai tirziu, editura
lui Jianu era orientata catre publicarea de cérti de artd. Probitateta sa profesionala este recunoscuta chiar si in timpul regimului comunist,
Ionel Jianu primind in 1951, conducerea sectiei de arta a nou infiintatei Edituri de Stat pentru Literaturd si Arta (ESPLA).

3 Inca din anii celui de-al Doilea Rizboi Mondial, Jianu publicase cirti si albume dedicate lui Petre Torgulescu-Yor (1939),
Theodor Pallady (1944), Nicolae Tonitza (1945), Gheorghe Petrascu (1945), Stefan Luchian (1946 si 1955, ultima versiune, ce
include si un catalog raisonné, este scrisa impreuna cu Petru Comarnescu), Theodor Aman (1953), Barbu Iscovescu (1956), Nicolae
Grigorescu (1957), Stefan Dimitrescu (1957), etc.

4 Articolele sale au fost publicate in Revista Fundatiilor Regale, Luminad si culoare, Lettres Frangaises, Criterion, etc.

> Jon Manea, Gabriela Carp, Lionel Scantéyé, Silvia Cinca (ed.), Un om, o viatd, un destin: Ionel Jianu si opera lui, Los
Angeles, 1990, p. 350-351.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie nous, tom 10 (54), p. 119—124, Bucuresti, 2020
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intalnire cu sculptorul in anul 1927, in atelierul din Impasse Ronsin, unde fusese introdus de scriitorul Ilarie
Voronca, precum si proiectul monografiei Brancusi ce se profila inca din anul 1938, cand Jianu il intalnise pe
artist la Bucuresti si discutaserd pe marginea acestui subiect. Gabriela Carp, care 1i fusese studentd la
Institutul de Arte Plastice ,,N. Grigorescu” din Bucuresti, 1si aminteste de cursurile de artd romaneasca tinute
de Jianu care instaurau un insolit firesc al vietii in atmosfera ideologizata a acelor ani, unde erau introduse in
scend figurile marcante ale artei nationale, inclusiv Brancusi. Un alt amanunt biografic ce 1l leaga de
domeniul cercetarilor brancusiene tine de pozitia sa de editor al ESPLA, cand, dupa propriile spuse, citeste si
cizeleaza manuscrisul lui G. Oprescu dedicat sculpturii monumentale’ intervenind asupra unor formulari

excesive referitoare la opera lui Brancusi, evitind astfel ca Oprescu ,,s3 se compromita prea tare”’.

Ionel Jianu, Paris, 1976.

Nu putem ignora faptul ca intentia sa de a reveni asupra subiectului la inceputul deceniului sapte, era
incurajatd de emulatia nascuta in jurul operei brancusiene. De la aparitia lucrarii Carolei Giedion-Welcker
Moderne Plastik®... care reliefase valoarea exceptionald a artei lui Brancusi, renumele artistului crescuse
constant. In Occident lucrarile sale figurau in prestigioase expozitii, i se dedicasera volume, studii, eseuri si
articole; In Romania, dupa cenzura anilor ’50, regimul comunist lansase o adevarata ofensiva de recuperare a
figurii maestrului, in timp ce sculptura romaneascd contemporand prin George Apostu, Ovidiu Maitec,
Vasile Gorduz, Geza Vida, etc., parcurgea un proces de reinventare pornind de la modelul brancusian’. in
acest context, o carte despre Brancusi parea cea mai potrivita alegere in tentativa de a cuceri un loc 1n cultura
patriei de adoptie. Probabil o parte din material va fi fost deja strans inainte de a parasi tara, dar manuscrisul
ajunge la forma definitiva abia dupi stabilirea sa la Paris (1961'°) c4nd Jianu actualizeazi documentarea si
intervieveaza diverse persoane care il cunoscusera pe artist pentru a completa informatia.

5G. Oprescu, Sculptura statuard romdneascd, Bucuresti, 1954.

7 Scrisoare din 18 septembrie 1981 adresati lui Barbu Brezianu, reprodusa in Virginia Barbu, Corina Teaci (ed.), Mdrturiile
toamnei. Corespondenta lonel Jianu-Barbu Brezianu, Bucuresti, 2016, p. 58.

8 Carola Giedion-Welcker, Moderne Plastik, Elemente der Wirklichkeit, Masse und Auflockerung, Ziirich, 1937.

° Corina Teac, Interpreting Brancusi: Romanian Sculpture between 1960 and 1989, in Irina Carabas, Olivia Nitis (ed.), After
Brancusi, Bucuresti, 2014, p. 130-135.

1% in aceeasi perioadd Athena Tacha Spear initiase, la sugestia lui André Chastel, studiul asupra ciclului Pasdrilor din
repertoriul brancusian, cercetare care insad avea sa fie publicata abia in 1969 (editia in limba romana, 1976).
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Textul lui Jianu se situeaza in continuitate stilisticd cu scrierile publicate anterior iIn Roméania. Un
chestionar realizat de Jianu avandu-1 ca subiect pe Tonitza'', pastrat in arhiva istoricului Barbu Brezianu, ne
permite sd patrundem 1in intimitatea spatiului sidu de lucru si sd intelegem modul in care isi concepe
cercetarea ori urmireste si dezvolta diversele paliere ale biografiei si operei. In linii generale, monografiile
lui Jianu sunt structurate pornind de la o astfel de schemad, oferind detalii legate de origini, formatie, contacte
profesionale cu relevantd pentru cariera artisticd sau pentru evolutia ideilor estetice, receptarea critica,
ecourile asupra mediului artistic, semnificatia si valoarea operei, prezentate intr-o succesiune evenimentiala.
Atat in primul text despre Brancusi cat si in cele ce i-au urmat, este evident cd autorul este la curent cu
noutatile bibliografice, asimileazd problematici ale sculpturii si instrumentarul critic aferent pe care le
strecoara 1n firul narativ, reusind sa defineasca particularitatile stilistice ale fiecarei creatii.

In privinta propriei scrieri, autorul are perceptia unei lucrari inchegate, complete, asupra cireia va
interveni relativ putin 1n editiile urmatoare, cu toate ca exegeza brancusiand absoarbe intre timp noi interpretari.
Din perspectiva raspunsurile primite, se remarca existenta mai multor tipuri de discurs despre carte, pe care le-
am subsumat catorva categorii: unul de naturd protocolara, care elogiaza generic munca de pionierat, un altul
strict tehnic, partial polemic, legat de continut, si nu in ultimul rdnd, o zona a omisiunii voluntare, independenta
de calitdtile ori slabiciunile textului. Toate trei constituie un indiciu al faptului cd lucrarea nu trecuse
neobservata. Monografia lui Jianu, astdzi depasita, dar contributiva la momentul publicarii ca prima tentativa de
sistematizare a operei brancusiene, este incd mentionatd in bibliografia studiilor ulterioare. Cataloagele a doua
mari expozitii organizate in Franta in anii 90 — Constantin Brancusi 1876-1957" (1995) si L Atelier Brancusi"
(1997), ultimul prin acribia Doinei Lemny, includ in bibliografie atat cele doua versiuni franceze ale
monografiei (1963 si 1982), cat si articole aparute in diverse publicatii, unele putin cunoscute cum este cel din
publicat in Lumind si coloare"*. Dupa cum relateaza Jianu insusi, cartea a fost in general bine primita de critica,
singurele comentarii negative — de altfel justificate — venind din partea unor specialisti ai operei brancusiene:
Carola Giedion-Welcker, Sidney Geist si Athena Tacha Spear'.

Referitor la cronicile favorabile, nu putem ignora faptul ca acestea sunt efectul unei chibzuite strategii
publicitare. Pragmatic, pentru lansarea cartii, autorul contactase cativa dintre cei mai influenti cronicari de
artd din Paris oferindu-le exemplare ale lucrarii, care la randul lor, au prezentat cartea in paginile
publicatiilor la care colaborau. Totusi, nu era vorba de a conditiona aparitia unor cronici encomiastice. Este
adevarat ca Jianu isi Tntocmise o listd cu nume bine alese de personalitati influente in viata artistica carora le
oferise cartea, dar gestul sdu avea semnificatia unei invitatii la lectura, facute desigur cu speranta ca acel
cititor i va aprecia munca si va recomanda cartea. Cunoscut in Romania prin scrierile si activitatea sa
dedicata artelor, prin postura de profesor universitar, Jianu era aproape necunoscut in Franta, prin urmare a
gasit calea cea mai sigurd de a-si prezenta produsul efortului sdu intelectual. Iar asteptarile nu i-au fost
inselate, mai mult, gestul a ndscut viitoare aliante in jurul unor proiecte editoriale. Dintre cei implicati in
mediatizarea lucririi, criticul si istoricul de arta Waldemar George'® va continua colaborarea cu Jianu scriind
prefata monografiei Zadkine publicatd anul urmitor'’. De asemenea, impreuni cu Jianu va fi coautor a doui
alte monografii: Henri-Georges Adam (1868) si Dimitrie Demou (1970) ambele sub sigla ARTED.

in textul siu introductiv, istoricul francez Jean Cassou'® comenteazi lapidar calititile lucririi,
apreciind ca este vorba despre o scriere sintetica ce comprima in mod convingator datele creatiei si biografiei
artistului: ,,lata, despre Brancusi, o opera de fervoare, clard si completd, urmatd de un catalog al operei sale.

' Dosar nr. 105, fila 27 aflat in Arhiva Centrului de studii brancusiene ,,Barbu Brezianu”.

12 Frederich Teja Bach, Margit Rowell, Ann Temkin, Constantin Brancusi 18761957, Exposition présentée au Centre
Georges Pompidou dans la Grande Galerie du 14 avril au 21 aoGt 1995. Le Philadelphia Museum of Art la présentera, a Philadelphie,
du 8 octobre au 31 décembre 1995, Paris, 1995 [cat.]

13 Marielle Tabart, Doina Lemny, L Atelier Brancusi, Paris, 1997 [cat.]

14 Tonel Jianu, Marturii C. Brdncusi, in Lumind si coloare, nr. 1, mai 1946; acelasi articol apare in Revista Fundatiilor
Regale, nr. 9, septembrie 1946.

15 Ton Manea, Gabriela Carp, Lionel Scantéyé, Silvia Cinca (ed.), op. cit, p. 175-176.

16 Waldemar George (Jerzy Waldemar Jarocinski, 1893-1970), critic de arti francez cu origini iudeo-poloneze. A se vedea Yves
Chevrefils Desbiolles, Le critique d’art Waldemar-George. Les paradoxes d’un non-conformiste, in Archive Juives, vol 41, no. 2, 2008,
p- 101-117. Online : https://www.cairn.info/revue-archives-juives1-2008-2-page-101.htm# (accesat la data de 15 septembrie 2020).

17 Tonel Jianou, Zadkine, Paris, 1964.

'8 In acea vreme Jean Cassou era director al Muzeului de Artda Moderni din Paris, post pe care l-a ocupat pana in 1965. in
aceasta calitate fusese implicat in procesul de preluare a donatiei lui Brancusi care, prin testamentul din 1956 lasa Statului Francez
atelierul din Impasse Ronsin.
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latd, perfect rezumat, tot ceea ce trebuie sa cunoastem despre aceastd opera si despre figura autorului ei,
opera si figurd care, ele insele, tind spre contopire. Cu acestea suntem, Intr-adevar, sub imperiul simplitatii
absolute.””” Se poate specula pe seama faptului ci Jean Cassou isi alege atent cuvintele la adresa acestui
autor putin cunoscut publicului francez”’, poate intrucatva stanjenit de ineditul situatiei prin care un imigrant
din estul Europei in varsa de 58 de ani scrisese prima monografie franceza cu un catalog raisonné inchinata
parintelui sculpturii moderne. Pe Jianu aceastd grabitd privire asupra muncii sale trebuie sa-1 fi mahnit
deoarece ultimul paragraf din textul introductiv al volumului despre Zadkine, sub semnatura lui Waldemar
George, raspunde subtil prefetei lui Jean Cassou. Fragmentul, dedicat prezentarii autorului sub forma unei
short bio care trece in revista activitatea si realizarile sale, pare o adaugire a lui Jianu insusi, In compensatie
pentru frustra descriere a contributiei sale din volumul despre Brancusi. Dincolo de aceasta sincopa, cei doi
istorici rdman In bune relatii iar Jianu, in capitolul intitulat Le Grand Tournant din La Sculpture moderne en
France depuis 1950, nu ezitd sa elogieze activitatea lui Cassou, mentiondnd rolul acestuia in crearea
Muzeului de Artda Moderna din Paris, sprijinul pe care il acorda vietii artistice franceze si implicarea in
organizarea Asociatiei Internationale a Criticilor de Arta (AICA).

In privinta criticilor negative, exista la prima vedere o seamid de incompatibilitati cu textul lui Jianu,
legate atdt de lectura creatiei brancusiene cat si de scriiturd. Opiniile critice ale celor trei (Spear, Geist,
Giedion Welcker) au fost, fara indoiald, influentate de exigentele cercetarilor personale. La aparitia cértii,
Athena T. Spear scrisese entuziasmati lui Jianu o scrisoare de felicitare?' in care 1i multumea pentru munca
sa de pionierat Tnsd pe masurd ce propriile cercetdri inaintau, confruntdnd mai multe surse, autoarea
remarcase citeva neconcordante pe care le va comenta intr-o recenzie™. Pe de alta parte, era vorba si de o
incompatibilitate de viziune, textul extrem de tehnic al Athenei T. Spear centrat pe analiza formala
(tipologie, dimensiuni, material, finisaj,) sprijinitd de documente si marturii menite sa clarifice datari si
localizari ale lucrarilor, progresia ideii in parcursul operei, se afla din punct de vedere al continutului si
tonului comentariului, la antipodul lucrarii lui Jianu. In ceea ce priveste raporturile cu Sidney Geist,
considerat unul dintre cei mai importanti comentatori americani ai operei brancusiene, este evident ca intre
cei doi a existat o concurentd deschisa de ordin profesional. In viziunea lui Geist cu radacini in formatia sa
artisticd, precumpaneste atentia acordata obiectului de artd in sine, volumului, suprafetei si contururilor sale,
modului de compunere a formei, relatiilor dintre forme, pe care le descrie cu o precizie greu de egalat. Pentru
vanitatea lui Jianu, scrierile lui Geist incepand cu Brancusi: A Study of the Sculpture® au reprezentat un
punct sensibil. Dacé el deschisese drumul intocmind un prim catalog al lucrarilor lui Brancusi inclus in
monografia din 1963, Geist, reuseste la o distanta de cativa ani, s realizeze un catalog contributiv, pretuit in
cercurile istoricilor de artd. La fel ca Athena T. Spear, Geist semnaleaza anumite inexactitati in textul lui
Jianu, ceea ce lezeaza ego-ul profesional al autorului, cu atdt mai mult cu cat, spune el, Geist a folosit acest
prim catalog ca punct de pornire in propria lucrare. Jianu a simtit acut nevoia de a-si apira munca ce 1i
adusese recunosterea internationald. Intr-o scrisoare localizatid si datatd Paris 23 iunie 1970*, adresata

19 Jean Cassou, [prefatd], in Ionel Jianou, Brancusi, Paris, 1963, p. 7-9.

20 Jianu isi facuse déja debutul in presa culturald din Franta; vezi articolul Ionel Jianou, Brancusi ¢ Bucarest, in Les Lettres
Frangaises, no. 657, avril, 1957, p. 12

2 Ibidem, p- 176, 337 Scrisoare din 10 iunie 1963.

22 Athena Tacha Spear, A review of Brancusi by I Jianou, in The Art Bulletin, XLVI, no. 2, 1964, p. 260-266; idem,
A Contribution to Brancusi Chronology, in The Art Bulletin, vol. XLVIIL, no. 1, March 1966.

» Sidney Geist, Brancusi: A Study of the Sculpture, Grossman, New York, 1968; de asemenea, Constantin Brancusi, 1876—
1957: A Retrospective Exhibition, The Solomon R. Guggenheim Museum, New York, 1969 [cat.]; Sidney Geist, Brancusi. The
Sculpture and Drawings, New York, 1975. Editia in limba romana, Sidney Geist, Brdncusi: un studiu asupra sculpturii, traducere de
Andrei Brezianu, Bucuresti, 1973.

4 Reproducem aici textul acestei scrisori, pastrate in arhiva Centrului de studii brancusiene ,Barbu Brezianu:
,,Paris 23 iunie 1970.

Imi vine greu, Barbule, si-ti scriu aceastd scrisoare. E cea din urma. Cu ea inchei o prietenie in care am crezut timp de
40 de ani. In tot acest rastimp ti-am intins in repetate randuri o mani friteasci de ajutorare, fird a ma bucura din parte-ti de acceasi purtare.
Dimpotriva, m-ai atacat prin presd pentru a- lingusi pe Oprescu, ai urlat cu lupii in sedinta penibild a Academiei in care mi s-a Intins o cursa
marsava. Mi-am spus cd ai facut toate acestea ca sd-ti aperi painea si ca nu se poate cere nimanui mai mult decét poate da.

Ultima infamie savarsita cu prilejul redactarii catalogului Brancusi intrece insa orice masura.

Cum e cu putintd ca sa citezi in cronologie aparitia tuturor cartilor despre Brancusi in afara de a mea? Cum e cu putintd sa
citezi opiniile lui Deac (?!), Haulica, si a[le] altora care au scris despre Brancusi si sa treci sub tacere aportul meu?

Nici la bibliografie nu este cinstit pentru cd omiti a pomeni de cartea mea chiar la lucrarile reproduse in ea ca Ecorseul,
Darascu, Copilul, Cumintenia pamdntului, Muza adormitd (col. A.J. Eddy) si atatea altele! E inutil sa le mai ingir!
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prietenului sau Barbu Brezianu, Jianu i reproseaza nu doar o serie de atitudini care pun prietenia lor la
incercare, ci mai ales boicotul legat de textul din 1963, care nu apare in catalogul roméanesc al retrospectivei
Brancusi, realizat de B. Brezianu®. De o virulentd singulari in corespondenta si in atitudinea obisnuita a lui
Jianu, aceasta scrisoare a creat o bresa adanca in prietenia lor, care totusi, dupa un timp, avea sa isi reia firul.
Criticile primite din partea Sidney Geist, Athenei T. Spear si Carolei Giedion-Welcker precum si episodul
abia amintit, par sa fi cantarit greu in decizia de a reedita volumul.

Editia din 1982 a monografiei Brancusi (1983 — editia in limba romana, cu o prefatd de Constantin
Noica), pastra in linii mari structura primei versiuni, cu adaugirea notabila a capitolului despre ansamblul de la
Tg. Jiu, cu unele redatéri pentru lucrari ce figureaza in catalogul raisonné, cu minime interventii de format
legate de reamplasarea notelor pe marginea textului si actualizri ale surselor bibliografice. In versiunea din
1982 introduce un mic text explicativ care mentioneaza sursele si bibliografia la care se raporteaza pentru
prezenta editie revazutd si adaugiti, amintind cu deferentd contributia lui Barbu Brezianu legatd de
repertorierea lucrarilor lui Brancusi din Roménia (1974). Referitor la aportul lui Sidney Geist, eticheteaza
catalogul acestuia din 1975 drept fantezist si lipsit de spirit critic, si replica In continuare: ,,un catalog, ca si o
opera de artd, nu este niciodata terminat. Considerdm ca acest catalog raisonné, asemeni primei editii din 1963,
care a insemnat atdt de mult fara sa fi fost intotdeauna citat cum se cuvine, nu este decat un punct de plecare
pentru alte cercetari, o baza pentru studiul serios aprofundat al operei unuia dintre cei mai mari sculptori ai
timpului nostru”®. Polemica cu Geist continua si in schimburile epistolare cu Barbu Brezianu®’, unde Jianu
dezaprobd o data in plus anumite interpretiri pe care le considerd discutabile. Desi nu am identificat sursa
bibliografica, creditdim memoria lui Ionel Jianu care nu uitd de reprosurile Carolei Giedion-Welcker referitoare
la abundenta de citate® pe care autorul le inclusese pentru a oferi cititorului masura personalitatii lui Brancusi
si a gloriei sale, dar care lasa cititorului mai experimentat o nedorita impresie de fardmitare.

Un capitol aparte in productia sa istoriografica il constituie textele scrise la comanda unor artisti. in
volumul omagial care i-a fost dedicat, Jianu aminteste de o conversatie cu sculptorul rus Ossip Zadkine
(1888-1967) pe marginea unor chestiuni privitoare la functionarea si eficienta financiara a proiectelor sale
editoriale. Zadkine, care primise un exemplar al primei monografii Brancusi in vara anului 1963, apreciase
calitatile acelui volum si comandase ARTED-ului propria monografie. Din perspectiva profilului cititorului
existdi doud moduri de recptare: cea a istoricului, ce pretinde informatie confirmati documentar si
argumentatie riguroasa, si cea a artistului pentru care aceeasi carte constituie un util instrument de
reprezentare, o modalitate de difuziune a propriei opere. Zadkine nu reprezinti un caz singular. In anul 1968
Ionel Jianu publica in conditii similare monografia Henry Moore. Sculptorul britanic se bucura deja de o
larga recunoastere internationald, In special in Statele Unite, Italia, Olanda, dar in Franta Jianu este cel care
publicd prima monografie dedicati acestuia. In anii 60 operele lui Moore au suprimat temporar bariera
politica dintre Est si Vest, prin prezentarea lor intr-o expozitie itineratd in cateva dintre tarile blocului
comunist, la Praga, Bratislava, Budapesta si Bucuresti (1966). Totusi, nu acest fundal mediatic genereaza
proiectul editorial. Ca si Zadkine, Moore se aratd incintat de formatul monografiilor lui Jianu si 1i cere
acestuia sa scrie o carte despre el. Intr-o scrisoare din 28 februarie 1968 adresata lui Barbu Brezianu®’, Jianu
anunta o viitoare intalnire cu artistul la resedinta acestuia din Much Hadham. Interviul a avut loc si a fost
publicat in periodice de limba romana din Tel Aviv si Cluj*. Cu sprijinul prietenilor si cunostintelor din tara,
adunase intre timp material documentar despre receptarea criticd a expozitiei Moore de la Bucuresti. Textul
despre Moore nu se bazeaza exclusiv pe surse bibliografice, ci introduce in text vocea autorului, cu franturi

Pentru a face dovada de probitate stiintifica, trebuia sa nu manifesti o discriminare fata de opera mea. Dar asa cum ai fost in
trecut sluga lui Oprescu, pe semne ca crezi de cuviinta sd lingusesti alti stapani, nedreptatindu-mi monografia despre Brancusi, care a
primit aprecieri entuziaste din partea unor oameni de talia lui Herbert Read, René Huyghe, André Chastel, [Giuseppe] Marchiori,
[Bram] Hammacher si atatia altii.

E inutil sa-mi raspunzi, Barbule. Ultima urare pe care ti-o fac e sa ajungi la acea cinste sufleteasca fara de care nu existd omenie!

Ionel.”

# Catalog editat de Comitetul de Stat pentru Culturd si Artd, cuvant inainte de M.H. Maxy, Bucuresti, 1970. Este vorba despre
expozitia organizata la Philadelphia 1969 si itinerata la New Y ork, Chicago si Bucuresti (iunie 1970, Muzeul de Arta al R.S.R.).

26 Tonel Jianu, Brancusi, Paris, 1982, p- 92.

27 Scrisoare din 28 iunie 1985 reprodusi in Virginia Barbu, Corina Teaci (ed.), op.cit., p. 106.

%8 Jon Manea, Gabriela Carp, Lionel Scantéyé, Silvia Cinca (ed.), op. cit, p. 176.

» Virginia Barbu, Corina Teaci (ed.), op. cit., p. 27.

3% Yonel Jianou, Intdlnire cu Henry Moore, in Viata noastrd, Tel Aviv, 26 aprilie 1968; Tonel Jianou, Intdlnire cu Henry
Moore, in Tribuna, Cluj-Napoca, 1 august 1968.
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din interviul amintit, in ideea de a construi un profil uman si profesional autentic. Ca si In cazul altor
monografii, Jianu se implica cu seriozitate in editarea ei si include aceleasi sectiuni tehnice despre activitatea
expozitionald, cronologia lucrarilor si bibliografie.

Din perspectiva istoriografiei romanesti, calitatea majora a scrierilor lui Jianu este aceea ca atrage
atentia asupra surselor documentare autohtone referitoare la Brancusi si tara sa natald, corelandu-le cu
istoriografia occidentald. Un alt element definitoriu in paginile inchinate lui Brancusi se refera bineinteles la
latura roméneasca a creatiei artistului. Aceastd racordare la lumea romaneasca nu este singulard in exegeza
brancusiand 1nsa in acest caz ea are si o explicatie afectiva. Jianu nu se rupe niciodatd de tara natald, tine
legdtura cu membri ai diasporei roméanesti, primeste in casa sa din Paris prieteni din tard si Intretine o
neobosita corespondentd cu cei ramasi acasa, se informeaza permanent cu privire la starea acestora, trimite in
tard diverse publicatii, etc. este la curent cu viata culturald romaneascé. Se poate banui chiar ca alegerea unor
teme de mai tarziu a fost determinatd de posibilitatea de a le lega, fie si intr-o foarte micd masura, de
Brancusi si/ori de spatiul romanesc. In acest sens trebuie amintit ca Jianu scrisese un prim text despre
Bourdelle in 1929*', la moartea artistului francez, si avea s revini asupra operei acestuia in 1965, cu o
prezentare substantial Tmbogatita. Opera lui Bourdelle era o alegere poate previzibila in economia planului
editorial, prin insasi contributia acestuia la dezvoltarea sculpturii moderne. Dar, in acelasi timp, era si o
alegere afectiva, prin trimiterile directe la mediul nostru artistic, o seamad de nume mari ale sculpturii
romanesti — lon Jalea, Oscar Han, Céline Emilian, Etienne Hajdu — formulandu-si idealurile estetice prin
dialog cu opera lui Bourdelle. Nu in ultimul rand, subiectul oferea prilejul de a integra in discursul
istoriografic (sectiunea dedicata bibliografiei) contributiile unor autori romani si totodata de a face cunoscuta
0 opera a artistului probabil nestiuta in Franta la acea data: portretul colectionarului Anastase Simu. Lectura,
prin acest tip de detaliu prezent si in alte texte, transmite un sentiment voalat exprimat, de nostalgie a tarii de
origine pe care il evocd in volumul Un om, o viatd, un destin: lonel Jianu si opera lui**: ,,Am vrut ca aparitia
in limba roménd a ultimei mele carti Un om, o viatd, un destin... sd Insemne Intoarcerea mea acasa,
implinirea unui dor nemarturisit care zicea de multi ani in adancul sufletului meu. [...] Stiu ca Bucurestii
aceia cu dupa amiezi tihnite si racoarea serilor in gradina parinteasca nu mai traiesc decat in amintirea mea.
Stiu ca nu mai sunt 1n stare sa calatoresc de cand mi-am pierdut vazul si cobor treptat in lumea umbrelor in
anii mei tarzii. Dar mai stiu cd aceastd carte inseamna pentru mine o Intoarcere acasa prin evocarea atator
amintiri de oameni si fapte care alcituiesc un capitol insemnat din viata mea.” In relatie stransi cu aceastd
nostalgie trebuie interpretat si efortul de a redimensiona statutul artei roménesti incepand cu monografia din
1963, in care autorul alege sa amplifice cadrul referential al formatiei lui Brancusi prezentind peisajul
artistic romanesc, figurile marcante, specificul Scolii de Belle Arte din Bucuresti, punctele de interferenta cu
arta occidentala. Inlauntrul acestui metodic ocol discursiv atrag indeosebi atentia citeva note de final care
trimit la un manuscris propriu intitulat Histoire de I’art roumain depuis [’époque féodale jusqu’a nos jours,
ramas nepublicat, si care poate fi considerat ca proiect inedit al unei lucrdri de sintezd despre arta si
istoriografia romaneasca. Si tot prin prisma acestui militantism in favoarea culturii si artei romanesti trebuie
privit dictionarul intitulat Les artistes roumains en Occident (in colaborare cu G. Carp, A.M. Covrig si
L. Scantéye, Paris, 1986) si cartile despre Apostu (G. Apostu, Paris, 1985; Témoignage sur Apostu, impreuna
cu Gabrielle Ionesco, Paris, 1987) ori monografia Etienne Hajdu, in care Jianu elogiaza aportul cultural al
diasporei romanesti.

Rolul lui Ionel Jianu a fost definit in cele mai potrivite cuvinte de prietenul si colegul sdu de generatie,
filozoful Constantin Noica: ,,Se Intdmpla astdzi ceva impresionant cu marii romani plecati. Apusul primeste
prin doi roméani, Mircea Eliade si Ionel Jianu, raspunsul la absurdul si dezniddejdea pe care i le
diagnosticaserd, ca un morb ascuns, alti doi roméni: Eugen Ionescu §i Emil Cioran. Dacéd n-ar fi decat
aceasta, adica un comentar [sic!] si o hermeneutica in adancime a culturii europene, inca spiritul romanesc si

cultura noastra ar trebui si aiba alta asezare in istoria spiritului european™.

31 Tonel Jianu, Antoine Bourdelle, in Ultima ord, 5 octombrie 1929.
32 Ed. Roza Vanturilor, Bucuresti, 1993.
33 Constantin Noica, prefata la Ionel Jianu, Brdancusi, Bucuresti, 1983.
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NOTE §SI DOCUMENTE

GENEALOGIA UNUI ISTORIC DE ARTA: SORIN ULLEA

de MIHAI SORIN RADULESCU

Abstract. Sorin Ullea (1925-2012) remains in the historiography of the Romanian medieval art as a prominent name, linked
to the study of mural painting in Bukovina. He was a Kulturmensch with an open mind who descended from several Moldavian
boyar families, having also a princely Phanariot ancestry. On his father’s side, the Ullea family, descendants of the 19™ — 20™
centuries who wrote their family name with double “I”, pretended to have descended from the quasi — legendary “paharnic” Ulea, of
Stephen the Great.

Eduard Ullea was the mayor of Botosani, and Octav Ullea — the brother of Sorin Ullea’s father — was the chief of the Royal
Household during the reign of King Michael. The fact that he was first cousin to Lucretiu Patrascanu facilitated the links, before
August 23, 1944, between the group of conspirators of the Royal Palace (formed by Mircea Ionnitiu, Baron I. Mocsonyi — Starcea
and others) and the leaders of the Communist Party, then a tiny political party, but with a great future...

The wife of Octav Ullea had also an interesting ancestry, having descended from the family of Hagi — Panteli, important
Bucharest merchants, founders of the Lucaci Church, in the Wallachian capital.

It is worth mentioning that Sorin Ullea was first married to Olga, born von Stempel, daughter of Baron Nicolai von Stempel,
from a well-known noble family of Baltic origin, with Russian and German genealogical roots. They had a son, Dan, who later
became an architect, who was adopted by the second husband of his mother, engineer Dan Rascanu, great — grandson of the
revolutionary boyar Toderita Rascanu and nephew of Th.Aug.Réscanu, writer and historical author. As a consequence of this
adoption, the blood descendants of Sorin Ullea bore the name Réscanu and settled in Germany, before December 1989.

Keywords: King Michael Reign, Eduard and Octav Ullea, Lucaci Church, Dan Rascanu, Olga Stempel.

Intilnirea cu regretatul Sorin Ullea' mi-a prilejuit una dintre conversatiile cele mai imbogatitoare
intelectual pe care le-am avut. Nu pot regreta decat ca a fost una singura, indelungata, plina de sclipiri din
parte-i. Am ajuns la dumnealui acasa, in strada Barbu Delavrancea, la recomandarea unui alt ilustru
medievist, stabilit la Atena, fost cercetator si el la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. L-am numit pe
istoricul de artd Dumitru (Mitel) Nastase (1923-2013) cu care de altfel ficeam nostalgice si interesante
plimbari prin vechiul Bucuresti, atunci cdnd venea in Romania, de altfel nu prea rar.

Sorin Ullea avea o justificatd reputatie de om dificil, vindicativ si foarte slobod in aprecieri. Am putut
constata si eu acest fel de-a fi — cred de altfel ca deseori nemultumirile si criticile sale erau justificate.
Conversatia noastrd a fost insd centratd nu pe criticarea contemporanilor, ci — In acord cu preocuparile
semnatarului randurilor de fatd — pe genealogia si pe strdmosii sdi. Sorin Ullea stia, asadar, de interesul meu
pentru ascendenta sa si era chiar bucuros de acest lucru — spun aceasta pentru a risipi obiectia posibila, la
moda in zilele noastre — ci prin consideratiile mele genealogice i-as fi violat datele personale. De altfel,
fie-mi Ingaduit sa repet ceea ce am mai afirmat public: confidentializarea datelor personale, in general, va
avea drept urmare crearea unei uriage pete negre in constiinta de sine a societatii de astdzi si de maine. Ma

' O personalitate surprinzitoare: Sorin Ullea (3 mai 1925—11 martie 2012), in SCIA, Arta plastica, serie noud, tom 2 (46), 2012,|
p- 247-254; ca autor este indicat ,,Sectorul de arta medievala al Institutului de Istoria Artei «G.Oprescu» al Academiei Romane”.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 11 (55), p. 143—154, Bucuresti, 2021

143



ingrozesc la ideea cd nu vom cunoaste, de fapt, lumea in care am trait, de teama sa nu-i dezvaluim datele
personale. Insasi existenta oamenilor risca sa fie trecutd sub tacere daca le vom pune sub obroc coordonatele.
As spune ca ne paste ,,pandemia” informationala care nu are o infatisare mai putin orwelliand decit cea
medicald si care riscd sa creeze o amnezie generalizatd si sinistrd, o pierdere voitd a memoriei care sa
favorizeze perpetuarea puterii si a bogitiei intre anumite maini. Transparenta informatiei — fireste atunci
cand nu lezeazd demnitatea umand — reprezintd o conditie sine qua non a democratiei si a libertatilor
cetatenesti si, In general, umane.

Acestea fiind zise, sa revenim la acel veteran al sectiei de artd medievald a Institutului Oprescu pe care
imi ingadui sé-1 evoc astazi, in fata dumneavoastra, prin intermediul disciplinei pe care o slujesc de multi ani,
genealogia vizutd ca stiintd auxiliard a istoriei’. Inclin si cred ci pasiunea lui Sorin Ullea pentru pictura
murald moldoveneasca, preocuparea pentru acest subiect care i-a strabatut intreaga viata, isi au explicatia si
radacinile in arborele siu genealogic de veche extractie moldoveneasca’. Arbore pe care il cunostea, il
pretuia si de care era mandru, fara sa se manifeste public. E-adevarat ca public, nici nu s-ar fi putut manifesta
prea mult avand in vedere epoca pe care a traversat-o si in care boierii si genealogia nu erau deloc la moda,
ba dimpotriva.

Ei bine, printre numerosii descendenti, pe linie feminind, ai Movilestilor se numara si Sorin Ullea,
ceea ce explicd — pe langa fervoarea sa de istoric al artei — interesul pentru pictura Sucevitei’. Descendenta
aceasta, desi nu foarte evidentd, era directd, prin filiatia, pe care o amintesc aici de jos in sus: Diamandy —
Manu (din Moldova) — Luca — una dintre surorile cronicarului Ion Neculce — si mai sus, tot pe linie feminina,
Barnovschi® si Movilestii®. Insisi descendenta din Maria Neculce, casatoriti cu Stefan Luca, il lega, peste
veacuri, pe istoricul de artd de marele cronicar de la Prigoreni. Voi fi, desigur, intrebat pe ce temei
documentar afirm aceste legaturi genealogice. Descendenta poate fi probata istoric pas cu pas. Nu putem insa
sti daca filiatiile atestate documentar sunt cele reale din punct de vedere biologic, dar e-adevarat ca la
distanta a trei — patru secole, chestiunea genetica aproape ca inceteaza sa mai fie relevantd pentru istoricul
genealogist. Ce a mostenit regretatul Sorin Ullea de la Ion Neculce si de la Movilesti nu poate fi cunoscut
astdzi in mod veridic cu mijloacele genealogistului, dar faptul cd Sorin Ullea era constient de aceasta
descendenta si ca probabil ea l-a influentat in alegerea unor subiecte ale sale, aceasta o putem presupune cu
un grad mare de probabilitate.

Dacé aceastd veche ascendenta este pe linie feminind, la Inceputul ei rezultdnd dintr-o mezalianta —
Diamandy — Vasilescu’ —, problema paharnicului Ulea din vremea lui Stefan cel Mare pluteste in ceati.
Acesta apare ca personaj in drama lui Delavrancea, Apus de soare si iatd ca — ce coincidentd ! — dl Ullea
locuia tocmai pe strada Barbu Delavrancea. ..

Boierul Ulea era in piesa de teatru un opozant al lui Stefan cel Mare aflat, in ultimele zile ale vietii sale, In
fata chestiunii succesiunii la tron. Ceea ce ma duce cu gandul la rolul lui Octav Ullea®, maresal al Palatului (sau
sef al Casei Militare a regelui) in perioada premergitoare actului de la 23 august 1944, fiind cel care a facut
legatura intre Palat si grupul de comunisti al lui Lucretiu Patragcanu, véarul sau primar. Octav Ullea se afla, asadar,
de fapt, pe o pozitie de felonie in raport cu Conducétorul Statului, Maresalul Antonescu.

2 Din uriasa bibliografie privitoare la acest subiect, vezi vol. La généalogie, une passion francaise, dirigé par Marie — Odile
Mergnac, Paris, Editions Autrement, 2003 (in seria ,,Autrement”), cap. de Jacques Dupaquier, La généalogie au service de [ histoire,
p. 101-112.

3 Mihai Sorin Ridulescu, Despre aristocrafia romdneascd in timpul regimului comunist, in vol. Miturile comunismului
romdnesc, vol. ingrijit de Lucian Boia, Bucuresti, Editura Nemira, 1998, p. 336-356. Idem, Sur [’aristocratie roumaine de
l’entre-deux-guerres, in “New Europe College Yearbook: 1996 — 1997, Bucuresti, 2000, p. 339-365. Idem, Urmasii aristocratiei
romdnegti, in ,,Cuvantul”, nr. 6 (230), iunie 1996, p. 9.

4 Sorin Ulea, Un ctitor uitat al Manastirii de la Sucevita: Teodosie Barbovschi, mitropolit al Moldovei, in SCIA, seria Arta
plastica, VI, nr. 2, 1959, p.241-249. Idem, L origine et la signification idéologique de la peinture extérieure moldave, in RRH, nr. 1,
1963. Idem, Datarea ansamblului de picturd de la Sucevita, in vol. Omagiu lui George Oprescu, Bucuresti, 1961. Idem, Originea si
semnificatia picturii exterioare moldovenesti, in SCIA, nr. 1, 1963, p. 57-91.

> Aurel H. Golimas, Un domnitor — o epocd, Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1980, p.28.

% Despre legatura Barnovschi — Movila, vezi si Nicolae Stoicescu, Dictionar al marilor dregdtori din Tara Romdneasca si
Moldova sec. XIV-XVII, Bucuresti, Editura Enciclopedica Roméana, 1971, p. 293.

7 Asupra descendentei Ullea — Vasilescu — Diamandy mi-a dat limuriri fnsusi istoricul de artd Sorin Ullea.

8 Mihai Sorin Radulescu, /n cdautarea unor istorii uitate, Bucuresti, Editura Vremea, 2011, cap. Familia Hagi — Panteli,
p. 37-38.

144



BUCURESTI
PALATUL REGAL

Fig. 2. Biserica Lucaci, Bucuresti, decembrie 2006, rectitoritd de Anghel Hagi-Panteli,
ascendentul Charlottei Octav Ullea nascutd Hagi-Panteli (Foto: Mihai Sorin Radulescu).

O genealogie interesanta avea si sotia lui Octav Ullea, Charlotte (zisd Lolotte) nascutd Hagi — Panteli,

descendenta dintr-o familie de mari negustori bucuresteni, mai precis din Anghel Hagi — Panteli, unul dintre
ctitorii bisericii Lucaci din Bucuresti. Personajul acesta poate fi admirat astazi — alaturi de poetul Anton Pann — in
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tabloul votiv al bisericii (e-adevarat este vorba de un tablou modern, realizat in anii 70, dar avand un aer
evocator). Stefan Hagi — Panteli / Hagi — Pandele a primit rangul boieresc de pitar, la 23 iunie 1856°.

Dar amuzant, as spune, e faptul cé toate pleaca de la o fictiune literara, céci in realitate, paharnicul
Ulea de la curtea stefaniand nu a existat. Dupa cum m-a surprins si faptul ca arhondologiile si vidamostiile
Moldovei nu consemneaza vreo familie boiereasca cu numele de “Ulea”. Asadar se poate spune ca orgoliul
genealogic — pe linie paterna — al regretatului istoric de artd nu era fondat.

In colectia de Documente privind istoria Romdniei apar insa citeva personaje cu numele — pe-atunci si
prenume — de ,,Ulea”, cel putin doud, unul de sex feminin si un altul de sex masculin'®. Poate fi considerat
boierul Ulea din aceste documente, personajul de la curtea stefaniana ?

Am intdlnit un doctor Dimitrie Ulea, functionand la jumatatea secolului XIX, la spitalul de la
Targu-Neamt. lata datele pe care le didea iatroistoricul Victor Gomoiu despre el: ,,ULEA (DIMITRIE). Era in
1859, bursier al Moldovei la Facultatea de medicind din Paris. A ajuns doctor, si a fost medic primar al
spitalului Neamtu. in 1877 era medic de bat. cl. II. la Batalionul Neamtu al div. III. militii. A murit in 1879”"".

Eduard Ulea — sau 1n ortografia epocii, ,,Ullé” — a fost primar al Botosanilor in anii *90 ai secolului XIX
si la inceputul celui urmitor'?. Tn acest veac, familia Ulea a fost in Moldova o familie de mici boieri, cu aliante
matrimoniale demne de interes. Intre acestea, poate fi amintita casatoria lui Laurence Ullea (1900-30.1X.1964)
cu Albert Ragcanu (1888-21.11.1968), fiul lui Aurel Rascanu si al sotiei acestuia Maria nascutd Buzdugan
(1860-1945)". Aurel Rascanu era unul dintre fiii boierului revolutionar vasluian Toderitd Rascanu'®. Laurence
Ullea si Albert Régcanu au avut un fiu, Rdzvan Theodor Sergiu Rascanu (n. 7.V.1922, lasi), asadar var primar
cu Sorin Ullea. Razvan Réscanu a avut din casatoria sa cu Mariana nascutd Hristea (n. 8.1X.1923, Bucuresti), o
fiica, Anda-Paraschiva (n. 14.X.1960), inginera si un fiu, Alexandru (n. 1.111.1962)".

La 1905, Nicolae Rascanu — care a fost primar al Ploiestiului - avea mosie la Paulesti, in judetul
Prahova'®. Nicolae Rascanu a avut o fiicd, Letitia, casatoriti mai intai cu un conte Wolff-Metternich si apoi
cu Nicolae Ghika, stranepot direct al domnitorului Grigore al IV-lea Ghika. Acest Nicolae Ghika era frate de
tatd cu inginerul lon A. Ghika, tatal matematicianului Alexandru Ghika.

Daci este vorba de aceeasi persoana — ceea ce e foarte probabil -, Nicolae Réscanu a fost césétorit cu
o sord a Aglaiei Manu, stramoasa lui Sorin Ullea, ceea ce face ca, iaté, Incuscrirea spitei istoricului de arta cu
boierii Rascani sd premeargé cu cateva generatii pe cea tocmai amintita.

E posibil ci Ulestii sa fi avut o origine basarabeani'’, ceea ce ar explica interesul lui Sorin Ullea
pentru Basarabia.

E semnificativ faptul cd bunicul patern al acestuia se numea tot ,,Dumitru”, altd persoand decat
medicul mentionat mai sus. Dumitru Ullea, sef de gard la Ungheni, era fiul postelnicului Gheorghe Ullea'®.
Tulia si Dumitru Ullea au avut sase copii intre care pe Octav Ullea, ofiter, Traian (1900-1987)", ofiter de
cavalerie si magistrat militar, presedinte al Tribunalului militar din Iasi.

° Paul Cernovodeanu si Irina Gavrila, Arhondologiile Tarii Romanesti de la 1837, Braila, Editura Istros a Muzeului Brailei,
2002, p. 133. Numele apare sub forma ,,Hagi Stefan Pandele”.

1 Alexandru I. Gonta, Documente privind istoria Romaniei. A. Moldova. Veacurile XIV-XVII (1384-1625). Indicele numelor
de persoane, editie ingrijita si Cuvant inainte de I. Caprosu, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1995, p. 713.

" Adaos la volumul I (Completare si rectificare de date) din Repertoriul medicilor, farmacistilor, veterinarilor din tinuturile
romdnesti (inainte de anul 1870) de Dr.V.Gomoiu cu colab. Farmacistilor Gh.Gomoiu si Maria V. Gomoiu, Bucuresti, Tipografia
,,Cultura”, 1941, p. 155.

'2 Artur Gorovei, Monografia orasului Botosani, editia Primériei de Botosani, f.a., p. 421.

3 Arborele genealogic al familiei Rascanu, de Gheorghe Ghibanescu, in volumul acestuia Surete si izvoade (Rdscanii),
vol. X, Tasi, 1915, cu completari ulterioare de inginerul Dan Rascanu. Vezi, de asemenea, Mihai Sorin Radulescu, Un revolutionar
vasluian din veacul trecut: Theodor Rdscanu, in ,,Acta Moldaviae Meridionalis”, VII-VIIL, 1985-1986, p. 454. Idem, O familie
boiereasca din Moldova — Rascanii, in ,,Contemporanul”, nr. 44-45, 10 decembrie 1992, p. 7.

!4 Despre boierul revolutionar Teodor Rascanu, vezi Gheorghe Ungureanu, Framdntdri social — politice premergdtoare
anului revolutionar 1848 in Moldova, in ,,Studii. Revista de Istorie”, nr. 3/1958. Vezi, de asemenea, Dr. Maria Totu (coordonator),
Petre Florea, Locot. — col. Paul Abrudan, Barbati ai datoriei 1848—1849. Mic dictionar, Bucuresti, Editura Militara, 1984, p. 227.

Despre ascendentii lui Toderita Réscanu, printre care se numara si cronicarul Miron Costin, vezi Mihai Sorin Rédulescu,
op.cit., p. 452, nota 17.

'S Aceste informatii privitoare la ultimele generatii provin de la regretatul inginer Dan Rascanu, al doilea sot al Olgii von
Stempel, casatoritd prima oara cu Sorin Ullea.

16 Itina Gavrila, Baze de date istorice, Bucuresti, Editura Oscar Print, 2007, p. 175.

17 Gheorghe G. Bezviconi, Boierimea Moldovei dintre Prut si Nistru, vol.Il, Bucuresti, 1943, p.206: ,,Ullea, Romani:
Nicolae, registrator gubernial, fiu de postelnic”.

8 0 personalitate surprinzitoare: Sorin Ullea (3 mai 1925 — 11 martie 2012), in “SCIA”, Arti plasticd, serie noud, tom 2
(46), 2012, p.247.

19 Ibidem, loc.cit.
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Fig. 3. Blazonul familiei Rascanu (colectia regretatului ing. Dan Rascanu).

Precizez ca dublarea consoanei ,,I” este specifica ortografiei din ultimele decenii ale secolului XIX. Ea
se intdlneste frecvent la nume de familie din epocd, de pildd numele familiei craiovene Valimarescu care in
mod evident provenea de la o ,,vale mare”, era scris cu dublu ,,I”, motiv pentru care si astazi, descendentii
acestei familii isi scriu numele cu consoana dubla.

Legatura Rascanu — Ullea avea sa fie semnificativa si aproape o sutd de ani mai tarziu, pentru
biografia lui Sorin Ullea, a carui prima sotie, Olga ndscutd von Stempel (n. 24.11.1931), dintr-o familie nobila
baltd — cu multe Inrudiri rusesti — s-a recasitorit — dupa divortul de istoricul de artd — cu inginerul Dan
Réscanu (1 IV.1923, lasi — 1989) nepot de fiu al lui August Réscanu, frate al mai sus-amintitului Albert
Rascanu . Intre Dan Rascanu si Sorin Ullea — intre ei fiind o dlferenta de varsta de doi ani — existau, asadar,
legaturl de rudenie mai apropiate prin aliantd si mai indepartate de sange (prin familia Miclescu s.a.).
Intr-unul dintre primele articole publicate de Sorin Ullea am dat peste o fotografie ficuta de Dan Rascanu,
avand urmadtoarea legenda: ,,Rugiciunea ctitorilor: scend din naosul bisericii manastlrn Sucevita (Foto
D. Riscanu)”*'. Aceasti fotograﬁe care infitiseasca chiar imaginea-cheie a articolului®, atesti evident
relatiile dintre Sorin Ullea si Dan Réscanu sr. Este primul articol consacrat de Sorin Ullea, Manastirii
Sucevita de care era legat, dupa cum am aratat mai sus, prin vechea ascendentd movileasca.

Sorin Ullea a avut cu Olga von Stempel, un fiu, Dan (19.11.1958, Bucuresti), arhitect, care poartd
numele de ,,Rascanu”, dupa cel de-al doilea sot al mamei sale. Dan Réscanu jr. este casatorit din 31 mai 1982
cu colega sa de facultate Anneliese Sedderz (n. 24.VI1.1958), arhitecta. Au un fiu, Bogdan-Theodor Rascanu
(n. 22.VIIL.1984), cu totii stabiliti in Germania federald dinainte de Decembrle 1989%. Pe vremea
comunismului, cand i-am cunoscut, Tocuiau intr-un apartament de bloc din Berceni**, cu totii impreun, adica
laolalta inginerul Dan Rascanu si sotia sa Olga, arhitectul Dan Ragcanu jr. cu sotia sa si cu fiul lor.

Inginerul Dan Réscanu s-a casatorit cu Olga von Stempel, fiica ofiterului de marind Nicolai von
Stempel. Césatoria a avut loc la Bucuresti, in 15 noiembrie 1953. Familia von Stempel are in blazon —
»~armes parlantes” — ce altceva decat o stampila...

2 Mihai Sorin Ridulescu, Genealogii, editia a II-a, Bucuresti, Editura Vremea, 2018, cap. O familie boiereascd din
Moldova — Rdscanii, p.228.

21Sorin Ulea, Portretul unui ctitor uitat al Manastirii Sucevita: Teodosie Barbovschi, mitropolit al Moldovei, in SCIA, Arta plastica,
anul VI, 2, 1959, p. 243. Semnalez faptul ca extrasul pe care l-am consultat, aflat in biblioteca Facultatii de Istorie a Universitatii din
Bucuresti, poarta dedicatia olografa a autorului: ,,Domnului profesor P.P.Panaitescu / Cu intreaga mea admiratie / Sorin Ulea, / 29. IIL.
1962”. Biblioteca istoricului P.P.Panaitescu este inglobata in bilblioteca Facultatii de Istorie a Universitatii din Bucuresti.

Dedicatia este, de asemenea, importantd avand in vedere atat statura profesionalé a lui P.P.Panaitescu, pe-atunci cercetitor la
Institutul de Istorie ,,N. Torga”, cat si legatura de rudenie dintre P.P. Panaitescu si Sorin Ullea, legdtura evocata mai jos.

% Ceea ce pune pe gandurl este faptul ca Sorin Ullea nu se referd in articol la vreo relatie de rudenie dintre Teodosie
Barbovschi si neamul Movilestilor, or e de presupus ca o asemenea relatie exista. Chiar tatal lui Teodosie Barbovschi purta
prenumele de ,,Eremia”.

Sorin Ullea mentioneazd un pomelnic din secolul XVII: , Pomeneste Doamne, ctitorii sfantului lacas: arhiepiscopul
Gheorghie Movild, Teodosie, Petru / Domnii Movilesti: Petru voevod, leremia voevod, Simeon, Constantin, Alexie, Gavril, loan ...”
Istoricul de arta il identifica pe ,,Petru voevod” cu Petru Schiopul. Propun in cele de fata si o altd posibila identificare: ,,Petru
Voevod” ar putea fi si Petru Rares, cu mare probabilitate bunicul matern al fratilor Ieremia, Simion si Gheorghe Movila.

 Informatii de la regretatul ing. Dan Rascanu.

2% Str. Ornamentului nr. 4, bl. E 9, sc. 3, ap. 45, sect. 4, cod postal 75599, Bucuresti.
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S reiteram faptul ca tatal lui Sorin Ullea era var primar cu Lucretiu Patrascanu®, mamele lor fiind surori,
niscute Stoika, cu predicatul nobiliar ,,de Venetia de Jos” (in judetul Brasov)**. Am mai tratat aceasti legatura de
rudenie ocupandu-mi de genealogia lui Emil Cioran®’ si a lui Lucretiu Patrascanu, intre care exista o indepartati
consangvinitate. I-am vorbit la Paris candva lui Emil Cioran despre aceastd inrudire de sange pe care nsd nu o
cunostea — ceea ce mi s-a parut de altfel explicabil fiind vorba de un trunchi comun ce s-a separat in ramuri
diferite in prima parte a veacului al XVII-lea. Chestiunea merita insa a fi retinuta ca o curiozitate genealogica, dar
si ca o expresie a iradierii familiilor boeresti romanesti din tinuturile Amlasului si Fagarasului.

Iulia Ullea nascuta Stoika de Venetia de Jos, bunica paterna a lui Sorin Ullea era, asadar, nepoata de
frate a colonelului Stefan Stoika®®, aghiotant domnesc in Tara Romaneasca, unul dintre primii traducitori al
lui Shakespeare in limba romani. La 3 aprilie 1838, Stefan Stoika a primit gradul de capitan®, apoi in
23 aprilie 1846 a a fost avansat maior’". La 13 octombrie 1852 acest personaj a primit rangul de paharnic".

Lucretia®®, mama lui Lucretiu Patrascanu®, cisatorita cu scriitorul D.D. Patrascanu (1872-1937)*, era
fiica lui Dumitru Stoika de la lasi, profesor de limbi clasice la Academia Mihaileand, frate cu colonelul
Stefan Stoika, care a avut patru fii: generalii Nicolae si Stefan Stoika, avocatul Victor Stoika — cu urmasi
pana astazi”® — si Titus Stoika, tatil poetului — erou Constantin T. Stoika®®.

2 Mihai Sorin Radulescu, O genealogie nebdnuitd: Lucretiu Pétrdscanu, in ,Jstorie si civilizatie®, anul I, octombrie 2009,
p. 29-31.

26 1. Cav. de Puscariu, Date istorice privitore la familiele nobile romdne, partea a Il-a, Sibiu, 1895, p. 371: ,,Sztojka séu
Stojka de Venicze, familie forte numerosa, nimera la 85 pfamilie in Veneti’a inferidra, si sta in legatura cu familiele de acolo
Komanics si Mone.

Ea produce intre alte multe documente urmatoriele:

1) Literele de noua donatiune de la G. Bethlen dto Fogaras 20 aprilie 1628 date lui Dumitru Komanics alias Salamon Stoika,
lui Salomon si Sandrin Salamon Mone in privinti’a poss. A. Venicze si Kucsulata.

2) Literile confirmationali de la Leopoldu 1. dto Vien’a 24 februrariu 1700 date lui loane si Nicolau Stoika de A. Venicze.

3) Ina. 1702 asistentu la introucerea lui Boer. in poss. Comana et

Margineni.

4) Literile armali de la Carolu VI. dto Laxenburg 14 iuniu 1718 date lui

Ioanne si Stephanu Stoika si fiiloru lui Ioanne anume: Stephanu, Ladislau si Ioanne cu urmatoriele insemne; pe scutu de
colére celestina unu brachiu tienendu sabi’a scdsa. Din acésta familie se trage Antonu Stojka jude tablei r. din M. — Vasarhely

5) Sententi’a tabulare din a.1845, prin care pe baz’a diplomeloru citate si a Inquisitiuniloru din a.1752, 1772 si 1773 familia
nobile Stojka de A. Venicze se absolva de persecutiunile forului dominale. — v. Boér, Klokotzan, Komanics, Moné, Sztojka, Ztoika
deVenicze”.

" Mihai Sorin Ridulescu, La Généalogie d’Emile Cioran, in ,Généalogie — Magazine”, nr. 140, Paris, august 1995,
p.29-33.

Idem, Genealogii, editia a II-a, Bucuresti, Editura Vremea, 2018, cap. Despre genealogia lui Emil Cioran, p. 132—133
(republicat si in vol. Intdlniri cu Emil Cioran, Bucuresti, Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta, 2010).

® Despre Stefan Stoika, vezi Dicfionarul literaturii romdne pdand la 1900, Bucuresti, Editura Academiei, 1979,

p. 816-817.
% Paul Cernovodeanu si Irina Gavrild, Arhondologiile Tirii Romdnesti dela 1837, Briila, Editura Istros a Muzeului Briilei,
2002, p.158.

30 Ibidem, loc.cit.

31 Ibidem, loc.cit.

32 Inmormantati in cimitirul de la Poiana Tapului (jud.Prahova), unde Lucretiu Patriscanu stituse in domiciliu obligatoriu in
vremea regimului lon Antonescu.

330 buni autobiografie a sa, in vol. lui Lucretiu Patrscanu, Scrieri, articole, cuvantiri 1944—1947, Bucuresti, Editura
Politica, 1983, p. 170-183.

34 Despre el, vezi, mai recent, D.D. Patrascanu, Candidat fara noroc, editie, studiu introductiv si note de Ilie Dan, Iasi,
Editura Junimea, 1987.

Documente privitoare la D.D. Patrascanu, inclusiv actul sau de nastere, in vol. Documente din arhive iesene. Documente
literare, vol. 111, editie ingrijitd si note de D. Ivanescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1988, p. 175-176.

33 Publicistul Radu Portocald de la Paris imi scria in 2019, intr-un email, rispunzand la o intrebare a mea privitoare la rudele
sale, descendente din familia Stoika de Venetia de Jos si inrudite, asadar, cu Sorin Ullea: ,,Fratii Serban si Tudor Tovaru imi sunt veri
de gradul doi. Bunica lor maternd, Florica Portocala, sord cu bunicul meu [omul politic liberal Radu Portocald] si cu Mihai Portocala
[ginerele profesorului psihiatru Alexandru Obregia], s-a maritat cu Victor Stoika, varul ei primar.

Djuvara era strabunica noastrd comuna, mama fratilor Florica, Radu, Mihai si Alexandru [Portocala].

Am convingerea ca numele Tovaru are exact aceeasi origine cu Djuvara — si nu sunt aromani cum pretinde Neagu [Djuvara]”.
Potrivit dlui Radu Portocala, aceste nume de familie — ,,Djuvara” si ,,Tovaru” — ar fi de origine bulgara.

Doctorul Serban Tovaru este profesor la Facultatea de Stomatologie din Bucuresti avand si un cabinet stomatologic privat.
Dumnealui mi-a atras atentia prima oara asupra descendentei din familia Stoika de Venetia de Jos.

36 Mihai Sorin Radulescu, Genealogii, cap. Despre genealogia lui Emil Cioran, p. 132—133.
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Traian Stoika — frate cu mama lui ... — a fost casatorit cu Elena (Alexandrina) Milcoveanu, fiica
capitanului Constantin Milcoveanu si a sotiei sale Iulia niscuti Prejbeanu’’. Elena Milcoveanu era sord cu
capitanul Stefan Milcoveanu, erou din Primul Rédzboi Mondial, al carui nume a fost dat unei artere principale
de la Slatina. Milcovenii erau vechi boieri din judetul istoric Olt, cu proprietati funciare acolo. La
1905, Tache si Ofita [sic] Milcoveanu avea mosie la Buzesti, judetul OIt*®. In 1921, cu prilejul realizirii
Reformei agrare, il aflim pe J. Milcoveanu, proprietar la Milcov, judetul OIt*. Era vorba de magistratul Jean
Milcoveanu, tatdl doctorului Serban Milcoveanu din zilele noastre. De amintit si alianta matrimoniald cu
familia regizorului Liviu Ciulei®”, a carui matusd, Zoe Ciulei, sora tatdlui sau, a fost casatoritd cu un
Milcoveanu, frate cu Jean Milcoveanu si cu sotia lui Traian Stoika (de Venetia de Jos).

Pe linia mamei istoricului de artd apar mari boieri moldoveni, ceea ce explica atasamentul istoricului
de arta pentru Moldova, pentru Basarabia si in special pentru lasi. Margareta Ullea nascutd Vasilescu, mama
lui Sorin Ullea, era fiica colonelului Nicolae Vasilescu si a sotiei acestuia Elisa nascutd Diamandy. Aceasta
din urma era fiica lui Constantin Diamandy — alta persoand decat diplomatul cu acelasi nume — si a Aglaiei
Manu*'. Bunica sa materni era asadar din familia Diamandy*’, cu proprietiti in fostul judet Tutova, in
regiunea Barladului. Familiile Diamandy, lamandi si Emandi* constituiau ramuri — destul de indepartate una
de alta — ale aceluiasi arbore genealogic, de obarsie greceasca. Diamandyestii au dat pe cei doi frati mai
cunoscuti, diplomatul Constantin Diamandy si literatul George Diamandy™, acesta din urma membru al
gruparii ,,generosilor”, care au trecut de la social-democrati la liberali, in anul 1899.

Agripina Rosetti niscutd Diamandy avea mosie in anul 1905 la Poenesti, in judetul Vaslui*’. Agripina
Rosetti era sord cu lon Diamandy, tatal fratilor Constantin si George Diamandy.

La 1905, Constantin Diamandy avea mosie la Rosiesti, in fostul judet Falciu®, iar I. Diamandy — la
Corbeasca, in fostul judet Tecuci®’. La 1921, cu prilejul realizarii Reformei agrare, sunt consemnati urmétorii
Diamandy cu proprietati funciare mari: Constantin Diamandy, cu mosie in amintitul Rosiesti, lon Diamandy, cu
mosie la Ulmeni, in judetul Iifov si Stefania Ana Diamandy, cu mosie la Corbeasca, in fostul judet Tecuci®.

Constantin Diamandy a fost unul dintre diplomatii cei mai marcanti din primele decenii ale
secolului XX*: ministru plenipotentiar in Bulgaria, intre 18 iunie 1909—1 noiembrie 1911°°, in Italia intre
1 noiembrie 1911-1 octombrie 1913°', in Rusia intre 1 octombrie 1913—13 ianuarie 1918 si in Franta intre
10 decembrie 1924-10 junie 1930,

Fratele lui Constantin Diamandy, George (1867—1917), s-a numarat printre socialistii ,,generosi”, a
caror retragere din Partidul Social-Democrat (1899) infiintat cu sase ani mai devreme si trecere la liberali, a
provocat disparitia temporara a PSD. G. Calinescu ii consacra lui George Diamandy, in a sa Istorie a
literaturii romdne de la origini pana in prezent, un articol detaliat si elogios. Autor dramatic cu desavarsire

37 Arbore genealogic al familiei Isvoranu, de George D.Florescu, descendenta Viisoreanu — Milcoveanu. Alti doi frati ai
Elenei Milcoveanu casatorita Stoika de Venetia de Jos, au fost colonelul Constantin Milcoveanu, socrul lui Alecu Cantacuzino si
Ioan Milcoveanu, ginerele profesorului chirurg Constantin Dimitrescu Severeanu si tatal doctorului Serban Milcoveanu.

3 Irina Gavrila, op. cit., p. 52.

39 Ibidem, p.217.

* Informatie de la dr. Serban Milcoveanu.

4 O personalitate surprinzatoare: Sorin Ullea (3 mai 1925 — 11 martie 2012), in SCIA, Arta plastica, serie noud, tom 2 (46),
2012, p. 248.

2 Mihai Sorin Radulescu, Diplomatie si scris: familia Diamandy, in “Ziarul de Duminica”, nr.7 (339), 23 februarie 2007,
p-4; supl.cult. al “Ziarului Financiar”, anul IX, nr.2079, 23 februarie 2007.

* Despre familia Emandi, vezi Mihai Sorin Ridulescu, Taina familiei Emandi (titlul dat de mine: Familia Emandi), in
,,Ziarul de Duminica”, nr. 29 (411), 25 iulie 2008, p. 4; supl. cult. al ,,Ziarului Financiar”, anul X, nr. 2440, 25 iulie 2008.

“ G.Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in present, editia a Il-a, revazuta si adaugita de Al. Piru,
Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p. 657.

% Irina Gavrila, op.cit., p. 176.

* Ibidem, p. 118.

47 Ibidem, loc. cit.

*8 Ibidem, p. 209.

* DANIC, fondul Constantin Diamandi, passim. Filofteia Rinzis, Arhive personale si familiale, vol. 1, Repertoriu arhivistic,
Bucuresti, Arhivele Nationale ale Romaniei, 2001, p. 70-71.

5 Jon Mamina, Monarhia constitutionald in Romdnia. Enciclopedie politica 1866—1938, Bucuresti, 2000, p. 351.

3 Ibidem, p. 355.

32 Ibidem, p. 358.

33 Ibidem, p. 353.
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uitat astdzi, George Diamandy a fost un personaj al epocii sale. Din césatoria cu Stefania Simionescu—
Ramniceanu™ s-au nascut doui fiice — Georgeta si Anca (zisa Bizi) — si un fiu, Iancusor, mort tinar. Bizi s-a
casatorit cu aviatorul Constantin (Bazu) Cantacuzino, fiul omului politic conservator Mihail G. Cantacuzino
si al Marucéi nascutd Rosetti-Tetcanu, recasatorita, dupd moartea sotului ei intr-un accident de masina, cu
George Enescu. Bazu Cantacuzino a fost casatorit si cu Georgeta Diamandy, iar din cdsatoria cu sora ei s-a
nascut viitoarea scriitoare Marioana Cantacuzino, cunoscuta sub pseudonimul literar ,,Oana Orlea”, stabilita
in Franta unde a si incetat din viatd. De precizat si faptul ca Georgeta Diamandy a mai avut inca doi soti — pe
Nicolae Stoianovici si pe Adrian Nanu, directorul Societitii de Telefoane.

Diplomatul Constantin Diamandy a avut din casatoria cu loana Ghika, trei copii: Marie-Jeanne (1894—
1976), casatoritd cu Neculai Bastaki, inginer agronom cu studii in Belgia; Magda (1896—-1981), casatorita
mai Intdi cu Emil Sturdza (din ramura omului politic Vasile Sturdza) si a doua oarad cu George G. Assan, fost
ministru plenipotentiar; lon, necasatorit, mort la Rio de Janeiro. Magda si George G. Assan au locuit in
frumoasa casd Assan din Piata Lahovary, care astazi gazduieste Casa Oamenilor de Stiinta.

Din casatoria lui Neculai Bastaki cu Marie-Jeanne Diamandy s-a nadscut un fiu, Dinu (n.1916, a incetat
din viata acum cativa ani la Paris), inginer si el, fost asistent la Politehnica din Bucuresti, unicul nepot direct
al lui Constantin Diamandy. Fiind in capitala Frantei, Tn 1992, l-am vizitat de cateva ori, in micul apartament
din Avenue Franklin Roosevelt, in care locuise Tnainte mama sa. Imi amintesc cu placere de ospitalitatea sa
moldoveneascd, de un bust al lui Constantin Diamandy si de un tablou pictat de bunicul sau vitreg, pictorul
Pallady.

Ioana Ghika, sotia diplomatului Diamandy — scoboratoare din ramura moldoveneasca Ghika —
Brigadier — s-a recdsatorit cu marele pictor Theodor Pallady, neavand insd copii. Constantin Diamandy a
incetat din viatd in 1932 la Idrici, in apropiere de Barlad, unde avea mosie si conac.

Situatd pe aceasta linie ascendentd, Aglae Diamandy nascutd Manu era nepoata de frate a generalului
Savel Manu™, ministru de Razboi in timpul domniei lui Cuza si probabil cel mai reprezentativ membru al
ramurii din Moldova a familiei fanariote Manu®. Hatmanul Manoil Manu (1815-1886)’" — de la care Sorin
Ullea mostenise mult din fizionomia sa — a fost casatorit cu domnita Sultana Mavrogheni’®, ceea ce face ca
istoricul de artd sa fi fost un scoborator direct al domnitorului Nicolae Mavrogheni (1786—1790). Mama
hatmanului era ndscuta Sutzu, iar sotia amintitului domn al Tarii Roménesti era, dupa cum se stie, din familia
Scanavi. Suntem, asadar, In plina elitd a Fanarului, acel ,,Bizant trecut prin multa suferintd”, dupa cum 1l
numea Nicolae lorga.

Familia Scanavi s-a numarat si ea printre neamurile de elitd ale grecitatii postbizantine. Ei i-au
apartinut, dupa cum se stie, sotia lui loan Gheorghe Caradja Voda si bunica materna a lui Alexandru loan
Cuza. Nicolae Scanavi, fost mare postelnic, a fost caimacam al Craiovei la inceputul veacului XIX>’.

Manoil Manu — sau ,,Manolachi Manu”, dupa cum apare in Vidomostia de la 1829 — era in acel an
»hatman, cu caftan, nascut in Tarigrad, de 47 ani; locuieste in targul Botosanii, si la mogia Cucoranii din
acest tinut, ce o are cumparata”®.

> Despre familia Simionescu—Ramniceanu, vezi Mihai Sorin Radulescu, La correspondence de la famille Simionescu—
Rdmniceanu, in ,,Analele Universitatii Bucuresti. Istorie”, anul XLV, 1996, p. 65-83. Idem, Memorie si stramosi, Bucuresti, Editura
Albatros, 2002, p. 209-212.

>3 Desigur c¢i Savel Manu apare in multe documente ale epocii sale. Fie mentionat aici, cu titlu de exemplu, un document de la
Arhivele Nationale: Secretariatul de stat al Moldovei. Inventar arhivistic, Bucuresti, Directia Generala a Arhivelor Statului, 1966, p. 368,
document din 1856, legat de razvratirea unor locuitori de pe mosia Broscauti din judetul Dorohoi a vornicului Teodor Ghica. Pentru
examinarea acestui caz a fost formata o comisie formata din colonelul Savel Manu, Mihalache Gherghel si din administratorul tinutului.

%% Despre originea familiei Mano (Manu), descendenti din blinarul Manolache din Castoria, vezi N. lorga, Bizant dupd
Bizant, Bucuresti, Editura Enciclopedicda Romana, 1972, p. 228. De asemenea, vezi Constantin G. Mano, Documente din secolele al
XVI-lea—XIX-lea privitoare la familia Mano, Bucuresti, 1907.

7 Despre hatmanul Manoil Manu, vezi Dicfionarul literaturii romdne pand la 1900, Bucuresti, Editurii Academiei, 1979,
p- 552, articol de Stanuta Cretu. Aici este publicata si fotografia hatmanului Manoil Manu.

%8 Pentru genealogia familiei Mavrogheni, vezi Théodore Blancard, Les Mavroyéni, Paris, 1909, arborele genealogic al
acestei familii. Vezi si arborele genealogic al familiei Mavrogheni, de Paul Cernovodeanu, in Istoria romdnilor, vol. VI, Bucuresti,
Editura Enciclopedicd, 2003 (in anexa).

% Documente privitoare la economia Tdrii Romdnesti 1800—1850, culese de I. Cojocaru, vol. I, doc. nr. 86, din 19 iulie 1813,
p. 160-161.

8 Alexandru V. Perietzianu — Buzau, Vidomostie de boierii Moldovei aflati in tard la 1829 (III), serie noud, 1-2/1995,
p- 167, M. 71. Litera ,,M” se refera la tinutul Botosanilor. Paragraful in care este mentionat Manolachi Manu se intituleaza ,,Boieri
greci”.
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Paharnicul Constandin Sion scria in a sa Arhondologie a Moldovei, in paragraful consacrat familiei
Manu: ,,... Atuncea doamna lui Scérlat Voda avand o sord fatd mare greceasca, tanira numai de vr-o 40 ani,
domnita Soltana negésand din ficiorii de boeri sa o eie, ca era si urata, au dat-o lui Manolachi Manu, si 1-au
facut hatman, si din castigul hatmaniei, s-au cumparat mosia Cucoranii”®'. Hatmanul Manolache Manu era,
asadar, cumnat cu sotia fostului domnitor al Moldovei Scarlat Callimachi.
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Fig. 4. Mormant Gheorghe Scanavi, M-rea Pasarea, aprilie 2000. Sorin Ullea avea o straimoasa din familia Scanavi
(Foto: Mihai Sorin Radulescu).

Originea familiei Mano (sau Manu), devenitad unul dintre neamurile reprezentative ale Fanarului
veacului al XVIII-lea, de unde au venit apoi in Tara Roméaneasca® si in Moldova®, trebuie cautata in orasul
Castoria din Grecia de nord. Personajul din care descindeau membrii familiei Mano din ambele Principate
Dunaérene era doctorul Mihail — sau Mihalache — Mano, medicul Iui Grigore al II-lea Ghika, pe care se pare
cd l-ar fi otrivit cu teriaca cereasca®.

Ramura descendenta din hatmanul Manolache Manu cuprindea pe ,,Joan Manu, colonel de cavalerie,
n. la 1844. A luat parte ca comandant in rasboiul din 77-78. Adjutant al M.S.Regelui, in care grad se afla
inca. Casatorit cu Smaranda Creteanu; — Rodrig Manu, al II-lea fiu al lui Emanuel, nascut la 1848, capitan 1n
rezerva. Casatorit cu Maria Costaforu (+ 1897) — si 2 surori. — Savel Manu, al doilea fiu al Hatm. Manolache
si frate cu Manole, s-a nascut la 1824. Fost general si ministru de Rasboi. — Casatorit de 3 ori, are douad fete
si pe Mihai n. 1884”%.

O coincidenta semnificativa face ca Sorin Ullea sa fi fost si enorias — ca urmare a faptului ca locuia pe
strada Barbu Delavrancea — al Bisericii Mavrogheni, ctitorie a strdmosului sdu domnesc. Familiei
Mavrogheni, originard din Insula egeeand Paros®, i s-a consacrat o carte aparutd in anul 1909, de citre
Théodore Blancard. Neam numeros si puternic implicat in renasterea Greciei din veacul XIX, familia
Mavrogheni a rimas legatd si de Romania®’, prin casatorii si prin proprietiti funciare. Descendenta lui Sorin
Ullea din Nicolae Voda Mavrogheni reprezinta o raritate genealogica, pentru ca urmasi directi ai lui Nicolae
Voda Mavrogheni, personaj excentric inconjurat de mister, existau si exista foarte putini la numar.

®! Paharnicul Constantin Sion, Arhondologia Moldovei, Tasi, 1892, p. 229-230.

2 DANIC, fondul familial Manu, passim. Filofteia Ranzis, op.cit., p. 109-110.

63 Despre Scarlat Manu, tatal hatmanului Manolache Manu, vezi ibidem, p. 228-229.

% Victor Gomoiu si farmacistii Gh.Gomoiu si Maria V. Gomoiu, op. cit., p. 262.

% Qctav-George Lecca, Familiile boeresti romane. Istoric si genealogie, Bucuresti, 1899, p.550.

® Marcu Beza, Urme romdnesti in Rdasaritul ortodox, Bucuresti, 1935, p. 153, 156-161. Virgil Candea, Constantin

Simionescu, Prezente culturale romadnesti, Bucuresti, Editura Sport—Turism, 1982, fara p., la cap. despre insula Paros.

7 Vasile Panopol, Pe ulitele Iasului, editie ingrijita de Mihai Sorin Radulescu, Bucuresti, Editura Allfa, 2000, p. 114: despre
Petrache Mavrogheni (Mavroyeni) si fiicele sale. De asemenea, despre casa Mavrogheni de la lasi, vezi ibidem, p. 120.
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Urmasii unui frate ai acestui domnitor fanariot au fost foarte vizibili in principatul Moldovei si apoi in
Romania veacului al XIX-lea. Petrache Mavrogheni a fost o figura proeminentd in viata politicd si in
diplomatia epocii. Sotia sa Olga Mavrogheni nadscutd Catargi a fost doamna de onoare a reginei Elisabeta, iar
cele trei fiice ale lor, cdsdtorite 1n aristocratia moldo-valaha, au avut toate urmasi. Petrache Mavrogheni a
fost ministru plenipotentiar in cateva capitale europene: la Roma, intre 25 iulie 1881-30 septembrie 1882% la
Istanbul, intre 30 septembrie 188228 ianuarie 1885 si la Viena, intre 28 januarie 1885-8 aprilie 1887°.

Dupa cum se stie, doamna lui loan Gheorghe Caradja Voda era o Scanavi, la fel si bunica materna a

lui Alexandru Toan Cuza’'. Un membru al aceleiasi familii, Alexandru Scanavi, a fost activ in Roméania
interbelicd, in calitate de secretar particular al reginei Elisabeta a Greciei, nascutd principesd de Romania. Cu
toatd aceastd lume transplantata la Bucuresti de pe malurile Bosforului se inrudea Sorin Ullea.
Istoricul de artd avea, prin familia Luca’®, strimoase ndscute Miclescu si Canano, ceea ce face si putem
stabili legaturi de rudenie ale sale cu Nicolae lorga, P.P.Panaitescu si Constantin Gane. Dupa cum se stie, N.
lorga avea o strabunica, pe linie materna, din familia boiereasca moldoveneasca Miclescu, Catinca Miclescu
casatorita cu loan Arghiropol, parintii bunicului siu matern”.

Fig. 5. Blazonul familiei Miclescu, familie din care provenea atat o stramoasa a lui Sorin Ullea
cat si mama ing.Dan Réscanu.

O alta Catinca Miclescu a fost de aceastd datd sotia vornicului loan Luca, ei fiind parintii / bunicii
paterni ai Elenei Luca’®, casitoritd cu hatmanul Manolache Manu, stristrdbunici, tot pe linie materna, ai lui

%8 Jon Mamina, op.cit., p. 355.

% Ibidem, p. 360.

™ Ibidem, p. 350.

! Pentru ca este vorba de acelasi cerc de familii boieresti moldovenesti incuscrite intre ele, fie amintit faptul ci Alexandru
Ioan Cuza avea o strabunicd pe linie paternd pe nume Tudosica Réascanu, casatorita cu spatarul Ionitd Cuza. De asemenea, boierul
razvratit Toderitd Rascanu era fiul vornicului Iordache Rascanu (+ 1828) si al sotiei sale Paraschiva nascuta Lambrino. Pe de alta
parte, Alexandru Ioan Cuza era prin sotia sa cumnat al lui Iordache Lambrino: Doamna Elena Cuza nascuta Rosetti-Solescu era sora
cu Zoe Lambrino nascutd Rosetti-Solescu, sotia lui lordache Lambrino.

72 Arbore genealogic al familiei Luca, de Stefan Cernovodeanu, pentru conformitate Serban Flondor, fiul lui Iancu cavaler de
Flondor.

7 Toan C.Filitti, Arhiva Gheorghe Grigore Cantacuzino, Bucuresti, 1919, p. 250.

Stefan S.Gorovei, Mihai Sorin Radulescu, Stramosii cunoscuti ai lui N.lorga, in “Acta Moldaviae Meridionalis”, VII-VIII,
Vaslui, 1985-1986, p. 427-443.

Arh. Sandu Miclescu, Mihai Sorin Radulescu, Miclestii, in revista ,,Historia”, an VII, nr. 67, iulie 2007, p. 18-24. Mihai Sorin
Radulescu, Genealogii, editia a II-a, Bucuresti, Editura Albatros, 2018, cap. Completari la genealogia lui Nicolae lorga, p. 75-76.

™ Arbore genealogic al familiei Luca (inedit), de Stefan Cernovodeanu / Serban Flondor.
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Sorin Ullea. De asemenea, una dintre cele cinci surori ale lui Anastasie Panu — membru al cdimacamiei de
trei a Moldovei —, Nastasia Panu, a fost casatoritd cu Costache Luca de la Cucuteni’””. Mama Nastasiei Panu,
a surorilor si a fratilor sai, era Elenco Miclescu, sord cu boierul revolutionar Sandulache Miclescu de la
Serbesti (jud.Vaslui) si vara primara cu mitropolitul Sofronie Miclescu.

In ciuda numelui de familie comun, familia Luca a fost o familie boiereascd moldoveneasci bogata,
veche si aliatd cu multe alte neamuri din aristocratia acestui principat. Tatal Elenei Manu nascuta Luca,
vornicul Toan Luca, locuia in 1829 la Iasi’®. Cu prilejul alcatuirii aceleiasi Vidomostii, tot in capitala
Moldovei era consemnati existenta spatarului Toma Luca’”.

Istoricul P.P. Panaitescu 1n a carui biblioteca donatd Facultatii de Istorie a Universitatii din Bucuresti,
am depistat un articol cu dedicatia — din 1963 — a lui Sorin Ullea cétre medievistul venerabil care pe-atunci
fusese reintegrat ca cercetator la Institutul de Istorie ,,N.lorga” — istoricul P.P. Panaitescu, asadar, avea si el o
strabunicd ndscutd Miclescu, pe linie maternd: mama sa Leonia Panaitescu nascutd Greceanu (din boierii
Greceni din Moldova) era fiica doctorului Alexandru Greceanu si a sotiei sale Ruxandra nascuta Manu (tot
din Moldova), fiica lui Dumitrache / Dimitrie Manu si a Profirei niscutd Miclescu’®.

O alta inrudire — prin familia Canano — il lega pe Sorin Ullea de Constantin Gane, autorul Trecutelor vieti de
Doamne si Domnite, fiul lui Stefan Gane si al sotiei sale Constanta nascuta Canano.

Potrivit unui arbore genealogic al familiei Canano, alcatuit de catre Al. Biicoianu (in ortografia sa originala,
,,Béicoyano”)79, Smaranda, sotia vornicului loan Luca, era fiica lui Ionita Canano, spatar si paharnic, si a
sotiei sale Maria Ruset fiica logofatului Nicolae Ruset. lonitd Canano era fiul postelnicului Gheorghe
Canano si al celei de-a doua sa sotii, Maria Calimah (Callimachi)*, sora domnitorului Ioan Teodor Calimah.
Gheorghe Canano era fiul lui Constantin Canano, paharnic, armas, cdminar si al Tofanei nascuta Septilici,
fiica logofatului Gheorghita Septilici. Constanta Gane nascutd Canano, mama scriitorului Constantin Gane,
scobora dintr-o alti ramura a familiei Canano, despartita in veacul XVIII*!,

Potrivit paharnicului Constandin Sion, ,J KANANAU. Moldoveni vechi, mazili, de la tinutul Botosani,
precum se dovedeste si din actul moldovenilor din 8 noemvrie ... in contra grecilor, unde sunt iscaliti cativa
Canandi maziliti. La boierie s-au radicat de vreo 90 ani, si fiind instariti s-au incuscrit cu Sturzestii, si alte
familii de cele mai puternice, au ajuns pana la spatar. lar loan Voda Sturza, pe lancu Kanandu, l-au facut
postelnic, pe Grigorie de la satul Corochiesti, tinutul Dorohoiului, aga, si pe Costachi, care sede 1n lasi, si are
casele unde acum este criminalul, in ulita Pacurarilor, 1-au facut iar postelnic desi era un om foarte prost, si
pe Constantin Kanandu, ce sede la Dolhasca, tinutul Sucevei, l-au facut ban, macar cé era si prost, si betiv.
lar Mihai voda Sturza, pe doi ficiori a postelnicului [ancu, fara a fi in slujbi; Serban si lorgu, i-au facut agi;
asemene si pe doi ficiori a banului Costantin’*?,

Un urmas spiritual al paharnicului Sion, genealogistul Octav — George Lecca, a carui operd a fost
deseori criticatd, de multe ori pe nedrept, nota citeva decenii mai tarziu despre aceeasi familie Canano:
,»Originard din partea de sus a Moldovei, din judetul Botosani, aceasta familie s-a inrudit in secolul trecut si
cel actual, cu multe din principalele familii moldovene. / Un Cananau era insurat cu Ecaterina, fiica lui Ion
vornicul Bals. — La 1762 era Constantin Cananau biv vel paharnic, randuit ca bas — conacciu etc. (v. Letopiset).
Fiica sa Ecaterina se maritd cu marele paharnic Toma Bals, fiul lui Vasile si var cu bas — boier Teodor
Bals. — Astizi sunt mai multi descendenti dintr-insa, printre cari: G. Canano, prefect de Constantza etc.*...”

7> Vasile Panopol, op. cit., p. 23.

Casa vornicului Costache Luca se gésea la Iasi, pe Podul Verde colt cu strada Coroi (ibidem, p. 127).

76 Alexandru V. Perietzianu — Buziu, Vidomostie de boierii Moldovei aflati in tard la 1829 (III), in ,,Arhiva Genealogica”,
serie noud, 1-2/1995, p. 173, R. 21. La momentul alcatuirii Vidomostiei, vornicul loan Luca se afla ,,afara din oras”.

7 Ibidem, p. 174, R. 97.

® Mihai Sorin Radulescu, Genealogia unui medievist: P.P. Panaitescu, in vol. Fatetele istoriei. Existente, identitdti,
dinamici. Omagiu academicianului Stefan Stefanescu, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2000, p. 125-134.

7 Alexandru Biicoianu era un strinepot direct — dar pe linie nelegitimi — a domnitorului Alexandru Ghika.

% Despre Maria Canandu (Canano) niscutd Calmasul (Calimah, Callimachi), vezi A.D. Xenopol, Istoria si genealogia casei
Callimachi, Bucuresti, 1897, p. 160—161. Aici, spita Canano diferd putin in raport cu cea a lui Alexandru Baicoyano. La A.D.
Xenopol, marele jitnicer Gheorghe Cananau si Maria Callimachi au avut un fiu, Serban, césatorit cu o Stur(d)za. Acestia din urma au
avut ca fiu pe loan Cananau, armas, cu studii la Berlin (ibidem, p. 161).

81 Despre filiatia familiei Canano, vezi si Constantin Gane, Amdrdte si vesele viefi de jupdnese si cucoane, editia a Il-a,
Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Gheorghe Marin Speteanu, 2006, p. 109-110, 261-262.

82 paharnicul Constantin Sion, op. cit., p. 129-130.

8 Octav-George Lecca, Familiile boeresti romdne. Istoric si genealogie, Bucuresti, 1899, p.506.
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Mai indepartate inrudiri existau intre Sorin Ullea si Gheorghe 1. Bratianu a carui bunica materna era
Adela ndscuta Sturdza, casitoritd cu Alexandru Moruzi de la Pechea (jud. Galati)*. De unele dintre aceste
consangvinitati, era cu sigurantd constient.

Fig. 6. Ex — libris ALI. Cuza, castelul de la Ruginoasa. Al.I. Cuza avea o strdbunica a lui Sorin Ullea.

Sa spunem ca au fost cateva circumstante poate favorizante in dosarul sdu de cadre. Era nepot de frate
al mai-sus-mentionatului Octav Ullea si nepot de var primar al lui Lucretiu Patrascanu, precum si, prin
aliantd, al cumnatului acestuia, avocatul si scriitorul Petre Pandrea. Tatdl lui Sorin Ullea, Traian Ullea,
procuror militar, a fost seful cenzurii pe timpul ministeriatului de Justitie al lui Lucretiu Patrascanu®. Prima
sotie a istoricului de artd cu care a avut un fiu, era fiica unui ofiter rus de marind, e-adevarat, din epoca lui
Nicolae al II-lea. Poate cd aceste conexiuni l-au ajutat pe istoricul de artd sa se tind la suprafatd in anii
regimului trecut, in ciuda originii sale ,,nesanatoase”.

8 Mihai Sorin Ridulescu, Genealogia romdneascd. Istoric si bibliografie, Briila, Editura Istros a Muzeului Bréilei, 2000,
cap. Cu privire la stramosii lui Gheorghe 1. Bratianu, p. 180.

% Petre Pandrea, Memoriile mandarinului valah. Jurnal 1954—1956, editie revizutd si adnotati de Nadia Marcu-Pandrea,
Bucuresti, Editura Vremea, 2011, p. 364.
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BARBU BREZIANU,
MONDENUL TRADUCATOR AL KALEVALEI

VIRGINIA BARBU

Abstract: A distinguished intellectual of the Romanian interwar elite, Barbu Brezianu (1909-2008) was a judge, poet,
novelist, art history researcher and the most aknowledged Romanian scholar of Brancusi’s work. He also developed a sustained
activity as a translator which was a special quality of his writer’s profile. The paper focuses on his main translation endeavour, the
Finnish epic Kalevala, from the first idea and edition, in 1938, to the last one, in 1999, sketching some interesting aspects of his
personality from the light of time chronicles and archive documents.

Keywords: translation, adventure, personality, letter, story.

Parcursul biografic al lui Barbu Brezianu, incepand de la profesia de magistrat si activitatea de poet si
publicist, pana la cea de cercetator al istoriei artei romanesti si specialist al operei lui Constantin Brancusi, a
inregistrat si o bogatd activitate de traducdtor care adaugd o nuantd particulard profilului sdu de scriitor.
Considerata o artd nobila, exactd si efemera, arta traducerii presupune un exercitiu de patrundere prudenta in
mintea unui autor si un act de devotament fatd de opera acestuia, traducatorul raméanand discret intr-o zona
de umbra, trasatura care-1 apropie intr-o mare masurd de istoricul de artd. Brezianu a tradus, incepand din
anii 1930, numerosi scriitori clasici, romantici sau modernisti: Balzac, Moli¢re, Shakespeare, Kipling,
Ronsard, Apollinaire, Cocteau, Nodier, Villon, iar in perioada instaurarii regimului stalinist, Tn anii 1948—
1953, si-a castigat existenta, ca si alti avocati, facand traduceri la editurile de stat din scriitori sovietici.

In preajma anului 1934, in perioada in care activa ca magistrat, pasionat de literatura veche si vizitator
asiduu al anticariatelor, Brezianu achizitioneazi mai mult din intimplare' un exemplar din prima editie, din
1867, a epopeii finlandeze Kalevala tradusa in limba franceza de Léouzon Le Duc?.

Cu prilejul celebrarii centenarului Kalevalei in Finlanda, se deschide la Helsinki, in 1935, o expozitie
de arti populari roméneascd’, context in care guvernul roman anuntd instituirea unui premiu de citre
Comisiunea roména pentru Cooperare Internationald de pe langa Liga Natiunilor pentru traducerea epopeei
in limba roméana.

Expozitia finlandeza de arta decorativa si artda populard organizatd la Bucuresti In anul urmator
(1936) a fost evenimentul care a starnit decisiv curiozitatea magistratului-poet pentru cultura si civilizatia
»Tarii celor o mie de lacuri”. Vizitand Pavilionul Artelor unde era deschisa expozitia, Barbu Brezianu a fost
marcat la vernisaj de discursul lui Al. Tzigara-Samurcas, comisarul expozitiei, care vorbea pentru prima oara
de afinitati intre poporul finlandez si cel roman, apropieri datorate unor similitudini etnice si geografice,
comparand epopeea Kalevala cu balada Miorita, invecinandu-i pe Elias Lonnrot si pe Vasile Alecsandri ca

! Lauri Lindgren, Barbu Brezianu(1909-2008). Traducator al ,, Kalevalei” si istoric de artda, in Romdnia literara, nr. 9, 2008,
republicat in Columna, nr. 19, 2008, revista a Universitatii din Turku, p. 40-42.

% Louis-Antoine Léouzon Le Duc (10. 12. 1815, Dijon — 22. 08. 1889, Paris), scriitor, jurnalist istoric si diplomat francez,
traduce in proza Kalevala dupa ultima versiune a autorului, Elias Lonnrot, din 1849, Le Kalevala : épopée nationale de la Finlande
et des peuples finnois, Librairie Internationale, Paris, Bruxelles, Leipzig, Livourne,1867.

3 Expozitia din 1935 de artd populard romaneasci din Finlanda a fost organizati de diplomatul Raoul Bossy (1895-1975),
ministrul plenipotentiar al Romaniei in Finlanda (1934-1936), eveniment apreciat si marcat printr-o festivitate dedicata Romaniei de
catre Societatea Geografica Finlandeza, v. Alexandru Popescu, Romanian-Finnish relations, in Revista pentru Studii Baltice si
Nordice, No. 1, 1999, p. 117, precum si Raoul Bossy, Marturii finlandeze din Romdnia, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1937.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 11 (55), p. 155163, Bucuresti, 2021
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folcloristi deschizatori de drumuri®. Aceste paralele pe care le ficea Tzigara-Samurcas intre creatiile literare
ale celor doua culturi, precum si premiul instituit pentru traduceri de Comisia de Cooperare Internationala, au
declansat ambitia lui Brezianu de a se confrunta cu vechea scriere finlandeza, inaccesibila in original,
descifrabila insa din lecturi paralele, prin oglindirea mai multor traduceri.

Brezianu se angajeaza in aventura de a traduce epopeea finlandeza in limba roména, avand la baza o
tripla lecturd a Kalevalei in limba franceza: editia din 1867, in versuri, a Iui Léouzon Le Duc, versiunea in
proza, din 1930, dupa aceasta prima traducere, a lui Charles Guyot (editatd de Piazza, la Paris) si reconstituirea
in versuri, din 1931, a lui Jean-Louis Perret (Librairie Stock, Paris), la acestea adaugandu-se, prin interventia
,fortunei finlandeze™ , descoperirea unui fragment tradus in romaneste in secolul al XIX-lea®.

Intreprinderea sa a fost incununati de succes, astfel incat presa roméneasca din anul 1938 anunta:
,»Comisia nationald romana de cooperatie internationald prezidatd de prof. C. Titeica a instituit, cu prilejul
implinirii a o sutd de ani dela descoperirea manuscrisului epopeii finice Kalevala, un premiu de 20.000 lei
pentru cea mai bund traducere in romaneste a acestei insemnate opere. Prezentandu-se la concurs trei
traduceri, comisiunea pe baza referatului d-lui Al. Philippide a acordat premiul d-lui Barbu Brezeanu [sic!],
hotérand totodati si recomande traducerea d-sale uneia din editurile romanesti pentru publicare.”’

Travaliul bazat pe studiul versiunilor franceze ale traducerii epopeei finlandeze a fost, in chip metodic,
completat de documentari paralele: lecturi despre mitologia Nordului, contemplarea unor opere de artd
inspirate de Kalevala: ilustratiile pictorului Akseli Gallen- Kallela (1865—1931) sau sculpturile lui Johannes
Takanen (1849-1885), precum si straduinta de ,,a patrunde tainele melosului” finlandez, ascultind poemele
simfonice Luonnatar, Fiica Pohjolei, Reintoarcerea lui Lemminkainen, Kullervo, Lebada din Tuonela —
»operele acelui «Enescu al Nordului» — Sibelius”.

Ca o marturie a acestei activitati febrile de documentare si a spiritului sdu sintetic std exemplarul
Kalevalei aparut la editura Gorjan in 1942, aflat in ,,Arhiva Barbu Brezianu” a Institutului de Istoria Artei
,»G. Oprescu”, ale carui prime pagini sunt impodobite de cétre autorul traducerii cu o carte postala color
reproducand una dintre ilustratiile celebre ale Kalevalei, realizate in 1919-1920 de pictorul Joseph Alanen
(1885-1920), si cu o mica moneda finlandeza (lipitd), datatd 1995. Exemplarul este un document al viziunii
generoase asupra cartii pe care traducatorul, depasind rolul discret, subordonat al sau fata de autorul operei, a
dorit s-o completeze cu un material vizual ce ofera informatie si calitate In plus obiectului.

Temerara intreprindere a lui Brezianu fusese inca o data vizitatd de ,,fortuna finlandeza”, intruchipata
de persoana doamnei Martta Laurikainen, functionara la Ambasada Finlandei din Bucuresti, care, spre
sfarsitul traducerii, 1i oferd feed-back-ul din partea unui nativ, cunoscator al epopeii nationale finlandeze.
»Minunat de rabdatoarea fiicd a Septentrionului” i citea si recita melodios runele dintr-o ,,carte frumoasa cat
o Biblie”, ajutdndu-l la stabilirea unor nuante subtile ale termenilor, la stilizarea materialului poetic,
fluidizarea versurilor metamorfozate intr-o proza alerta ce retraia ,,abstracta muzica launtrica” 8

Nascuta in 1902 la Otrakkala, in Karelia, Finlanda (dupa 1940, Rusia), Martta Laurikainen-Negrea a
copilarit la Sankt Petersburg, a fost martora la apogeului familiei tariste Romanov, apoi a ascensiunii
socialiste, din 1917, in orasul care va fi redenumit, dupa 1924, Leningrad. La inceputul anilor 20, devine
functionard/ secretard la Ambasada Finlandezd din Moscova, apoi, succesiv, la Geneva, Budapesta si
Bucuresti, unde il va cunoaste pe sotul sdu, Manole Negrea, cu care va putea sa se repatrieze in Finlanda abia
dupa anul 1960.

In ,,Arhiva Barbu Brezianu” se pastreaza traducerea unui articol — destinat revistei Eeva din Helsinki —
din finlandeza, in franceza, datatd noiembrie 1942°, doua pagini dactilografiate, insotite de o carte de vizitd a

* Al Tzigara-Samurcas, Spirit si afinitdti in artele populare, Cuvént inainte in catalogul Expozifiei finlandeze de arti
decorativa si arta populara, Pavilionul Salonului Oficial (Soseaua Kisseleff), 10-30 iunie, 1936.

5 Barbu Brezianu, ,,Kalevala” de la poezie si prozd la basm, in Secolul 20. Finlanda. Pagini de civilizatie si traditie,
nr. 10-11-12, 1982, p. 70.

8 Grigori N. Lazu, Moartea lui Gullervo (cintul XXVI), in A.D. Xenopol, 451/ traduceri libere si imitatiuni/ de/ Poesii
antice si moderne din Occident si Orient, Piatra Neamt, 1884.

7 Premiul ,,Kalevala”, cupurd de presi datatd de Brezianu cu stiloul 1938, aflatd intre filele Kalevalei. Tard de viteji,
Ed. Gorjan, Bucuresti, 1942, [IAGO, Arhiva ,,Barbu Brezianu”.

8 Barbu Brezianu, ,, Kalevala” de la poezie..., op. cit., p. 73.

® In imposibilitatea de a gasi respectiva revistd, presupunem ci articolul referitor la traducerea Kalevalei in limba romana a
aparut in jurul datei inscrise pe scrisoarea dactilografiata, aflata in ,,Arhiva Barbu Brezianu”.
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autoarei, Martta Laurikainen. Intitulat ,,Mondenul traduce Kalevala”, articolul are aspectul unei scrisori
compuse cu spontaneitate, pastrand parfumul epocii, o depesa scrisd pe ton frivol (cu unele erori, pe alocuri,
de redactare in limba franceza) ton adecvat, probabil, ca si titlul, unei publicatii intitulate Eeva, concentrand
perfect atdt uimirea autoarei in fata ,,personajului” pe care-l Intruchipa Brezianu, cat si admiratia
nedisimulatd pentru intreprinderea acestuia.
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Revue "Beva", Pinlande.Heleinki Traduection du finnois.
Novembre 1942,

LE MONDAIN TRADUIT KALE

Vous pouvez donc vous imaginer, quels &taient mes

J'6tais bien etonnée quand par une belle journée sentiments quand le lendemain j'ail rencontré un jeune horme

d°6té j'ai wvu 1le " volume “Kelevala" en traduction roumeine,en brun, mondain, de 30 ana, qui tout en souriant se présente

. . comme Barbu Bre "
prose, muni d‘un autographe du traducteur. J7étais informée reziany
que "Kaolevala" &tait en train d’etre traduit, mais Je n'ai I1 me reconte gue 1°1déa de traduire "Kalsvala" i1 1=

doit & 1la guerre.

Jamaiz eu 1le plaisir de rencontrer le tradveteur en per=

) " ILes cammouflages, 1{obligation de passer ses soirdes
sonne. Je me suis enguis chez mes connoissances sur 1 oc=
chez soi, mais surtout 1%amour pour la Tinlsnde, st sa popula-
at . 3 = ayoir appris qu’il est doc-
Sl R e § 5 3 tion héroigue, ainsi qu’une certaine analogie entre 1’his=
3 cmenté., J7ai decroché 1=
teur en droit mon étonnement a angment d T L e ot & oontribns

. caig P . e
recepteur du téléphone, et J‘ai téléphpomé 2 WM. DBarbu Bre N et tRe wwees

zianu., Une voix harmonisuse et aimable retentit et se re= agréable, Au commencement on & tfenu un concours pour 1la

commanda, de 1’autre coté du fil, ¢’était le ftraducteur W..arbu traduction de "Kalevala" et la mienne evait rtecu le pregier
Brezienu, Je 1ul ai exprimé mes remerciements pour le livve e

de "Kalevala" et en méme temps wma surpris qu'un juriste 3 M, Brezianu ajoute qu‘en 1894 ont paru quelques pages de
a eun 1 idée de prendre sur soi une thche si lourds de tialevela" en langue roumaine, en vers, dont la traducteur &t=it
traduire un livre tel 'que "Kglevala", A ma curiositéd il X e . ‘mn gertain, Gr. Lazn de Jassy.

répondu par un pefit ¢l irire, et mnous entendifiea de nous Pendant notre causette j’aprris que M. B. est marié, gquil
rencontrer le lendemain, afin d’etre mieux renseignée sur 2. trols enfants, et cue dans ses loisirs il compose des vers.
Aot queation.- & ink e XY R R KRR R S KR RIRRE I1 a méme fait parsitre un volume de podsies, il y a quel-

ques eannées,
Jai eun lcocasioh de cauger auparavant avee un autre .
-" Pourquol dome avez vous choisi la carridre da droit,
+ + de "Ea " i-14 é&tait haut &= taille, 11 = -
FBngaleur legglafe) Coln ' dn  moment que vous Je\tss | pagsionné de 1littérature?’~ lui ai-je

avait les cheveux épais dfun blanc de neige, et tout son as- [

demandée.

pect ressemblait an vieux WHin#mtinen, Dans mon esprit s’etait -n Btve juricts, ¢’ est une *‘Effid!-‘_‘:?_i.‘aﬂ. dens motre famillen. pe-

ainsi 4ihfiltré 1°idée gque le traducteur de Kalevaladoit absolu= AT, [ estibrone
- ; »
e e R RaE R R e vsn ot en Bges _ Ie profit des premisrp evemplaires vendus, M, Bregianu tmsx
a donné pour les enfsnts fe la Finlande, ;.

Dactilografie a articolului Le mondain traduit Kalevala, de Martta Laurikainen- Negrea, 1942,
document aflat in ,,Arhiva Barbu Brezianu” a Institutului de Istoria Artei ,,G.Oprescu”.

Autoarea povesteste prima intalnire cu Barbu Brezianu, la care s-a infatisat Tharmata cu un exemplar al
Kalevalei purtand autograful traducatorului, ceea nu putea fi insd tocmai prima intdlnire, intrucit din
marturiile tarzii ale lui Brezianu reiese implicarea directd a Marttei Leurikainen in stilizarea de final a
scrierii'’. Presupunem ci omisiunea colaboririi dintre ei la care autoarea a recurs s-a datorat fie modestiei
sau discretiei, fie specificului revistei care nu se preta unor digresiuni literare sofisticate. Curiozitatea
autoarei starnitd de ineditul situatiei ca un jurist sd purceadd la o sarcina atat de dificild ca traducerea
epopeeii finlandeze, este dublati de uimirea fatd de varsta si infatisarea traducatorului: ,,in mintea mea se
infiltrase ideea ca traducatorul Kalevalei trebuie sa fie un om foarte varstnic. Va puteti imagina ce sentiment
am avut cand, a doua zi, am Intdlnit un tanar barbat brunet, de 30 de ani, care s-a prezentat surazand Barbu
Brezianu”. La chestiondrile autoarei cum a ajuns sa traduca epopeea, Brezianu raspunde aducand in discutie
contextul razboiului: ,,Camuflajele, obligatia de a petrece serile acasa, dar mai ales dragostea pentru Finlanda
si populatia ei eroicd, precum si 0o anume analogie intre istoria Romaniei si cea a Finlandei, totul a contribuit
ca aceasta lucrare sa devina un mod agreabil de a-mi petrece timpul”. La intrebarea ,,— De ce ati ales atunci o
carierd 1n drept, din moment ce sunteti pasionat de literatura ?”, Brezianu a raspuns destul de laconic: ,,— A fi
jurist, este o traditie in familia noastra”. (vezi Anexa )

Kalevala. Tara de viteji. Epopee nationala finlandezd, aparutd in plin razboi, in 1942, la eleganta
editura bucuresteani Gorjan'', cu o introducere de Ion Marin Sadoveanu, a avut o buna primire din partea
publicului in epoca.

V. Lauri Lindgren, op. cit, p. 41 si Barbu Brezianu, op. cit., p. 73.

" Edituri a inginerului Stefan Georgescu-Gorjan, constructorul Coloanei lui Brancusi de la Targu-Jiu, care a tiparit in anul
1942, pe langéd epopeea Kalevala in versiunea lui Barbu Brezianu, traduceri remarcabile, creatii de foarte buna calitate artistica si
literara: Gargantua, in talacirea lui A.V. Macri, romanul Les Grand Meaulnes al lui Alain Fournier, tradus in limba roména de
Domnita Gherghinescu-Vania cu titlul Cararea pierduta, beneficiind de o editie bibliofila, ilustrata cu gravuri de Fred Micos.
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Ion Marin Sadoveanu (1893-1964), scriitor distins, eseist, dramaturg, romancier, cronicar, cu o
insemnata activitate de traducator (din Heinrich von Kleist, Stendhal, Shakespeare, Ibsen, Goethe, Taine),
scrie o interesanta si solidd introducere, pe baza unor lecturi mai vechi din studii si traduceri ale Kalevalei in
limba germana.'” Isi incepe prezentarea cu mdrturisirea ci a cunoscut Kalevala ,jintr-o cumpliti iarni
dobrogeand”, cand ,,nesaturata lacomie a lecturilor” ii aducea in fata ochilor cartea cu nume ciudat, ilustrata
pe coperta cu ,,scena tuturor inchipuirilor: fereastra la mare”. Descrie o intdmplare si o experientd personala
in care Kalevala, tara miticd a Nordului, se asocia In imaginatia scriitorului cu ,,milenara tristete a unei
Dobrogi de iarna”.

Ion Marin Sadoveanu considera lucrarea lui Brezianu o ,,muncad de mare merit”, o ,,foarte precisa si
congtiincioasd traducere ce redd intr-o frumoasd prozd traducerea Kalevalei” (p. XIII), subliniind
~imprejurarea deosebit de fericita pentru cetitorul roman a unei traduceri integrale, cu ravna si pricepere dusa
pana la capat de entuziasta harnicie a d-lui Barbu Brezianu” (p. V).

Din numeroasele ecouri pozitive ale cértii aparute in presa, retinem cateva paragrafe semnate de nume
sonore ale vremii, scriitori din aceeasi familie cu Brezianu, apropiati in slova si in spirit.

Pericle Martinescu'” anuntd, in ziarul Vremea, aparitia Kalevalei ,,gratie unei ravne greu de intlnit in
zilele noastre si a intelegerii profunde a semnificatiei ei poetice si spirituale”, transpusa in limba roména
»intr-o excelentd traducere a d-lui Barbu Brezeanu [sic!]”. Subliniaza ca acesta ,,printr-o munca de cativa ani,
a realizat una dintre cele mai importante fapte culturale. Academia Romana 1nsasi, apreciind valoarea acestui
efort si marea lui utilitate, 1-a incoronoat cu un premiu, pe cand traducea inca in manuscris si in curs de
realizare.”'*

Romulus Dianu' face o foarte scurtd prezentare a traducitorului, elocventd pentru personalitatea lui
Brezianu, ca apoi sd se lanseze in comentarii poetice, originale, asupra literaturii insesi, de care pare
fatalmente vrdjit: ,,Amicul meu, d. Barbu Brezianu, care a venit la gustul clasicismului, dupa ce a hoinarit,
cativa ani, ca si mine, prin livezile rasturnate si iluzorii ale modernismului, a daruit literaturii noastre o buna
traducere a epopeii eroice ,,Kalevala”, care ne introduce intr-un domeniu de vraja si mytologie fineza, intr-o
lume uralo-altaica, de eresuri si de figuratiuni extraordinare.”'® Retinem impresia lui Dianu de revenire a lui
Brezianu ,,la gustul clasicismului”, opinie pe care o putem intelege ca o reflexie a balansarii traducatorului
intre poezie, proza si basm, gasind pana la urma stilul potrivit, asa cum el insusi marturiseste, ,,in operele
marilor nostri poeti ai prozei — Ion Creanga si Petre Ispirescu”'’.

Despre excentricul impuls de a traduce epopeea finlandeza, atacand un tel aparent inaccesibil, si
determinarea de a se dedica acestui efort carturaresc, ce presupunea antrenarea unor vaste rute de cercetare,
atat in domeniul lingvistic, cat si in cel al istoriei literaturii si civilizatiei, Barbu Brezianu va face mai tarziu
marturisiri complete Intr-un articol intitulat ,, Kalevala” de la poezie si proza la basm, aparut intr-un numar
tematic al revistei Secolul 20 din 1982:

,»Vrajit de ineditul basmului si magia legendelor, ,,rdvna cititului” (cum spunea Ion Heliade Radulescu) m-a
impins sa caut si acea transpunere in versuri a lui Léouzon Le Duc; si cum in vechile anticariate gaseai vrute si
nevrute, am descoperit in rafturile dughenii lui [uliu Pach, din pasajul ,,Vilacros”, chiar editia din 1867 a traducerii

12 Conform bibliografiei de la finalul studiului introductiv: Kalewala, das Nationalepos der Finnen, von Anton Schiefner,
Meyer & Jessen, o. J. (1921), Miinchen (1922?); Kaarle Krohn, Kalewalastudien, 2. Vol., Helsinki, 1942, in Kalevala. Tara de
viteji..., p. XIX.

13 Pericle Martinescu (1911-1005), scriitor, jurnalist si traducator, a frecventat asiduu cenaclul lovinescian al Shurdtorului,
colaborator la publicatiile Vremea, Universul Literar, Revista Fundatiilor Regale, Viata literara, Mesterul Manole, Dacia Rediviva,
a publicat mai multe volume de confesiuni si evocari interbelice, v. primul dintre acestea, Umbre pe pdnza vremii, Bucuresti, ed.
Cartea Romaneasca, 1985.

14 Petricle Martinescu, Kalevala in romdneste, in Vremea, duminica 19 iulie 1942.

!5 Romulus Dianu (22 .03. 1905-25 .08.1975), prozator, publicist si traducitor, a studiat la Colegiul National ,,Sfantul Sava”
din Bucuresti, absolvent al Facultatii de Litere si Filosofie a Universitatii din Bucuresti, a debutat in revista Rampa, in 1926, cu
cronici literare. In 1931 a intrat in serviciul diplomatic, lucrand timp de un deceniu ca secretar al lui Nicolae Titulescu. Dupa cel de-
desfasurate 1naintea si In timpul razboiului. A fost judecat in procesul asa-zisilor ,,ziaristi fascisti”, alaturi de Pamfil Seicaru, Stelian
Popescu, Nichifor Crainic, Grigore Manoilescu, Radu Demetrescu-Gyr, Romulus Seisanu sau Ilie Radulescu, v. Alex. Stefanescu,
Scriitori arestati (1944—1964), in Romania Literard, nr. 23, 15-21 iunie, 2005.

1 Romulus Dianu, 12.000 de versuri, rubrica ,,La zi”, in Curentul (?7), 1942.

17 Vezi supra, nota 10.

159



in limba franceza: Le Kalevala/ épopée nationale/ de la Finlande et des peuples finnois/ traduit de [’idiome
original/ annoté et accompagné d’études historiques, mythologiques/ philologiques et littéraires, editata
concomitent la Paris, Bruxelles, Leipzig si Livorno. Exemplarul, legat in panza, va fi provenit de la un cititor
barladean, de vreme ce purta pecetea rosie a fratilor ,,Furmuzachi din Barlad”. (...) Acest mesaj venit din secolul
al XIX-lea mi-a dat bucuria de a putea parcurge intrega epopee, transpusa de astd data in strofe frumos randuite, —
talmacitorul izbutind sd materializeze cuvant cu cuvant, pas cu pas, cele 22.795 de versuri, turnandu-le intr-o

¢ o v e 1w o 1
metrica rigidd adecvata. 8

ASOCIATIA ROMANO-FINLANDEZA

COMITETUL DE CONDUCERE

Presedinte de onoaré: Profesor Mihai A. Antonescu,
Vice-Presedintele Consiliului de Ministri.’

Vicepresedinti de onoare: Ed, Hj. Palin, Ministru Ple-
nipotentiar si Trimis Extrgordinar al Finlandei in Roménia.

Profesor Al.° Marci "Ministru  Subsecretar de Stat
al Propagandei. g
.: Presedinte activ; P}Lﬁfespr Horia Hulubei, Rectorul
Universitatii-din Bucuresti, =

. Vicepresedinti: Liviﬁ‘-&ebraanu si Inginer |. Bujoiu.

~ Membrii: Prof. VfthiPaﬁaccsfeu?PmF.Gheron Netta,

- Al. B&dauta, Consul N. J. Crissoveloni, General V. Bidu-

lescu, lon Pillat, * lon h’if'Fain__Sadovganu. Barbu Brezianu,

Raul A¥hanasiu, _O.”W. Cizok, Romulus Dianu, loachim

Botez, G. Sbéarcea: it
- Secretar General: Valeriu Magureanu.
‘Casier: Dem. Brezeanu.

Cenzori: V. Mardare, Victor Stoe, T. Ciorfea, Em.
Vartosu, St. |acobssm-t$ Ch: lanul.

ASOCIATIA ROMANO-FINLANDEZA

SEDIUL: B-dul ACADEMIEI Nr.7, INTRAREA A (RECTORAT

Asociatia Romano-Finlandeza nu este decat
expresia unei comunitifi de destin pe care a
intemeiat-o geografia, istoria i lupta comuna.

In Arcul Baltic, Finlandezii;-

In Arcul Carpatic si la Marea Neagra noi,
suntem infratiti de aceiasi vointa de a ne pas-
fra fiinta nationald, onoarea §i drepturile.

La 6 Decemvrie am marturisit gdndul intreg

" pentru Finlanda: Finlanda este imaginea pro-
priei noastre constiinte.

Azi, constiintele noastre se unesc.

MIHAI A, ANTONESCU

Vice-Piesediniala Consiliului de Minigtri

Soldafii finlandezi si romani luptd azi pe

acelas front, pentru aceleasi idealuri,” pentru
’ aceleasi mari, feluri patriotice.
3 Frafia de arme a facut sd se nascd intre
poporul finlandez si poporul romén legaturi
sincere de prietenie, de respect si de incre-
dere. Astfel unul din rezultatele pozitive ale
razboiului se §i realizeaza in relatiile noastre
mutuale si e sigur cd vom vedea implinin-
du-se, prin sacrificiile noastre, din acest raz-
boju, dorinfele noastre cele mai arzatoare
pentru un viitor mai fericit al popoarelor
noastre, cat'si al intregei Europe.

ED. HJ. PALIN
Ministru Plenipotentiar 3i Trimis
Estraordinar al Fin andei

L PROGRAM

Pliant din 1 martie 1943 al programului de inaugurare la Ateneul Roman a asociatiei Roméano-Finlandeze,
infiintata 1n ianuarie 1943, printre membri fondatori regasindu-se si Barbu Brezianu.

Imboldul de a o traduce a fost irezistibil — ca si juvenila insolenta si pasiune de a ma incumeta intr-un
asemenea travaliu avand drept singur temei tripla lectura franceza. (...)

A incerca transpunerea in limba roméand a unor rune din veacul al XIII-lea era treaba afurisitd. Metereze
severe trebuiau escaladate pentru a ajunge n cele din urma la tainitele poeziei: sumedenie de octosilabe asteptau
cuminte fard rime, octosilabe presdrate insd cu frecvente aliteratii, asonante, cu reludri — deseori ostenitoare
leitmotive — intr-un idiom de o pierdutd muzicalitate si pe care, fireste, nu-1 cunosteam. 19

Intr-adevir, stilul cel mai nimerit, ritmul potrivit era cel al basmelor romanesti depanate la gura sobei de
batranii sfatosi — nici ei stiutori de carte — , si ale caror povestiri fruste le regasim, doar putin slefuite, in operele
marilor nostri poeti ai prozei — Ion Creanga si Petre Ispirescu./ Mi se parea a fi gasit aici o lungime de unda
adecvata, intr-un teritoriu oarecum similar, avand aceeasi fortd de comunicativitate./ Tot in favoarea prozei pleda,
poate, si exemplul lui Joseph Bédier™ cu al lui Tristan si Isolda, in care arhaicele, zgrunturoasele versuri
medievale fuseserd preficute intr-un cuceritor poem in proza.”'

'8 Barbu Brezianu, op. cit., p. 71.

' Ibidem, p. 72.

2 Joseph Bédier (1864—1938), istoric literar francez, profesor la Collége de France, membru al Academiei Franceze din
1920, cunoscut indeosebi ca autor al unei versiuni complete a mitului Tristan si Isolda (1902—-1905), obtinutd prin trierea si
compilarea surselor medievale.

21 Barbu Brezianu, op. cit., p. 73.
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AMBASADA ROMANIEI
STENBACKINKATU 24 » 00250 « HELSINKI o FINLANDA
Tolefon: +358 0 2413624 » +358 0 2414 414 » Fax: +358 0 2413 272 # E-mall: omamb@linet fi

Stimate domnule Breazianu,

imi face o deoscbita placere sa imi respect promisiunea de a va trimite
imagini ale plicii comemorative privind publicarea primei traduceri
integrale a epopeii Kalevala, in 1942, aflata la loc cinste pe fatada

Ambasadei.

Vi mulfumesc din nou pentru transmiterea pretioaselor documente
legate de activitatea Dumneavoastri si cinstirea sa de ciitre autorititile
finalndeze. O copie a scrisorii de felicitare din partea maresalului
Mannerheim a fost pusi la dispozitia Muzeului care ii poarti numele, din
Helsinki. "

Aceasti scrisoare, ca §i celelalte documente, diplome pe care ati avut
bundvointa de a mi le transmite vor fi folosite in elaborarea volumului
Relaii_romdno-finiandeze, la care lucrez in momentul de fata.

sper s va revad curind.
Vi adresez cele mai calduroase urdri de bine i sinatate.

Alexandru Popescu
Consilier cultural

&

Imi amintesc cu deosebitd plicere de intilnirea cu Dumneavoastra gi—

P1F FIFT 6 8E€ +

¥ 6 8CE +PL
nENUPRqUALS

¥t i
EINRIOY JO ASSEQUI|

—

Scrisoare de multumire si fotografie de la Alexandru Popescu, atasat cultural al ambasadei Romaniei in Finlanda in anii 2003-2006,
documente aflate in ,,Arhiva Barbu Brezianu” a Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.

B |

ILOR

TARA VITEJ

L

KALEVALA
TARA VITEJILOR

in romineste de BARBU BREZIANU

FE %

LD TSR A DN S BETR B T U L U i

Kalevala, Tara vitejilor, Editura Tineretului, colectia ,,Traista cu povesti”, 1965, ilustratii de Stelian Pantu.
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Publicarea traducerii in limba roména a Kalevalei in 1942 a fost semnalati ca un eveniment remarcabil
chiar de citre Maresalul Carl Gustaf Emil Mannerheim care, intr-o scrisoare de multumire (a carei copie se
afla la Muzeul Maresal Mennerheim din Helsinki), a subliniat ca ,traducerea Kalevalei a avut repercursiuni
pozitive pentru relatiile dintre Romania si Finlanda”.**

Acest fapt, impreund cu gestul, despre care am aflat din scrisoarea Marttei Laurikainen, de noblete
caritabild pe care-1 face Brezianu donand profitul din vanzarea cértii copiilor din Carelia si Laponia, probabil
prin intermediul ,,Asociatiei de ocrotire a copiilor” infiintatd de Maresalul Mennerheim in 1920, au concurat
la decorarea sa cu medalia Ordinului finlandez ,, Trandafirul Alb”* in grad de Cavaler.

Traducerea in proza a epopeii Kalevala realizata de Brezianu a cunoscut ulterioare versiuni, sub forma
unor episoade alese destinate copiilor, la Editura Tineretului, 1964 (brosura tiparita in 60.000 de exemplare),
Kalevala repovestitd, la Editura Ion Creanga, 1974, cu ilustratii de Marcel Chirnoaga (tiraj de 11.000 de
exemplare), si a fost reedidatd in 1999, la Editura Cavallioti (cu ortografia adusa la zi si textul revizuit),
publicatie care a aparut cu ocazia aniversarii a 150 de ani de la aparitia Kalevalei lui Elias Lonnrot. Acestei
noi versiuni, traducatorul 1i adauga o postfata pe care o semneaza b.b.b., asa cum 1si semnase primele creatii

literare in perioada interbelica, din anii debutului sau ca scriitor.

5

i RALEVALA

Kalevala, Repovestitda de Barbu Brezianu, prefata de Serban Cioculescu,
coperta si ilustratiile Marcel Chirnoaga, Editura Ion Creangd, Bucuresti, 1974.

Traducerea epopeii nationale finlandeze Kalevala, in 1938, a fost opera care l-a consacrat pe Barbu
Brezianu ca traducitor, insotindu-1 permanent de-a lungul timpului, pana la sfarsitul anilor 1990, un soi de
»fortuna finlandeza”a artei traducerii prin care a dezvoltat conexiuni din ce in ce mai nuantate si mai stranse,
nu numai intre literaturd si artele plastice, dar si intre cele doua culturi, finlandeza si roménd, devenind un
ambasador al lor.

22 Alexandru Popescu, Romanian-Finnish relations, in Revista pentru Studii Baltice si Nordice, No.1, 1999, p. 118, v. si Alexandru
Popescu, Confluente romano-finlandeze: trei secole de contacte, 85 de ani de relatii diplomatice, Bucuresti, ed. Institutului Cultural Roman,
2005.

2 Ordinul ,,Trandafirul Alb” a fost instituit de citre generalul Mannerheim la 28 ianuarie 1918 pentru servicii civile si
militare, design-ul fiind realizat de artistul Aksell Gallen Kalla. Aceasta importanta distinctie, in grad de Mare Cruce, a fost primita
de Nicolae Titulescu, in 1934, decoratie aflata astazi la Muzeul National de Istorie al Romaniei.
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ANEXA

Revue “Eeva”. Finlande. Helsinki + carte de visite M Martta Laurikainen
Novembre 1942
Traduction du finnois

LE MONDAIN TRADUIT KALEVALA

J’étais bien etonnée quand par une belle journée d’été j’ai vu le volume “Kalevala” en traduction
roumaine, en prose, muni d’un autographe du traducteur. J’étais informée que ”Kalevala” était en train d’étre
traduit, mais je n’ai jamais eu le plaisir de rencontrer le traducteur en personne. Je me suis enquis chez mes
connaissances sur I’occupation de M. Brezianu. Apres avoir apris qu’il est docteur en droit mon étonnement
a augumenté. J ‘ai décroché le recepteur du téléphone, et j’ai telephoné a M. Barbu Brezianu. Une voix
harmonieuse et amiable retentit et se reccomanda, de ’autre c6té du fil, ¢’était le traducteur M. Barbu
Brezianu. Je lui ai exprimé mes remerciments pour le livre de ”Kalevala” et en méme temps ma surprise
qu’un jurist a eu I’idée de prendre sur soi une tache si lourde de traduire un livre tel que ”Kalevala”. A ma
curiosité il a répondu par un petit sourire, et nous entendimes de nous rencontrer a lendemain, enfin d’étre
renseigné sur cette question.

J’ai eu ’occasion de causer auparavant avec un autre traducteur de ”Kalevala”. Celui-la étais haut de
taille, il avais les cheveux épais d’un blanc de neige, et tout son aspect ressemblait au vieux Vadindmoinen.
Dans mon esprit c¢’était infiltrée 1’idée que le traducteur de ”Kalevala” doit absolutement étre un home tres
avancé en age.

Vous pouvez donc vous imaginer, quels étaient mes sentiment quand le lendemain j’ai rencontré un
jeunne home brun, mondain, de 30 ans, qui tout en souriant se présente comme Barbu Brezianu.

Il me raconte que I’idée de traduire Kalevala il la doit a la guerre.

”Les cammouflages, I’obligation de passer les soirées ches soi, mais surtout I’amour pour la Finlande
et sa population héroique, ainsi q’une certaine analogie entre 1’histoire de la Roumanie et la Finlande, tout a
contribué a ce que ce travail me devienne un passe temps trés agréable. Au commencement on a tenu un
concours pour traduction de ”Kalevala” et la mienne avait recu le premier prix.”

M. Brezianu ajouta qu’en 1894 ont aparu quelques pages de ”Kalevala” en langue roumain, en vers,
dont le traducteur était un certain, Gr. Lazzu de Jassy.

Pendant notre causette j’appris que M. B. est marié, qu’il a trois enfants, et que dans ses loisirs il
compose des vers. Il a méme fait paraitre un volume de poésies, il y a quelques années.

— ”Pourqoi donc avez vous choisi la carriére du droit, du moment que vous &tes passionné de
littérature ?” — lui ai-je demandée.

— "Etre juriste, c’est un traduction [sic! tradition] dans notre famille'— repondit-il.

Le profit des premiers exemplaires vendus, M. Brezianu a donné pour les enfants de la Finlande.
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CRONICA SI VIATA STINTIFICA

Expozitia Soul of a Place — Prince Eugen and the Landscape, Prins Eugens Waldmarsundde, Stockholm,
14 noiemberie 202028 februarie 2021

In frumosul muzeu, fosta resedintd a printului Eugen din Djurgirden — unul dintre parcurile din
Stockholm, de pe insula cu acelasi nume — a fost deschisa o expozitie cu operele vlastarului regal care era
pasionat artist.

Fig. 1. Printul Eugen la lucru, Blingsta, 1891.

Printul Eugen (1865-1947) (Fig. 1) era al patrulea si cel mai mic fiu al regelui Oskar al 11-lea si al
reginei Sophie a Suediei. Fiind mezinul familiei, nu avea nici o sansd sd domneasca. Si-a manifestat de la
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varsta frageda pasiunea pentru arte pe care, ulterior, le-a practicat ca un adevarat profesionist, desi lucra de
placere si nu pentru a trdi din creatiile sale. A studiat doi ani la Universitatea din Uppsala unde a primit
initierea n plasticad de la pictorul Wilhelm von Gegerfelt. I-a placut atat de mult incét s-a decis sa se dedice
artei. La insistentele de a se specialize in picturd, i s-a permis sa mearga la Paris. A stat in Orasul Luminilor
intre 1887 si 1889, studiind la scoala particulara a lui Leon Bonnat unde i-a avut profesori si pe Pierre Puvis
de Chavannes si Alfred Roll. Pentru ca sangele sau albastru sd nu creeze o barierd intre el si maestri sau
colegi, s-a inscris sub un nume fals, Monsieur Oscarson. In Paris a cunoscut pe alti inviticei intru arte din
tara sa, aceia numiti Oponenti pentru ca nu acceptau metodele rigide de predare ale Academiei Regale din
Stockholm si se dusesera sa se formeze Tn mediul frantuzesc. S-a imprietenit cu Anders Zorn cu care iesea la
peisaj si acesta il Tnvata sa picteze reflexele apei. Din aceastd perioada dateaza un peisaj cu Sena si Turnul
Eiffel care abia fusese edificat, in fundal (Fig. 2). La Expozitia Universala de la Paris din 1889, printul Eugen a
expus trei pasteluri pentru care a fost distins cd o mentiune onorabila. La intoarcerea in tara, a fost numit
membru de onoare al Academiei Regale Suedeze de Arte si in Comitetul National pentru Achizitii de arta.

Fig. 2. Turnul Eiffel, 1889.

Cat a stat la Paris s-a apucat sa si colectioneze obiecte de arta.

Printul Eugen a fost atras de motivul peisagistic pentru picturile sale. Cautand, cu pasiune, colturile
cele mai spectaculoase ale naturii in toate anotimpurile, a ajuns unul dintre cei mai importanti peisagisti. Si
nu doar intre pictorii suedezi ci chiar pe plan international.

Verile anilor 1889 si 1890 le-a petrecut in Norvegia, la Valdres. Acolo a Inceput sd lucreze simbolist.
Padurea de conifere, de un verde intunecat, aparea in prim plan, ca o culisd care orienta privirea spre
sclipirile de argint ale apei si 0 mica insuld golasa (Fig. 3). Printul iubea mult Norvegia iar cand aceasta si-a
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capatat independenta de Suedia, in 1905, s-a pus chiar problema ca el sd devind regele noii tari. Dar nu
l-a atras aceasta pozitie si a ramas fidel penelului si paletei.

Fig. 3. Motiv din Valdres, 1890.

Fig. 4. In port, Waldmarsundde, 1939.
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Frumusetile de la Waldmarsundde le-a descoperit in 1892. Atunci a inchiriat o camera cu vedere spre
mare si a lucrat tot ce vedea pe fereastra: tarmurile cu diverse constructi industriale, fumul degajat de o
fabrica, navele care treceau pe valuri, apusuri si rasarituri.

In primii ani ai secolului XX, printul a cumpirat un teren in Insula Djurgirden si si-a construit
resedinta de la Waldmarsundde, intre 1903 si 1905, dupa schitele sale si planurile finale ale arhitectului
Ferdinand Boberg. In 1913 a fost addugati o galerie in care printul si-a aranjat colectia. Iinainte de moarte, in
1947, si-a donat colectia si casa statului suedez. Aceasta colectie cuprindea circa 3200 opere de arta create de
el nsusi si alte 3500 provenind de la 450 de alti artisti, majoritatea suedezi. Muzeul s-a deschis pentru public
in 1948.

Printul Eugen era un convins plein-air-ist. El cauta spiritul locului — de aceea a fost ales acest titlu
pentru expozitia. Si a fost ales foarte inspirat pentru ca, prin picturile sale, publicul poate calatori in locurile
pe care autorul le-a iubit si le-a investit cu aceastd dragoste prin forma si culoare: Paris, Florenta, Valdres,
Tyreso in preajma Stockholmului si, mai ales, Waldmarsundde unde si-a pictat gradina, foarte bine ingrijita,
padurea din jur, vechea moara de ulei din secolul al XVIlI-lea din preajma, si tdrmul marii. A fotografiat
ambarcatiuni pentru a le avea ca model si a le plasa in compozitii (Fig. 4).

...............

................................................

PRINS EUGEN
WAy

Fig. 5. Vila albastra, Florenta, 1898.

A facuta o lunga calatorie in Italia, In 1892, impreuna cu amicul sau, sculptorul Teodor Lundberg. A
fost la Venetia, in Sicilia, la Capri, si peste tot a pictat peisaje. A revenit acolo dupa cativa ani stand la
Florenta, intre octombrie 1897 si martie 1898, unde si-a inchiriat o vila la marginea orasului. Acolo se aflau
si cativa artisti suedezi cu care era prieten, Richard Bergh, Hanna si Georg Pauli. Un motiv preferat, tratat in
mai multe lucréri, era o vilad zugravita albastru, cocotatd pe o colind si Inconjuratd de maslini si chiparosi
(Fig. 5). Ca orice nordic, printul Eugen era fascinat de baia de lumina a sudului, de culorile puternice, de
verdele crud al vegetatiei si albastrul intens al cerului si marii. Formele elansate ale chiparosilor erau pictate
ca niste coloane care sustin cerul (Fig. 6).
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4 PRINS EUGEN

1865—T1y4

Ilorens » 1898 -

Fig. 6. Peisaj la Florenta, 1898.

Vara anului 1893, petrecutd in Sundbyholm — o peninsuld a Lacului Mélaren, l-a facut sa transfere
tonalitatile calde cu care se familiarizase in Italia, in patria natald. O ultima privire a soarelui este un bun
exemplu in acest sens: lumina aurie, blanda, care invaluie niste plopi si acoperisul unei cladiri, era expresia
acumularilor sale in urma célatoriilor meridionale (Fig. 7). Plopii avea, in conceptia artistului, o incércatura

spirituald. Pentru el erau un simbol al solitudinii. $i In Vechiul palat sunt abordate aceleasi probleme de
culoare calda (Fig. 8).

169



Fig. 8. Vechiul palat, 1893.
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Fig. 9. Waldmarsundde, foto ASI.

Pe langd paginarea motivului de la nivelul de célcare, de multe ori printul opta pentru unghiuri
plonjante asupra peisajului care evidentia spectaculozitatea naturii.

Printul folosea, In egald masurd, uleiul si pastelul, In ambele obtinand rezultate remarcabile.

In expozitie, printre tablouri, erau inserate panouri cu texte care explicau etapele operei artistului cu
sange albastru si erau date citate din scrisori catre mama sau catre diversi prieteni in care 1si exprima
convingerile legate de arta: observatii despre culoare, lumind, natura si trairile intime 1n fata panzei.

Resedinta printului Eugen este un lacas de culturd si o bucurie pentru vizitatorul care cauta specificul
local al creatiei artistice (Fig. 9).

Expozitia Sufletul locului evidentiaza faptul ca printul Eugen nu era un amator care isi omora timpul
pictand — asa cum o facuserd multe alte vlastare regale — ci un artist in toata puterea cuvantului, cu nelinistile
si satisfactiile creatorului n dialog cu motivul ales, care stapanea la perfectie limbajul plastic si tehnicile de
expresie.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Fereastra de la parter. In memoriam Juliana Fabritius Dancu, Muzeul Téaranului Roman,
3 nov.—1 dec. 2021

Juliana Fabritius Dancu (1930-1986) a fost o artista, istoric de arta, etnograf si publicist cu o vasta
activitate In studierea si imortalizarea vestigiilor sdsesti din Transilvania si a portului popular al tarii, in
general. Lucrand o vreme la Muzeul Brukenthal apoi la Muzeul Satului s-a specializat in ilustratia de obiecte
etnografice si de arhitectura rurala. Alaturi de sotul ei, Dumitru Dancu, a elaborat cea mai temeinica istorie a
unei arte de sevalet practicatd In mediul rural transilvanean, Pictura tardneascad pe sticla (Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1975). Lucrarea lor nu a putut fi depasita de nici o alta pana in prezent. Juliana Fabritius Dancu a
publicat si volume de istoria artei ilustrate de ea Insdsi sau albume cu imagini din tinutul natal, precum
Cetati taranesti sdasesti din Transilvania (1980), Turnuri transilvanene (1982), Spaziergang durch Alt-
Hermanstadt (1983), Sdchsische Kirchenburgen in Siebenbiirgen (1983).

Personalitatea artistei este evocata, sentimental si anamnetic, de Sanda Mitache, o vecina, care a
cunoscut-o pe cand era copild si se juca in fata ferestrei familiei Dancu dintr-un bloc de pe Bulevardul
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Dinicu Golescu (Fig. 1). Ajunsa si ea la maturitate si fiind o refutatd scenografa, Mitache s-a decis sa
omagieze memoria aceleia care o observa, de la geam, cum se juca pe peluza din preajma sau se didea cu
sania pe derdelusul construit acolo. Ulterior, o sord geamana a devenit sotia vaduvului sot al Julianei Dancu.

Fig. 1. Afisul expozitiei.

Fiind vorba de niste amintiri infantile, expozitia este conceputa jucaus, atractiv, fara a elimina, totusi,
latura documentara care a caracterizat intreaga creatie a artistei. Acuarelele si desenele foarte riguroase ale
acesteia, reprezentand biserici fortificate si arhitectura civila din Tara Béarsei sau port traditional din aceeagi
zond sunt panotate, cu rigoare muzeografica. Intre aceste lucriri destinate publicarii in diverse albume sau
compendii de artd populard — unele purtand chiar stampila redactiei perioducului de limba germana din
vremea comunismului, Neuer Weg — se aflau si citeva portrete si autoportrete, extrem de bine realizate, care
dovedeau talentul deosebit al Julianie Fabritius de a suprinde atit caracteristicile fizionomice cat si
psihologia modelului. Dupa multe dintre lucrarile sale cu tematica etnograficé au fost realizate carti postale
ilustrate cu mare succes la public, pe care le colectiona cu asiduitate in anii 80 ai secolului XX. O panotare
mozaicata a acestor ilustrate asigura un punct de atractie in spatiul salii. Printre picturi sunt diseminate piese
de artd populara, de costum (o catrinta, un cojoc frumos brodat), o icoana pe sticld, care concerteaza cu
acuarelele artistei.

Un aspectomat proiecta diapozitive cu alte opere, edite si inedite, ale plasticienei evocate.

Fiind o maestra a papusilor gigantice, curatoarea Sanda Mitache a creat mai multe manechine, marime
naturald, care ilustreazd, cu ironie, tipuri de sasi in costume specifice (Fig. 2). Fizionomiile caricaturale
conferd o notd de sagalnicie discursului expozitional. Cateva picturi ale ei, executate 1n grisailles, reiau tema
portretului de sas pe care 1-a dezvoltat tridimensional. O alta contributie plasticd este aceea a surorii gemene,
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loana Meier Ostafi (ultima sotie a lui Dumitru Dancu), o recunoscuta violoncelista care, dupa retragere, s-a
dedicat picturii. Ea a fost prezentd in expozitie cu cateva piesaje urbane sdsesti, cu acele case cu acoperis
inalt, din tigla, cu lucarne ca niste ochi ce te urmaresc permanent. Sora mai mare, Gabriela Rescheneder,
flautista la Viena, a asigurat fodul muzical care il transporta de vizitator in atomosfera mediului sasesc,
caracterizat de acordurile la zi din Imperiul Habsburgic (valsuri, polci, mazurci, teme din operete).

Fig. 2. Imagine din expozitie.

Deschizandu-ni-se ,,fereastra de la parter”, am putut patrunde Tn ambianta cuceritoare a unei vieti
dedicata artei si prezervarii traditiilor sasesti din cultura nationald, prezentatd prin ochii de copil ce a reusit
sd-si concretizeze omagiul la maturitate.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Spirituality in Watercolour — Ligia Podorean-Ekstrom, The Romanian Cultural Institute in Sweden,
Stockholm, 6 Octombrie 2021-20 ianuarie 2022

La sala Institutului Cultural Roméan din Stockholm a fost vernisatd, pe 6 octombrie 2021, expozitia
retrospectiva Spirituality in Watercolour a prestigioasei artiste Ligia Podorean-Ekstrom. Un public numeros
si entuziast a participat la deschidere si a onorat-o pe venerabila artista.

Acuarela este rodul emotiei, al primului impuls, al ochiului exersat sa extraga, dintr-o clipire, esenta
motivului si sd analizeze instantaneu tonalitatile, raportul acestora cu lumina si s estimeze cuantumul de culoare
locala ce trebuie pastrat spre a nu cadea in kitsch, prin abuz. Prin imposibilitatea de a reveni asupra tuselor — asa
cum permite pictura in ulei — acuarela este o tehnica dificila si delicatd, rezervata unor artisti versati.
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6.00 PM October 6, 2021

at The Romanian Cultural Institute in Sweden
Skeppsbron 20, 111 30 Stockholm

the opening of the exhibition in the presence
of the artist

Curator: Adrian-Silvan lonescu, art critic

Guests: Larz Eldbage, art critic
Dragos Dordea, architect

October 6, 2021 - January 20, 2022

Fig. 1. Afisul expozitiei Spirituality in Watercolour — Ligia Podorean-Ekstrom.

Fig. 2. Amsterdam, 1991.
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Fig. 3. Zi ploioasa, 1991.

Ligia Podorean-Ekstrom (n. 1935) este un astfel de plastician, sensibil si sigur pe mana sa. Arhitect de
profesie, ea s-a indepdrtat, totusi, de maniera confratilor — marcatd de preocuparea pentru corectitudinea
redarii identitatii stilistice a edificiilor, pentru impecabila trasare a fugii perspectivale, pentru detaliile
ornamentale ale fatadelor, pentru umbrele si luminile figurate aproape ca la cursul de geometrie descriptiva,
cu teul si echerul la iIndeméand — si practica o acuareld de interpretare, poeticd si vizionara. Fara a ignora
motivul ce i-a suscitat interesul — un tdirm de apd, o pajiste, un calcan pictural prin tencuiala scorojitd, o
panoramd urband, un desert african, o floare — acesta devine baza unor acorduri muzicale de mare
rafinament. Chiar dacad autoarea tine foarte mult la identificarea locului unde a realizat una sau alta dintre
lucrari, acestea nu au caracter documentar in genul acelora executate in secolul al XIX-lea de pictorii
calatori, documentaristi prin tinuturile romanesti, precum Doussault, Preziosi, Szathmari sau Trenk care
adesea cautau doar anecdoticul si specificul local al peisajului, al arhitecturii ori al tipurilor umane si portului
acestora.

Pasionatd céldtoare, artista se insoteste totdeauna de carnetul de schite si trusa de culori. lar atunci
cand este inspiratd de un motiv nu std pe ganduri ci se asterne imediat la lucru, indiferent daca este zi sau
noapte, timp favorabil sau nu, daca se afla in oras ori pe coclauri nebatute de picior omenesc, fie ca este n
tinutul natal din Transilvania, fie la Bucuresti, in Muzeul Satului, fie in Egipt, Maroc, Grecia, Elvetia,
Olanda, Canada, Finlanda sau Suedia, tara de adoptiune. Rapida in surprinderea caracteristicilor unui peisaj,
adesea ea executd mici bijuterii din goana trenului sau din plutirea lind a vaporului — in expozitie sunt
prezentate, in aceeasi rama, patru mici acuarele de maxima vivacitate lucrate pe puntea unei nave ce o ducea
spre Finlanda. La altele existad specificarea velocitatii chiar in legenda, precum Instantanee din tren,
Stockholm-Ostersun sau Vedere din autobuz, in Egipt. La fel ca documentaristii din secolul al XIX-lea care
suportau, cu stoicism, intemperiile doar pentru a-si finisa lucrarea in locul unde o incepusera, si Ligia
Podorean-Ekstrom s-a aflat de multe ori in aceeasi situatie, lucrdnd pe vifornitd, cu degetele amortite la
temperaturi sub 0° C ori, surprinsa de o ploaie torentiald, a preferat sa ajunga acasd uda péna la piele dar cu
plansa uscata si nepatata de stropi, ascunsa sub pelerina de ploaie, ce o folosise pentru a proteja opera si nu
pentru a se feri de apele meteorice in vreme ce pedala, cu disperare, pe bicicleta. Titluri precum Uragan in
Alpi, Uragan in Muzeul Satului, Noiembrie in Karelia, Ceata de toamna in nord, larna pe Rdul Negru,
Visteras, Ceata in Alpi, evoca aceste momente dramatice — dar sublime prin rezultat — din cariera
plasticienei. Pentru ca ea este o convinsa plein-air-istd ce nu ar putea nici macar concepe sd 1si execute
peisajele in atelier, din amintire sau dupa schite preliminare, insuficient aprofundate, fara a avea sub priviri
motivul pentru ci are nevoie de vibratia culorilor, de sugestiile luministice pe care le da adierea vantului prin
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coroanele arborilor, de schimbarea eclerajului sub actiunea norilor, de lucirea apei si modificarile nuantei
acesteia sub actiunea schimbarilor atmosferice. De aceea, adesea, lucrdrile artistei sunt creatoare de
sinestezii: prin ton si pensulatie pot stimula simturile precum mirosul unui buchet de flori, al pamantului
reavan dupa ploaie, al marii furtunoase, al algelor putrezite, ori temperatura ecuatoriala sau glaciala, ori
atingerea mangaioasa a unor texturi, redate cu maiestrie. Aburul diminetei sau cortinele ploii torentiale sunt
sugerate, cu maiestrie, prin transparentele nuantelor diafane.

g. 4. Doua lumini — Casa Liljevalchs din Saltskogsgérd, Fig. 5. Flori la fereastra.
Suedia,1988.

Fig. 6. Casa pe malul fiordului, 1992. Fig. 7. Peisaj, 2004.
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Fig. 9. Vatra.

In ce consta spiritualitatea acuarelelor semnate de Podorean-Ekstrém? E fireascd aceastd intrebare
atata vreme cat operele artistei nu au fost vizute de aproape, in original, ¢i doar in reproduceri, oricit de
performante ar fi mijloacele tehnice. Indienii americani, populatiile inuit sau sami considerd ca mediul
inconjurator, fiecare plantd sau vietate, oricat de mica, are suflet si ei, oamenii naturii, sunt in comunicare cu
spiritul respectiv, cu acela al cedrului, al artarului sau salviei, cu al corbului, soimului, castorului, bizonului,
ursului brun sau alb, renului, focii, balenei si coiotului. Acelasi lucru se resimte In opera Ligiei: ea
concerteaza cu motivele alese, cu necuvantatoarele, si le simte palpitatia spirituald, invizibild oamenilor
obisnuiti. O floare plapanda, un palc de arbori, o furtund pe mare sau o vifornitd pe uscat, in nordul inghetat,
ii transmit mesajul lor ascuns pe care ea are forta de a-l revela pe hértie, in tuse largi si transparente. Nu este
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un joc ieftin sau o mimare de mediu aflat sub stapanirea spiritelor, ci o Intelegere profunda a esentelor
Naturii si o identificare cu ele, care au drept rezultat aceste admirabile consemnari ale stimulilor cromatici
primiti din exterior. Ligia Intelege limbajul mut al plantei si al peisajului pe care il traduce in culoare si in

vibratia imaginii. De aceea acuarela artistei este spirituald Tn esenta si in rezultat.

KULTURINSTITUTET

Fig. 10. La vernisaj — Adrian-Silvan lonescu sustindndu-si alocutiunea, 6 octombrie 2021
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Fig. 11. La vernisaj — Ligia Podorean-Ekstrom si Adrian-Silvan Ionescu, 6 octombrie 2021.

In tematici nu se limiteazd doar la frumosul natural — la flori si peisaje montane, campestre sau
marine — ci se apropie, cu aceeasi afectiune, si de peisajul citadin (cici este doar arhitectd!) si de interioare.
Asa cum acuarelele executate in exterior nareaza o sumedenie de povesti, aceeasi calitate o au si cele in care
sunt descrise interioare. Intimismul incércat de caldura familiala al acestora este coplesitor: Lumini de iarnd
in camera de sarbdtoare, Interior in casa Mariei, Atelierul lui Bosse, Palaria lui Bosse langa un semineu
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Jugendstil, Scaunele, Scara interioard, Fotoliul gol. Unele lucrari au caracter autobiografic, precum In
timpul meu trecut, Finlanda, care a fost distinsa, in 2008, cu Medalia de Aur la expozitia organizatd la
Muzeul Sigtuna. Sotie a valorosului scriitor suedez Per Olaf Ekstrém, autor al neuitatului roman ,,N-a dansat
decét o vara”, ecranizat, cu succes, in 1951, artista readuce in actualitate acea idila romantica, sfarsita tragic,
printr-o serie de acuarele luate in locurile unde s-a petrecut actiunea — Lacul Vianern.

Fig. 12. Imagine din expozitie, 6 octombrie 2021.

Palmaresul artistei este impresionant. Acuarelistd recunoscutd si recompensatd cu multe premii si
diplome la manifestdri nationale si internationale de prestigiu — Ligia Podorean-Ekstrom este un distins
pedagog in tehnica favorita, cu multi elevi care o aduleaza, si autor al unui util tratat de acuarela, O istorie
povestitda a culorilor de apa (2009). Lucrarile, ce variaza intre subtild meditatie si mesaj manifest, i-au fost
adunate in doua albume ce s-au bucurat de succes atit in randul publicului larg cat si al criticii de
specialitate: Luminile Nordului (Ed. Sport-Turism, Bucuresti, 1977) si The Art of Ligia Podorean-Ekstrom —
Memory Traces (World of Art Publishing House, Stockholm, 2000).

Expozitia a beneficiat de un elegant catalog de 58 de pagini, cu reproduceri color, de a carui grafica
s-a ocupat arh. Dragos Dordea, si care a fost tiparit intr-un tiraj de 120 exemplare la Editura Universitara
,Jon Mincu”. in catalog, pe langa o cronologie, un studiu introductiv si extrase din diverse cronici elogioase
ce i-au fost consacrate de prestigiosi critici de arta, au fost inserate, sub genericul Artist's Thoughts, cateva
note si panseuri ale acuarelistei, suscitate de diverse motive pe care le-a abordat 1n pictura sa.

Opera Ligiei Podorean-Ekstrom este o fereastra deschisa spre lumea largd de o artistd pasionatd de
transparentele si irizarile culorilor de apd, atat de evocatoare pentru sufletele sensibile i recompensante
pentru ochii dornici a se odihni n jocurile exuberante ale iluziei. Investite cu spiritul locurilor si al vietatilor
necuvantatoare, aceste acuarele sunt mai graitoare decdt o bibliotecd academicd si se adreseazd direct
simturilor printr-o comunicare subtila dintre autor si privitor.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Liselotte Watkins Italien, Millesgarden Museum, Stockholm, 3 septembrie—21 noiembrie 2021
In mediul cuceritor al atelierului si al locuintei marelui sculptor suedez Carl Milles (1875-1955) — el

insusi fascinat de Italia si de civilizatiile antice — a fost organizatd expozitia artistei Liselotte Watkins care
aduce un omagiu peninsulei din Marea Mediterana (Fig. 1).
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LISELOTTE WATKINS ITALIEN
4 sep - 21 nov 2021
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Fig. 1. Afisul expozitiei.

Liselotte Watkins (n. 1971) s-a ndscut in orasul Nykoping din Suedia dar a fost trimisa de parinti la o
matusd in Texas unde si-a facut educatia. A studiat grafica si publicitate la Art Institute of Dallas iar dupa
absolvire s-a lansat in ilustratia de moda colaborand la reviste prestigioase precum Vogue si Elle. A stat o
vreme in New York dar, prin specificul profesiei a célatorit mult, a poposit un timp la Milano si Paris apoi la
Roma. Italia a cucerit-o, a fascinat-o. In contactul cu Cetatea Eternd a decis sa se dedice picturii. Artista
simte concertare cu opera lui Pablo Picasso, cu aceea a lui Andy Warhol si cu pictorita Sigrid Hjartén (1885—
1948), o Inoitoare a picturii suedeze.

Lucrarile expozitiei au fost executate intre 2018-2021. Silueta sau chipul femeii sunt temele preferate
pe care le trateaza sintetic, plat, decorativ pe panze de mari dimensiuni, in tonalitati pastelate. Inspiratd in
ultimul an de ,,Jlockdown” — sau coplesitd de acesta! — Watkins interpreteaza claustrarea, singuratatea, linistea
din spatiile Inchise 1n care personajele sale sunt obligate sa trdiasca. Este inclusa aici propria-i experienta din
timpul pandemiei care a lovit, necrutdtor, Italia. De multe ori, femeile lui Watkins sunt reprezentate in
bucatarie, cu mesele sufocate de fructe si legume, la fel ca in compozitiile de bodegon ale maestrilor italieni
sau neerlandezi din secolul al XVII-lea. Staticismul, atemporalitatea, sunt specifice artistei si se rasfrang
inclusiv asupra acestor naturi statice Tn care apar mere, pere, smochine, majoritatea sectionate spre a
evidentia miezul din care este speculat decorativismul amplasarii semintelor ori cdte o jumatate de pepene cu
un cutit infipt in el. O femeie asezata in spatele unor mese incércate de poame aminteste de bucatiresele din
panzele lui Frans Snyders sau de tdnara vanzatoare cu expresie tristd din pictura lui Eduard Manet, Bar la
Folies Bergeres.
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Mesele sunt vazute plonjant spre a fi relevate, de sus, toate platourile, tacamurile, stergarele, vazele si
fructele de pe ele, tratate insd frontal, fard volumetrie, adesea incadrate in forme geometrice. Aici se
impleteste lectia cubistilor cu experiemntele de colaj ale lui Henri Matisse, obtinandu-se o armonie agreabila
de patrate, ovale, triunghiuri si derivate ale acestora, intr-un joc cu infinite posibilitati de variere.

Umorul si autoironia se intalnesc la tot pasul in panzele artistei. Femeile sunt filiforme, cu gat lung si
cap circular pe care nasul, sprancenele, ochii, pometii si buzele sunt figurate ca sub dalta unui mester african
de masti, In planuri mari, nete. Lido del Faro reprezintd niste femei la plaja, amintind de ,,beigneuse” din
picturile lui Matisse, a cdror anatomie este stilizatd la maximum.

Unul dintre modelele masculine — daca poate fi numit asa, fiind incd un copil — este fiul artistei, Wim,
care apare 1n bucitdrie, strecurdndu-se sfios Intre aragaz si o masa incércatd de roadele gardinii de zarzavat si
ale livezii (varza, usturoi, mere, caise, piersici, pepene). Pe perete, intre stergare puse la uscat si ustensile
necesare gatitului (tigaie, palnie, polonice, cand) se observa aninatd o natura statica de facturd cubsita si o
reproducere dupd Mona Lisa a Iui Leonardo da Vinci. Aici rezidd umorul artistei care evidentiaza kitsch-ul
ce domind interioarele contemporane unde gadget-ul muzeal isi afla locul privilegiat alaturi de obiectele
casnice. Wim mai apare in altd compozitie, cu aceeasi expresie naiva, intrebatoare, aparent speriat de
ambianta in care se afla, agezat pe un fotoliu, cu un catel in brate si micul dejun pregétit dinainte-i (Fig. 2).

Fig. 2. Wim.

Interioarele fard prezentd umand sunt altd tema draga artistei. Unele lucréri par citate din opera unor
inaintasi ilustri, in special din Van Gogh, precum Letfo singolo — o camera zugravita albastru deschis cu un
pat —, sau La Tenda Rosa — o camera roz, cu un pat cu o cuverturd in carouri pastelate si o pernuta alba, cu o
noptiera aldturi pe care se afld un ceas si o lumanare. O odaie modestd, Tavola, contine 0 masi cu o vaza
antropomorfa in care sunt puse niste flori aldturi de un pepene strdpuns de un cutit, un scaun iar langa
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fereastra cu perdeluta in tonuri vesele e amplasat un bust feminin, policrom, pe un soclu, ca un personaj
insufletit.

Pe langa panzele ample, Watkins expune si amfore pictate. Acestea le-a depistat la targurile de
vechituri si, prin forma lor eleganta, i-au stimulat fantezia. A inceput sd le picteze in tonuri puternice,
contrastante, desenand figuri geometrice din care, uneori, se compun portrete sau siluete feminine (Fig. 3).
Unele sunt chiar intitulate cu numele unor prietene: Monica sau Brigitte. Altele sunt plasate cu gura in jos,
iar toartele figureaza astfel niste brate umane.

Lucrérile sunt aranjate in camera de muzica a casei Milles, in marele si micul atelier cat si in galerie

(Fig. 4).

Fig. 3. Amfore.

Fig. 4. Marele atelier cu lucrari de Carl Milles si de Liselotte Watkins, foto ASI.
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Fig. 6. Panorama la Millesgérden cu Poseidon (1930) in prim plan, Stockholm, 6.10.2021, foto ASI.

Expozitia de fatd a fost deschisa, in 2019, la Villa San Michele din Capri, ce fusese construité tot de un
suedez cu dragoste pentru Italia, medicul Axel Munthe. Acea vila 1l impresionase profund si pe Carl Milles
cand o vizitase, el fiind deja pasionat de tinuturile meridionale. Inca dinainte isi propusese sa aduca Italia in
tinuturile reci ale nordului si a inceput sd-si construiasca, in 1908, frumoasa resedinta si parcul cu sculpturi
inspirate de antichitate, pe care l-a extins si Imbogitit tot restul vietii. Olga, sotia sa chiar se plangea ca nu au
cele necesare gospodariei dar sotul continua sa cumpere obiecte vechi: ,,Nu avem furculite sau cearsafuri dar
Carl are totdeauna suficient pentru a cumpara coloane”. Adunase si o colectie de sculpturi grecesti si romane
pe care le-a aranjat Intr-o galerie. Dar cel mai frumos este parcul terasat in care sunt plasate sculpturile n
mijlocul unor fantani sau oglinzi de apa (Fig. 5, 6). Arta lui Milles s-a concentrat pe corelatia dintre verdeata
naturii, apd si zeitatile acvatice ale vechimii, modelate de el. Liselotte Watkins, mutatd de catva timp in
Italia, a descoperit In Casa Milles spiritul italian ce-i era atat de cunoscut de la sursd. Si a considerat ca
spatiul este foarte potrivit pentru prezentarea operei sale recente.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Paldria: accesoriu, eleganta si mesaj in Brasovul interbelic, Muzeul Civilizatiei Urbane a Brasovului,
23 septembrie—30 noiembrie 2021

In timpurile trecute nu se putea parasi casa si iesi in lume, pe strada, la piata, la biserica sau in orice
spatiu public, cu capul descoperit. Oricat de sarac ar fi fost cineva, tot ar fi avut o paldrie ponosita pe care sa
o pund pe cap. Trebuie sa ne amintim ca, la finele secolului al XVII-lea si in tot secolul al XVIII-lea, clasele
de sus, aristocratia si burghezia bogata, purtau si peruca pe langa palarie iar, de multe ori, aceasta din urma
era tinuta doar sub brat pentru a nu sterge pudra si a nu strica ondulatiile artistice executate, cu mare efort, de
coafori experimentati. In primele doua decenii ale secolului urmtor, cand bicornul era la moda atat pentru
civili cat si pentru militari, obiceiul de a-1 tine sub brat a dus la inventarea unei palarii ce se putea aplatiza
pentru mai marea comoditate a purtarii; aceasta s-a numit chapeau bras. Ulterior a fost inventat, pentru
aceleasi motive, tilindrul clac sau palaria cu arc, pe care proprietarul o tinea tot timpul cu sine, In mana sau
subtioara, spre a fi evitatd lasarea ei la garderoba operei sau a teatrului unde exista riscul de a fi incurcate
intre spectatori, la finalul reprezentatiei.

Secolul al XIX-lea si prima jumatate a secolului XX au continuat traditia portului palariei, atat de
femei cét si de barbati. Gestul de salutare, cu pélaria ridicatd, intre barbatii de acelasi rang, sau cu o adanca
plecaciune si tindnd acoperdmantul de cap in mana de inferior cétre superior, ori de domn cétre doamna, avea
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o semnificatie deosebitd in codul manierelor elegante si gratia necesara se deprindea in urma unor indelungi
exercitii, eventual chiar sub supravegherea unui profesor de dans si de bune maniere. Pentru orice anotimp,
pentru orice activitate si pentru orice eveniment erau indicate diferite acoperaminte de cap, pe care orice
persoana care era ,,cineva” sau aspira sa fie trebuia sa le posede pentru a fi acceptatd in societatea selecta.
Pélaria nu avea doar rol de a proteja de frig, de ploaie sau de soare torid capul purtatorului ci avea si unul,
foarte important, de Tnsemn al statutului social. Pe langa palariile banale, ale existentei cotidiene, menite doar
sd asigure temperatura potrivita si protectia capului, mai erau si acelea pentru sport, calatorie si mare gala.

Pe scara sociald, toata lumea purta palarii, de la tiran la ministru. Fotografii ale muncitorilor la locul
de muncid sau in zi de sarbatoare 1i aratau totdeauna cu o palarie sau sapca pe cap, fie ea o vechitura uzata
sau una elegantd dar ieftind, tinutd la pastrare doar pentru ocazii speciale. Tot cu aceasta era dus si pe ultimul
drum...

Pentru femei situatia era diferitd, pentru ca sdtencele nu posedau aceleasi forme de acoperamant al
capului ca orasencele: cele dintai purtau naframe, basmale sau broboade, iar la camp, vara, palarii de pai, pe
cand in mediul citadin se purta paldria in mod constant, in special de cele din clasele mijlocii si superioare.
lar palaria de dama a luat, in secolul XX, formele cele mai variate, de multe ori plasate la antipozi ca
dimensiuni si ornamente, de la cele cu boruri foarte largi, cat roata carului, intre 1900-1910, la cele cu bor
foarte mic si tuflite pe cap pand peste ochi In anii ’20, apoi toca minusculd, pusa pe-o spranceand, sau
palariuta Tnaltd, fara rol de protectie, abia fixata pe crestet, in anii *30 si ’40. Dupa care, al Doilea Rézboi
Mondial a adus austeritatea, minimalismul si capul descoperit, cu parul coafat permanent. Cu scurtul interval
postbelic al curentului New Look instituit de Christian Dior — care readucea in uz péalaria impozantd — a fost
incheiata o epocad a elegantei si s-a trecut, fara sovaiald, la simplitatea ultimei jumatati a secolului.
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Fig. 1. Afisul expozitiei.
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In tarile Europei de Est instaurarea comunismului a dus la ruperea cu traditiile si la disparitia, treptata,
a portului palariei, atat la barbatii cat si la femeile din societatea urbana, aceasta fiind un semn al vechiului
regim si motiv de incriminare a purtitorilor ca elemente dusmanoase, reactionare. In Occident, modernizarea
si viata sportiva au eliminat, tacit, paldria din toaleta zilnica a cetatenilor fiind pastrata, in anumite zone, doar
ca element al portului popular si arboratd doar la anumite siarbatori (precum la costumele tiroleze sau
bavareze sau bereta tam-o-shanter la cele scotiene). In schimb, urmand moda americani, s-a generalizat
folosirea sepcii nepretentioase, de baseball, in diverse culori si cu diverse inscriptii.

Regulile de mai sus nu erau respectate, cu strictete, doar in Capitala ci si in provincie. lar de aceasta ne
asigurd o inspiratd si atragdtoare expozitie deschisd la Muzeul Civilizatiei Urbane a Brasovului intitulata
Palaria, accesoriu, eleganta si mesaj in Brasovul interbelic (Fig. 1).

Expozitia este judicious aranjata iar exponatele sistematic prezentate in functie de forme, finalitati si
sexe. Etichetele, succinte, redactate bilingv (romana-engleza) erau aninate de obiect printr-un fir, ca si cand
ar fi fost vorba de pretul példriei, agsa cum era el fixat in magazine. Spre a fi vizibile marcile producatorilor,
amplasate 1n interiorul calotei sau specificate pe banda de piele de pe margine, palériile au plasate sub ele
oglinzi care reveld acele detalii.

Firmele si reclamele unor palarieri si modiste completeazd discursul expozitional: Heinrich Tischler —
Hutmacher (fondat 1890); Bruno Tischler; Paul Ziske; Wilhelm Ziske; Blucher Wilhelm; Selma Deutsch;
Eva Schwartz; Salonul de palarii Sidy Kertész. lar fotografiile de epocd dau masura elegantei brasovenilor.

Pe langa palariile barbatesti standard, folosite pe tot teritoriul romanesc si care urmau orientarile
modei europene — canotierd, panama, borsalind, homburg, melon si tilindru (sau joben — termen folosit
exclusiv pe teritoriul romanesc, imprumutind numele unui negustor francez, Jabin, stabilit la Bucuresti pe la
1840) (Fig. 2) — in expozitie au fost selectate piese specifice zonei Brasovului. Astfel, au putut fi admirate
chipiele elevilor de la Gimnaziul Ortodox (azi Colegiul National ,,Andrei Saguna”) de catifea albastra pentru
cei din cursul inferior si neagra pentru cei din acela superior (gimnazisti), cu panglica tricolora dupd Marea
Unire si cozoroc pétrat. Pe timpul Imperiului austro-ungar nu era admisa arborarea culorilor nationale asa ca
elevii 1si cdptuseau chipiul in nuantele tricolore. La fel, elevele de la Liceul de Fete ,,Principesa Elena”,
purtau palariute cu o calotd bleumarin si cu borul bleu. Céaciulile si pélariile de ,,juni” din Scheii Brasovului
erau, de asemena, la mare cinste in expunere. Junii ,tineri” purtau palarii cu bor larg si calotd rotunda, cu
panaglici tricolore, cei ,,batrani” o aveau fara panglici, junii Albiori aveau caciula din blana alba de oaie dupa
modelul ,,cucd” al domnitorilor valahi, junii Curcani o aveau de blana neagra, la fel ca dorobantii de la 1877,
decorata cu o cocarda tricolora si pene de curcan, iar junii Rosiori o aveau dupa modelul cavaleriei roméanesti
de pana la 1912, cu flama rosie pe partea stingd, snur de matase galbend si egretd sau pampon in fata.
Influenta militara este evidenta in aceste piese folosite la sarbatori si ceremonii (Fig. 3).

,»Caitele” sadsoaicelor erau si ele bine reprezentate, specificindu-se diferentele de nuantd si de
ornament in functie de varsta si statut (fete, tinere proaspat casatorite, femei varstnice, vaduve) (Fig. 4).

O sectiune era rezervatd ustensilelor necesare confectionarii palariilor: calapoade de lemn, foarfeci,
aparat de umidificare a fetrului pentru modelare, masina de cusut, etc. (Fig. 5). Cutiile de palarii — acelea in
care erau livrate de producator, cu numele si aderesa acestuia, ca si acelea solide, din piele sau carton gros,
pentru voiaj — isi aveau si ele locul cuvenit, pentrru ca vizitatorul sa le inteleaga utilitatea. Pe un ecran rula
un film in care un mester dadea informatii despre felul cum se confectioneaza palariile de pai.

Cu mici exceptii ale unor piese prezentate in vitrine, majoritatea obiectelor erau expuse liber. Dar nu
exista tentatia de a le atinge — nu neaparat din cauza vigilentei custodei de sala! — pentru ca, intr-un colt era
plasat un cuier cu oglinda in care erau agatate mai multe exemplare, masculine si feminine, ce puteau fi
incercate de vizitatori. Un anunt ii Indemna pe doritori sa-si faca fotografii cu ele (Fig. 6) Acest acces liber la
obiect usura publicului intelegerea schimbarii pe care o aduce un acoperamant de cap, impozant ca forma sau
ornament, si demnitatea ce o conferi purtarea unei paldrii. in oglindd sau in imaginea imortalizati cu
telefonul, vizitatorul se putea descoperi, cu uimire, un alt om decat acela cu care era obisnuit in existenta
zilnica (Fig. 7). Aceste paldrii ce puteau fi incercate au fost create de modista Kristina Dragomir care
incearca, de cateva decenii, sd impund din nou palaria ca articol vestimentar cotidian pentru societatea
romaneasca (Fig. 8).

Drept catalog al expozitiei a fost editat, in chip foarte inspirat, un jurnal trilingv (roména, engelza,
franceza), tiparit elegant pe hartie cretata si bine ilustrat, in care se regasesc informatiile de baza in functei de
care a fost conceputd tematica acestei prezentari a carei curatoare a fost muzeografa Oana Tiganus.
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Fig. 3. Caciuli de juni din Scheii Brasovului, foto ASI.
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Fig. 4. Caite sasesti, foto ASI.

Fig. 5. Calapoade si ustensile de palarier, foto ASI.
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Fig. 7. Vizitator care a probat un tilindru si se simte dintr-odatd Domn.
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Fig. 8. Palarii de Kristina Dragomir, foto ASI.

Expozitia Palaria: accesoriu, elegantd si mesaj in Brasovul interbelic, este o célatorie in timp, o
investigare a pasiunilor vestimentare ale societatii urbane si o pledoarie pentru eleganta, ce ar trebui sa
influenteze societatea actuald si sd o indrume spre a redescoperi sicul de altadatd, cu speranta adoptarii

vvvvv

plicticos gri neutru.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Nordens Paris. NK:s Franska damskrddderi 1902—1966/Paris of the North. NK's French Couture
Atelier 1902—1966, Nordiska Museet, Stockholm, 17 septembrie 2021 — 18 septembrie 2022

La Nordiska Museet, impozantul si bogatul muzeu din Stockholm, a fost organizata expozitia Parisul
nordului, dedicata modei si atelierului de croitorie de lux, de stil frantuzesc, care a functionat mai bine de
jumatate de secol (Fig. 1).

Térile scandinave nu s-au putut 1duda, in timpurile moderne, cu un stil si un gust vestimentar rafinat.
Femeile nordice, blonde, masive, sportive, muncitoare, preferau imbracamintea simpld, comoda si eficienta
in locul luxului saloanelor Frantei. Dar un om de afaceri clarvazator ca Josef Ernst Sachs (1872-1949), a
devenit, in 1902, cofondator si coproprietar, alaturi de Karl Ludwig Lundberg, al magazinului universal
Nordiska Kompaniet (Compania Nordica, abreviat NK) care, printr-un elegant raion de moda, alinia Suedia
la linia vestimentara si rafinamentul parizian. Din 1915, magazinul a functionat intr-o cladire proiectata de
arhitectul Ferdinand Boberg in stil Art Nouveau, construit pe structura de otel dar cu fatada din granit.

In acest magazine a fost deschis un atelier de croitorie francezd — Franska Damskridderi — unde se
lucra dupa tipare aduse direct de la sursa. Sachs a angajat-o pe modista parizianca Suzanne Pellin (1855-7)
care poseda propriul atelier in Orasul Luminilor. Ea a impus sicul pariziencelor si clientela a crescut in mod
imbucurator. Pélariile ei cu boruri enorme si decorate cu pene de diverse culori s-au impus cu mare succes —
un asemenea exemplar figura in expozitie. La inceputul celei de-a doua decade a secolului XX, pe calota
erau adesea fixate chair pasari impdiate, cu aripile deschise si Intregul penaj spectaculos. Acordurile
cromatice si varietatea texturilor pretioase au fost adoptate, cu entuziasm, de doamnele scandinave din inalta
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societate. Solicitarile soseau din intreaga tard. O clientd avea sa eticheteze, in termini superlativi acest
stabiliment ca fiind ,,0 adevarata sucursala a Raiului”.

Fig. 1. Nordiska Museet cu afisele expozitiei Nordens Paris, foto ASI.

Suzanne Pellin caldtorea anual la Paris pentru a aduce modelele cele mai recent lansate. Vizita marile
firme Worth, Paquin, Redfern, Doucet de unde selecta ceea ce credea ca se potriveste in mediul scandinav
(Fig. 2). In jurul anului 1910, Paul Poiret impusese un stil inspirat de Orient, cu linii moi, simple, care
elimina treptat corsetul rigid, iar fusta se scurta si nu mai matura trotuarul. Acest stil a prins repede in
Scandinavia. Asa a fost adoptatd o tinutd mai usoara, potrivitd pentru femeile care aveau diverse activitati
lucrative: o jachetd peste o bluzd simpla si o fusta scurtd pand la glezne. De obicei, la o jachetd erau
comandate doua fuste care sa se potriveasca si sd poata fi folosite la ocazii diferite.

Fig. 2. Toalete din perioada cand Atelierul Frantuzesc era condus de Madame Suzanne Pellin, foto ASI.
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Pellin a avut ideea de a organiza parazi de moda cu modele vii, In care prezenta ultimele toalete. Acest
lucru, necunoscut pana atunci, a atras un public entuziast iar presa a ldudat initiativa. Ulterior au fost
intretinute relatii stranse cu jurnalistii de moda care puteau promova firma. S-a ajuns chiar la a fi organizate
avanpremiere pentru presd, care a avut o contributie majora la celebritatea casei. Madame Suzanne, cum a
fost cunoscutd de public, si-a creat ucenici talentati care puteau sa o ajute si, eventual, sd o
suplineasca/inlocuiasci. In 1913, ficandu-i-se dor de tara natald, modista a parasit nordul si s-a reintors la
Paris. Locul ei a fost preluat de unul dintre nvatacei, Kurt Jacobsson (1892—-1965), care isi incepuse ucenicia
in 1907 si a devenit director al atelierului din 1917 pana in 1965.

Atelierul lucra toaletele de bal, cu anticipatie, asa cd atunci cand Incepea sezonul petrecerilor
fastuoase, doamnele isi primea rochea dorita, prin curier, imediat dupa ce o comandau. Catifele, tul, matasuri
grele, moarate, sau subtiri, dantele si garnituri variate, de la broderii sofisticate la margele si paiete, dadeau
satisfactie pedantelor din protipendada (Fig. 3). Jacobsson adoptase un motto pe care l-a respectat intreaga
cariera: ,,Sobrietatea este nobild. Dar adevarata elegantd nu poate fi vreodata prea simpla si purd”.

Fig. 3. Toalete din Les Années Folles, foto ASI.
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In Salonul Frantuzesc din Nordiska Kompaniet puteau fi vizute si comandate cele mai recente modele
lansate la Paris de celebrele case de mode Lanvin, Chanel, Vionnet, Dior, Schiaparelli sau Balenciaga. Kurt
Jakobsson si urmatorul director, Pelle Lundgren (1896-1974), care a condus firma dupa 1965 pana la
inchidere, stiau cum sa adapteze modele pariziene la gustul local. Erau oferite trei tipuri de toalete: cele
originale, frantuzesti, sau interpretari ale acestora executate in atelierul local, sau modele originale, create de
designerii suedezi.

Toaleta formata din doua piese a fost cea mai agreata de cliente. Jakobsson importa asemenea tinute de
la Chanel, Molyneaux si Balenciaga iar, in anul 1951, cel din urma a lansat un model pe negru care a avut
mare succes si a adus castiguri importante.

Jakobsson visase, in tinerete, sd se facd actor dar moartea tatalui 1-a obligat sa renunte la o cariera in
teatru. In schimb, s-a lansat pe scena modei, unde a fost un actor de prima marime, iar relatiile cu starurile
scenei lirice sau dramatice si cu acelea ale ecranului au fost mai stranse si mai calde decat daca ar fi fost
colegi de podium sau de platou.

Fig. 4. Margit Rosengren (1901-1952), eleganta cantareata de opereta, 1922, colectie particulara.

Atelierul Frantuzesc devenise punctul de intalnire al tuturor celebritatilor din teatru sau cinema. Cum
in primele decenii ale secolului XX nca nu existau creatori de costume de scend, croitorii erau aceia la care
se apela pentru vestimentatia de teatru, opera sau operetd. Asa si-a cunoscut Jakobsson viitoarea sotie. Din
1922 a fost insurat cu soprana Margit Rosengren (1901-1952), un star al operetei locale de mare celebritate
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in anii 1920-1930, pentru care a creat somptuoase toalete atat pentru scena cat si de zi cu zi (Fig. 4). Chiar
dacd mariajul nu a rezistat prea mult, Margit a rdimas muza sa pentru tot restul vietii si a continuat sa isi
comande toaletele la firma sa. El a furnizat imbracaminte pentru multe alte actrite. Pe o listd erau trecute
toate acele nume care-1 fac sd ameteascd prin sonoritatea lor pe un cunoscator al ecranului sau al scenei
italiene. Spicuim doar cateva: Greta Garbo, Zarah Leander, Ingrid Bergman, Anita Ekberg, Hjordis Genberg.
Cea din urma a fost chiar model pentru noutdtile propuse de Atelierul Francez.

Fig. 5. Imagine din expozitie, foto ASI.

Obiceiul de a vizita casele de moda pariziene si de a participa la pardzi s-a pastrat in tot timpul
existentei Atelierului Francez. Directorii participau anual la Saptdméana Modei Pariziene (Paris Fashion
Week). Erau comandate citeva modele si erau cumpdrate materiale textile de calitate, din care sa fie
confectionate alte toalete. Cu timpul, casele de modad frantuzesti au inceput sa fie mai restrictive fata de
acesti vizitatori nordici pentru a se apdra de contrafaceri si copii asa cd au inceput sd nu primeasca la
eveniment decat pe cei care erau acreditati de Chambre Syndicale de la Haute Couture si care plateau o
substantiala taxa de intrare care echivala cu valoarea unei toalete. La cumpararea unor modele originale, in
pret era inclusd si o licentd pentru reproducerea unui numar limitat de exemplare. Fotografierea sau
desenarea erau interzise in timpul parazilor, dar Pelle Lundgren avea o fantasticd putere de observatie si
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memorie asa cd, dupa ce se termina prezentarea, se retragea in camera sa de hotel si desena, in detaliu, tot
ce-l interesase. Dupa acele schite putea sa faca toate cumparaturile de originale dar sd si reproduca, cu
interpretari personale, modelele pe care le vazuse si-l atrdsesera.

In 1966 Atelierul Francez s-a inchis. Haute couture nu mai era ce fusese odati, toaletele cusute de
mand nu mai erau apreciate iar produsele préte a porter au schimbat gusturile si aspiratiile la eleganta.

Fig. 6. Imagine din expozitie, foto ASI.

Fig. 7. Imagine din expozitie, foto ASI.

Expozitia Nordens Paris (Parisul Nordului) este foarte inspirat aranjata. Piesele vestimentare complete
sunt expuse pe manechine si aliniate, ca la defilarea finald intr-un spectacol de prezentare de moda (Fig. 5).
Arhitectul expozitiei a stiut sa valorifice intregul spatiu al sdlilor, manechinele fiind aranjate pe doua
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niveluri. Etichetele bilingve (suedeza si englezd) sunt plasate la parter, atdt pentru piesele de la acel nivel cat
si pentru cele de la etaj. La capatul fiecarei sectiuni, stabilitd pe criterii cronologice si stilistice, se afla un
text explicativ amplu care descria tendintele perioadei respective si contributia Atelierului Francez la sicul
evenimentelor mondene. La extremitatea uneia dintre sdli erau sugerate niste trepte colosale pe care erau
amplasate cateva toalete ce faceau legatura dintre registrul inferior si cel superior, parand ca urca (Fig. 6, 7).
Intr-o vitrind erau expuse tipare de croitorie (Fig. 8), intr-alta erau schite pentru toalete destinate noilor
sezoane. De-o parte si de alta a usilor de intrare si de iesire din expozitie erau panotate cateva zeci de
fotografii cu realizarile de exceptie ale firmei dintr-un interval de peste 50 de ani, fiecare cu legenda
respectiva, in care era precizatd data la care a fost executata si, eventual, cine a comandat-o (Fig. 9).

Fig. 8. Tipare pentru toalete, foto ASI.

Salile erau cufundate In semiobscuritate pentru ca lumina directd si calda sa nu afecteze materialele
textile. Dar, acest ecleraj redus oferea si o placutd intimitate pentru vizitator. Pe culoarul de acces spre sali
erau panouri albe cu o necesara cronologie a evolutiei vestimentatiei din intervalul in care Atelierul Francez
a fost productiv (Fig. 10). Textele sintetice erau succedate de schite de moda. Alte schite erau proiectate, in
negativ, pe scarile de acces la etajul muzeului, unde se afla expozitia (Fig. 11).
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gyateljén The Atelier

Fig. 9. Intrarea si iesirea din expozitie cu fotografii de toatele produse in Atelierul Francez, foto ASIL.

Fig. 10. Cronologia evolutiei modei, foto ASI.

Concertand cu expozitia de la etaj, in holul de intrare al muzeului, nu departe de statuia colosala,
policroma, a regelui Gustav I Vasa datoratd lui Carl Milles, erau expuse mai multe toalete realizate de
creatori de moda contemporani (Fig. 12). Astfel, expunerea se continua pand la patrunderea sau parasirea
muzeului, urmarindu-1 pe vizitator cu sclipirea fastuoasa a materialelor si cu formele extravagante.
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Fig. 11. Desene de moda proiectate pe peretii scérii, foto ASL.

Fig. 12. Regele Gustav Vasa troneaza alaturi de cele mai recente toalete, foto ASI.

Expozitia Nordens Paris. NK:s Franska damskrddderi 1902—-1966 a oferit un aspect mai putin
cunoscut al culturii materiale si al vietii luxoase din timpurile moderne ale Suediei, mai cunoscutd pentru
incursiunile indraznete ale vikingilor si trecutul razboinic al tarii, incepand din Evul Mediu si pana la
cumpana secolului al XIX, decét pentru pasiunea pentru imbracdminte elegantd, pentru stil rafinat si gust
exclusivist.

Adrian-Silvan Ionescu
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Expozitia SILVAN, istoric in imagini al epocii sale, Muzeul National Cotroceni, 29 octombrie —
4 decembrie 2021

In sfarsit se intdmpla: o expozitie dedicati portretelor realizate de arhitectul si caricaturistul Silvan
Ionescu! Am asteptat de mult sa vad expozitia indragitului Silvan Ionescu. Dincolo de albumele scoase pana
acum nu mai vazusem niciodatd lucrarile lui expuse. Expozitia marcheaza totodata generoasa donatie facuta
de catre dr. Adrian-Silvan lonescu, fiul celebrului portretist Silvan, la Muzeului National Cotroceni.

Imediat ce intru in Spatiile Medievale de la Muzeului National Cotroceni méa intdmpina culoarul cétre
expozitie unde sunt expuse o serie de portrete ale personalitatilor romanesti realizate intre anii 1940 si 1980:
poeti, personalitati culturale, artisti si alte fete cunoscute Romaniei.

Nici un portret nu seamana cu altul (din punct de vedere stilistic), ma uit sa gasesc o trasaturd comuna In
desenul lui Silvan Ionescu. Nu gésesc si nu gasesc pentru ca artistul creeaza un stil unic pentru fiecare portret in
parte. Un stil unic la fel ca si trisaturile personajului pe care il contureazi. Insi desenele au ceva in comun:
incredibila imaginatie a artistului si delicioasa usuratate cu care transpunea pe hartie ceea ce avea in minte. Am in
fata mea pe un perete lung cu zeci de desene ordonate si aliniate perfect, nu le-as numi caricaturi, desi ele asa par a
fi fost gandite, ci exercitii de expresie. Sunt personaje aparent conturate din linii, dar de fapt sunt conturate de
propria lor personalitate relevata atat de bine de artist. Dincolo de portrete existd armonia dintre exagerarea
trasaturilor fizice (cu trimitere catre aerul general al personajelor ce denota caracterul fiecaruia) si caracterul realist
ce duce la un rezultat fascinant intre avangardism, suprarealism si realism.

Aceste calitati ale desenului lui Silvan Ionescu imi dau o senzatie placutd de caldura interioara si abia
imi pot dezlipi ochii de la o lucrare ca sa pot trece la urmatoarea.
e —— Te uiti la desenele lui Silvan si te intrebi: oare

"/ cum gandea? Ce avea in minte astfel incat mana lui sa
it 'd ‘\\ poata da nastere unor asemenea desene? Vezi cate un
portret micut realizat in maxim zece linii care desi este
doar in creion iti pare colorat si apoi te surprinde o
linie, cu o singurd linie personajul intrd in caracter,
vezi acea linie (suvitd de par) si stii (fara sa te uiti la
etichetd) ca este Liviu Rebreanu (Fig. 1). Cu o singura

( 7 F linie, reuseste ca prin magie sa te puna 1n contact direct
P jul trasand simboluri ibile di
- ~> \ cu personajul trasdnd simboluri recognoscibile din

personalitate, moda acelor ani si caracterul celui

]
]
i
_‘ i

e

\ desenat (Fig. 2).

\
\ Artistul accentueaza cu mult umor disproportio-
nalitatile fizice naturale ale personajelor prin

hiperbolizarea formelor si se joaca recompunand

imagini comice. Aceastd expozitie trezeste publicului o

duiosie cuceritoare si ofera o sedinta de ras intelectual.

TR M-as fi asteptat sa vad minunatul autoportret pe

care l-am descoperit in albumul Silvan Portretistul.

(Ed. ICR, Bucuresti, 2011, p. 28) (Fig. 3). Un fascinant

autoportret realizat in maniera avangardista datat 1966,

cu cifrele 66 scrise precum in oglinda si cu mentiunea

»anul 66 scris pe dos pentru cé totul in acel an mi-a

? 2 mers pe dos”. Am vrut sa amintesc de acest autoportret

P 5’.\?,‘_,{‘!“"{‘(: o pe care mi-ar fi plicut sd il vdd in realitate insa
probabil nu a putut fi expus din varii motive, aici fiind
incluse doar operele care au facut obiectul donatiei

Fig. 1. Liviu Rebreanu. - .
catre muzeul organizator.
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Fig. 2. Mihail Sadoveanu.

Fig. 3. Autoportret, 1966, din Silvan Portretistul (Ed. ICR, Bucuresti, 2011).
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Fig. 4. Dem Radulescu. Fig. 5. Ion Voicu.

Fig. 6. Alexandru Ciucurencu.

lu

At Coivomones

Expozitia este impecabil prezentatd si reprezintd o minunata intalnire cu personalitatile remarcabile ale
Romaniei, dar si artisti plastici sau cantaretii internationali ai anilor 1960-1970. Expozitia anima toate silile
Spatiului Medieval de la Cotroceni si este structuratd pe domeniile in care au activat personalitatile
respective. Fiecarei sali 1i corespunde o anumitd culoare de passepartout: sala rosie apartine scriitorilor,
criticilor literari si jurnalistilor; sala verde este dedicatd actorilor si personalitatilor din lumea teatrului si a
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cinematografului (Fig. 4); sala albastra muzicienilor (Fig. 5) si compozitorilor, iar sala gri artistilor si
criticilor de arta (Fig. 6).

In prima sala suntem intdmpinati de o vitrind in care sunt expuse ustensilele artistului (creioane cu
mind moale, tocuri, penite, pensule, sticle de tus, pasteluri si acuarele) care recreeazd masa de lucrul a lui
Silvan ITonescu (Fig. 7). In celelalte sali putem admira vitrine elegante in care se regisesc, medaliile si
premiile obtinute de catre artist, cataloage si invitatii la expozitiile personale si alte obiecte care au apartinut
maestrului. (Fig. 8, 9)

Fig. 8. Ordinul Meritul Cultural, invitatii si caiete de impresii de la expozitii.
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Fig. 9. Vedere din expozitie — sala actorilor, lumea teatrului si a filmului.

o~ ) ]
Ui tyrfte

V

Fig. 10. Autoportret.
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Ani de zile lucrarile lui au aparut in publicatiile culturale ale secolului XX precum: Universul literar,
Cuvantul, Viata, Bis, Vremea, Cortina, Gazeta Literara — devenitd ulterior Romdnia literara —
Contemporanul, Luceafarul, Neuer Weg, Teatrul, Secolul XX, Tribuna, Manuscriptum si lista poate continua.

Spre a Insoti expozitia a fost publicat un volum, SILVAN, istoric in imagini al epocii sal (Ed. Muzeului
National Cotroceni, Bucuresti, 2021, 230 p.), sub coordonarea lui Adrian-Silvan lonescu (care semneaza si
studiul introductiv, dupa elogiosul Cuvdnt inainte semnat de directorul muzeului, Liviu Sebastian Jicman) in
care se afla reproduse, in conditii grafice de exceptie, toate lucrarile din expozitie si acelea care nu au putut fi
incluse in aceastd panotare. Pe langa aceasta, intre acele coperti se vor gasi o antologie critica 1n care au fost
adunate mai toate comentariile facute operei lui Silvan de reputati critici si cronicari de arta, o foarte utila si
detailatd cronologie, o bibliografie selectiva si — surpriza! — cateva pagini memorialistice in care artistul se
confeseaza, peste timp, catre noi, cei de azi. Nu stiam ca Silvan a lasat si amintiri scrise, il crezusem doar un
observator al celorlalti pe care-i incondeia in schitele sale. Uimirea a fost cu atat mai mare cu cat mi s-a
relevat un real talent de scriitor, de povestitor. Si mi-as fi dorit s pot citi mai mult decét aceste ,,spicuiri” din
Amintirile unui portretist, cum este intitulat micul capitol in care au fost adunate.

Am plecat de la expozitie mai bogati, cu o senzatie de usuritate si de libertate. Intotdeauna mi-a parut
rdu ca nu l-am cunoscut pe artist, Insd acum am avut ocazia sa dau ochi in ochi cu el si sa ma inclin in fata lui
(Fig. 10). Am coborat dealul Muzeului Cotroceni sirind intr-un picior precum un copil care tocmai s-a dat
jos din carusel. Multumesc, Maestre!

Adela Mara

Expozitia Oscar Han (1891-1976), Muzeul Colectiilor de Artad, Bucuresti, 28 mai—12 septembrie 2021

gy

Expozitia Oscar Han, Muzeul Colectiilor de Arta, Bucuresti. Foto: Corina Teaca
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Expozitia Oscar Han, Muzeul Colectiilor de Arta, Bucuresti. Foto: Corina Teaca

Dorind sa marcheze implinirea a 130 de ani de la nasterea sculptorului Oscar Han, Muzeul Colectiilor
de Arta din Bucuresti a organizat o generoasa expozitie de sculpturd si desen cu lucrari provenind din
patrimoniul propriu precum si din cel al altor muzee sau colectii private. Personalitate importantd a anilor
interbelici, cronicar de arta si profesor la catedra de sculptura a Scolii de Belle Arte din Bucuresti, Oscar Han
si-a asociat numele cu doua dintre cele mai viguroase grupari artistice ale perioadei dintre cele doua razboaie
mondiale, Arta romana si Grupul celor patru. Lucridrile de sculptura prezentate in cadrul acestui eveniment,
predominant bronzuri de dimensiuni mici si medii, sunt dispuse tematic urmarind, partial consecvent, si un
fir cronologic. Desenele care le acompaniaza sunt relevante pentru intelegerea procesului creator, dar si
pentru reconstituirea fragmentarda a ambiantei sociale si afective in care operele prind viata. Cel céruia
Nicolae Tonitza, prieten si compagnon in cadrul Grupului celor patru, ii elogia cu fraterna galanterie
»viziunea ampla, simplicitatea solemnd, expresia adecvata si definitiva, simtul si forta sculpturald”, este
evocat 1n actuala expozitie atat prin piese de factura realista, din perioada Inceputurilor, cat si printr-un tip de
plastica cu valente ritmice si decorative, specific perioadei interbelice.

Ansamblul exponatelor cu inegalititile sale inerente, permite vizitatorului sd aprecieze vastitatea
viziunii sculpturale a artistului, spectrul preocuparilor tematice si sd observe sinuozitatile stilistice care
survin de-a lungul carierei. Dacd in anii din preajma Primului Razboi Mondial Oscar Han era intens
preocupat de sculptura de gen, modeland siluete de tdrani munciti si de ostasi pe care ii cunoaste
indeaproape in perioada petrecutd pe front, limbajul formal dar si tematica tin pasul cu directiile noi ale
sculpturii contemporane impulsionate, indirect in cazul siu, de energia sculpturii lui Antoine Bourdelle, cu
punctuale recdderi in conventionalism, in special 1n plastica monumentala.

Capitolul portretistic al creatiei lui Han este destul de divers si chiar spectaculos in anumite cazuri, iar
expozitia de fatd are meritul de a atrage atentia asupra acestui aspect. intre piesele expuse se remarci un senzual
portret al scriitoarei Claudia Millian, ce contrasteaza cu efigia monumentald, monoliticd si conservatoare, a
marelui istoric Nicolae Iorga. In mod cert, cele doua tipuri de vocabular artistic sunt conditionate social, nu doar
de relatiile artist-model, ci si de finalitatea obiectului de arta. in cazul impozantului bust al lui Iorga, imaginea
revendica un context institutional, in timp ce portretul doamnei Millian-Minulescu apartine spatiului privat, fiind
realizat Intr-o nota intimista care de altfel o defineste si ca scriitoare.

Influentele simboliste, importante in sculptura roméneasca din primele decenii ale secolului XX, se fac
simtite nu doar 1n versiunile Sarutului, ci si intr-un delicat Portret de fetita (1911), inedit prin postura, in care
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rezoneaza vag spiritul formelor fluide ale lui Paciurea, profesorul lui Han la Scoala de Belle Arte din
Bucuresti. Este probabil lucrarea de debut expusa la Salonul oficial din acel an, ce fusese bine primitd de
critica vremii. Si tot In conjunctie cu estetica lui Paciurea, dar si cu filonul neobizantin din arta romaneasca,
poate fi interpretat acel chip emaciat, intens spiritualizat de Crisz (1922).

Expozitia Oscar Han, Muzeul Colectiilor de Arta, Bucuresti. Foto: Corina Teaca

In ansamblul ei, expozitia oferd o imagine completd a preocupdrilor si realizarilor lui Oscar Han. Nu
foarte inspirata ni s-a parut alegerea comentariilor care insotesc exponatele, unele de factura strict stilistica,
prea putin utile unui vizitator fard cunostinte in domeniu care ar avea nevoie de un tip de informatie
contextualizat. Cu riscul unei largiri prea mari a campului discursiv, o perspectivd comparativa ar fi fost
totusi in folosul discursului curatorial. Prezenta aleatorie a catorva lucrari contemporane din repertoriul unor
artisti ca Frederic Storck, Dimitrie Paciurea, Dimitrie D. Mirea, lon Jalea, losif Fekete, Constantin Baraschi,
etc. ar fi conturat o imagine mai convingétoare a locului lui O. Han in peisajul sculpturii romanesti, facand
vizibild convergenta cu anumite linii evolutive din prima jumatate a secolului XX. Ansamblul de lucrari este
completat de o mica dar binevenita sectiune documentara.

Corina Teaca

Expozitia Gabriela si lon Draghici. lubesc marea, Muzeul de Arta Constanta, 7-30 mai 2021

Incd de la inceputuri, sub directoratul de peste 20 de ani (1961-1984) al Floricai Cruceru, Muzeul de
Artd Constanta si-a definit ca directie prioritard promovarea artei dedicate Dobrogei, atat prin prezenta
consistentd in colectia permanenta a unei remarcabile selectii de picturi apartindnd artistilor interbelici al
caror nume a fost asociat cu ,,Scoala” de la Balcic, ct si prin expozitii temporare ale artistilor locali
contemporani (dobrogeni prin nastere sau prin ,,adoptie”). Aceastd buna practica a politicii institutiei se
continua si 1n prezent.

Dintre expozitiile recente, ne vom opri asupra celei deschise la Muzeul de Artd Constanta in mai 2021
si intitulate semnificativ lubesc marea, a cuplului de artisti Gabriela si lon Draghici. La vernisajul din 7 mai
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2021, in prezenta celor doi artisti, au luat cuvantul prof. dr. Adrian-Silvan Ionescu, curatorul expozitiei si,
totodata, director al Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, si dr. Lelia Rus-Parvan, director interimar al
muzeului.

Ion Draghici (n. 1959, Techirghiol, jud. Constanta) a absolvit Liceul de Arta din Constanta si apoi, in
1984, Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti (actuala UNArte). Activitatea sa de
grafician a fost recompensata, intre altele, cu Marele Premiu pentru Grafica ,,Gheorghe Tattarescu” (1994),
Premiul Uniunii Artistilor Plastici din Roméania (2001) si Premiul I pentru Grafica (2002, la Municipala
Artelor Plastice). Legatura sa cu marea este, evident, una organica, gratie copilariei si adolescentei petrecute
in orasul natal, Techirghiol, si la Constanta, locul studiilor liceale. Pasiunea sa pentru universul marin s-a
transferat In mod firesc si asupra sotiei sale, Gabriela Draghici (n. 1959, Frasinet, jud. Teleorman),
absolventd a Liceului de Arta ,,Nicolae Tonitza” din Bucuresti si, de asemenea, a Institutului de Arte Plastice
»Nicolae Grigorescu”, in 1984 (sectia tapiserie, clasa prof. Geta Vasiliu-Paturcd). Nécuti in acelasi an si
absolventi de facultate in aceeasi promotie, sotii Draghici Tmpartdgsesc de multd vreme atractia pentru
subiecte acvatice, inspirate de litoralul romanesc si (azi) bulgaresc al Marii Negre (de la Constanta, Eforie,
2 Mai sau Balcic) sau de peisajul de la gurile Dundrii (Sfantu Gheorghe). Acestei geografii, ca sursd de
inspiratie, i s-a addugat cea a spatiului solar mediteraneean, in urma excursiilor in Grecia, in insule din
Marea Egee sau Marea Ionica (la Ammouliani, Zakynthos, Kefalonia).

Expozitia a ocupat cele patru sali dedicate expozitiilor temporare de la parterul muzeului, pe care sotii
Draghici si le-au Tmpartit ,,frateste”: primele doud au gazduit lucrarile in acuarela ale Gabrielei Draghici, iar
ultimele doud (in ordinea parcursului expozitional), pe cele ale Iui lon Draghici, executate preponderent in
pastel (dar si in creion sau tehnicd mixtd) — artistii exprimandu-se, asadar, In medii circumscrise, in mod
conventional, graficii.

Gabriela Draghici se dovedeste o foarte sensibila acuarelistd, cu un rafinat simt cromatic, capabila sa
redea inefabilul. Unele dintre lucrdrile sale recente (2020-2021) — intre care Dantela de spumda, Unde
caldtoare, Unde la tarm, Murmur, Taina — surprind intalnirea valurilor cu tarmul. Ele par vederi aeriene, luate
de sus, si, totodata, prin finetea detaliului, dau senzatia de gros-plan. Cu o tehnica proprie, perfect stapanita,
artista reuseste sa filigraneze arabescurile complicate pe care le formeaza spuma marii, asemenea unei pretioase
dantele, ce delimiteazd cele doua registre compozitionale: cel superior, al marii (dominant ca suprafatd), in
nuante reci de albastru si verde, si cel inferior, al nisipului, in culori calde, orcu pal sau roz-sidefiu. Se resimte
aici formatia sa de artist tapiser, prin migala ,,urzelii” care pune 1n valoare trama compozitionala. Alte lucrari —
in care intervine uneori $i un al treilea registru, cel al cerului — capteaza efectele luminii, reflexele pe luciul apei
— Ochi de lumind, Scdntei de smarald, Dupd furtund — sau transmit anumite stari de spirit — Insingurare,
Odihna. Alteori, dinamica apei si a luminii caligrafiate prin trasee curbe si sinusoide se produce in jurul unor
roci gri — Unduire, Cantecul marii —, evocand armonii muzicale. Speculand subtil efecte specifice acuarelei —
transparenta culorii (luminozitatea hartiei care razbate prin laviu) sau fuzionarea culorilor pe suport umed —,
artista ,,plonjeaza” si in registrul subacvatic, intr-o lume cu irizatii multicolore, populatd de scoici, alge, corali,
pesti, in lucrari precum Vegetatie marina, Gradina magica, Gradina de corali, Plante subacvatice, executate cu
spontaneitatea impusa de tehnica acuarelei, care nu permite reveniri. Raportul dintre plin si gol, prezent in
anumite lucrari, o apropie de grafica orientala in tus.

Ion Draghici se impune in primul rand ca desenator, cu o linie viguroasa si sigurd, exceland in tehnica
pastelului. Lucrarile sale redau efecte de ecleraj nocturn — Lumina lunii la mare (2021), Noapte la mare
(2020) sau diurn — Coasta insorita la 2 Mai (2020), barci — Barca la mare, Grecia (2014), Barci la Eforie
(2020), tarmuri abrupte 1n vederi panoramice, dar si de detaliu — Faleza la 2 Mai (2021) sau cochilii de melci
— seria Vraja marii (2021). O notd particulara prezinta peisajele pe timp de furtuna, extrem de dinamice prin
involburarea registrului marin care se intrepatrunde cu cerul, in contrast cu rocile ,,stabile” din prim-plan —
Furtuna la mal (2020), Furtuna la mare (2021). Majoritatea peisajelor stau insa sub semnul cerului senin, in
care este reluat dialogul intre tirmul cu nisip si roci si apa marii — Pietre la 2 Mai (2019 si 2020). In cateva
lucrari artistul pare preocupat de metamorfoza regnurilor, prin care apa se solidifica, iar truchiurile de copaci
devin fluide — seriile Apa impietrita (2020) si Copac de apa (2020-2021). Cromatica pastelurilor sale se
bazeazd pe contrastul cald-rece, mai ales orange-albastru, culorile avind prospetimea specificd acestei
tehnici. Uneori albastrul capata chiar accente fluorescente. Pe 1anga pasteluri, artistul a expus cateva schite
de calatorie in creion — doud vederi panoramice ale orasului insular Ammouliani, Grecia (2016) sau silueta
contorsionata a unui arbore la Zakynthos, Grecia (2017) — sau in tehnica mixta (pastel si creion) — Kefalonia,
Grecia (2017).
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Fig. 1. Imagine din expozitia lubesc marea, sala Gabriela Draghici. Foto: Eduard Andrei.

Fig. 2. Imagine din expozitia lubesc marea, sala Ion Draghici. Foto: Eduard Andrei.
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Fig. 3. Gabriela Draghici, Plante subacvatice, acuarela, 2021.

Fig. 4. Ion Draghici, Copac de apa II, pastel, 2021.

Dupa cum o marturiseste si titlul, expozitia s-a dorit o sincerda declaratie de iubire, pe care sotii
Draghici au adresat-o, prin intermediul liniei si culorii, marii.

Eduard Andrei
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Expozitia Jacques Callot i cercul siu. Intre Manierism si Baroc, Bucuresti, Biblioteca Academiei Roméne,
22 aprilie—28 mai 2021

Biblioteca Academiei Roméne (BAR) a organizat si gézduit, in sala ,,Theodor Pallady”, expozitia
Jacques Callot si cercul sau. Intre Manierism si Baroc', care a putut fi vizitatd in perioada 22 aprilie—28 mai
2021 (Fig. 1-2). La vernisaj au luat cuvantul: acad. Razvan Theodorescu, vicepresedinte al Academiei
Romane si presedinte al Sectiei de arte, arhitecturd si audiovizual, prof. univ. Mircia Dumitrescu, membru
corespondent al Academiei Romane, prof. ing. Nicolae Noica, director general al BAR, si Catilina Macovei,
sef al Cabinetului de stampe al BAR si curator al expozitiei.

e BIBLIOTECA ACADEMIEI ROMANE

aey(zeé %&//0/

5 ecercul S

INTRE MANIERISM S=l BAROUC

SALA DE EXPOZITII “THEODOR PALLADY”
22 APRILIE - 28 MAI 2021, INTRE ORELE 09-14

Fig. 1. Afisul expozitiei, reproducand lucrarea lui Abraham Bosse, Epitaful lui Jacques Callot, [1635],
gravurd in acvaforte pe hartie cu filigran, 240 x 140 mm, BAR inv. 11148 (cat. 130).

! Titlu ce apare pe afis si pe coperta catalogului expozitiei (vezi Fig. 1). In schimb, in comunicatul de presa transmis in data de 21
aprilie 2021 de Biroul de comunicare al Academiei Romane, titlul era usor modificat: Jacques Callot si cercul sau. De la manierism la
baroc. Vezi: https://biblacad.ro/expo202 1 JacquesCallot.html (accesat 1 iunie 2021).
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Fig. 2. Imagine din expozitia Jacques Callot si cercul sau. Intre Manierism si Baroc. Foto: Eduard Andrei.

Reunind peste 100 de gravuri din secolele XVII-XVIII, provenind din colectiile Cabinetului de
Stampe al BAR, expozitia si-a propus sa redescopere anvergura operei artistului francez Jacques Callot
(1592-1635), unul dintre cei mai importanti gravori si desenatori europeni ai secolului al XVIl-lea, care a
excelat 1n tehnica acvaforte si a cirui influentd se va resimti pana in secolul al XVIlI-lea. Din punct de
vedere al evolutiei stilurilor, expozitia acopera o perioadd care, asa cum o indica si titlul, merge de la
Manierism (ca etapd de tranzitie intre Renastere si Baroc) la Barocul dominant in secolul al XVII-lea (si
reverberatiile acestuia in Rococo-ul secolului al XVIII-lea).

Expozitia a fost insotiti de un consistent catalog (250 p.) realizat de Citilina Macovei’, cuprinzand
229 de ilustratii, atdt cu lucrdrile aflate In patrimoniul Cabinetului de Stampe al BAR (doar acestea fiind
prezente 1n expozitie), cat si cu cateva piese din colectiile Muzeului National de Artd al Romaniei (MNAR),
relevante pentru tematica.

Lectura catalogului este extrem de utild pentru intelegerea contextului socio-politic, cultural si religios
in care s-a format si a lucrat Jacques Callot, contribuind substantial la aprofundarea receptiei operei.

Jacques Callot s-a nascut in 1592 la Nancy, pe atunci capitala ducatului Lorenei, ca fiu al lui Jean
Callot, herald (ofiter insarcinat cu anuntarea unor ceremonii) si Renée Callot (nascutd Brunehault). Potrivit
legendei vehiculate de André Félibien (istoriograful regelui Ludovic al XIV-lea)®, la varsta de 12 ani Callot a
fugit de acasa la Florenta. Dupa stagii succesive de ucenicie 1n atelierele mai multor artisti — intre care, la
Roma, Philippe Thomassin, care 1-a Invatat sa lucreze in daltita, si, la Florenta, Antonio Tempesta, cel care
l-a initiat in tainele gravurii in acvaforte — Callot a devenit artist de curte al Marelui Duce de Toscana,
Cosimo al II-lea de Medici, care l-a gazduit in Palatul Uffizi si i-a adresat numeroase comenzi, care, cu
timpul, i-au adus celebritatea. Printre acestea se numara: Portretul lui Francisco de’ Medici (1614, cat. 28)
(Fig. 3); Vie de Ferdinand I’ de’ Medici / Viata lui Ferdinand I de’ Medici (1615-1620, cat. 29-30; ciclu la
care au lucrat mai multi artisti si pentru care Callot a executat 16 planse); seriile La Guerre d’Amour /
Razboiul amorului (in expozitie figureaza plansa Defilarea. Intrarea carelor Asiei si Africii, cat. 31, episod
din Carnavalul de la Florenta) si La Guerre de Beauté / Razboiul frumusetii (ambele din 1616); ciclul
Caprices / Capricii (1617, cat. 34-36), dedicat lui Lorenzo de’ Medici, si La Foire d’Impruneta / Targul din
Impruneta (1620, cat. 42), gravurad considerata capodopera perioadei florentine, datoritd compozitiei savant
elaborate, cu peste 1000 de personaje miniaturale, esalonate pe mai multe planuri, cu contraste puternice in
prim-plan si atenuate treptat spre fundal pentru a reda perspectiva. Subiectul sarbatorii populare (targul anual

% Catalina Macovei, Jacques Callot si cercul siu. Intre Manierism si Baroc, BAR, Bucuresti, 2021.
3 André Félibien, Entretiens sur les vies et sur les ouvrages des plus excellents peintres anciens et modernes (6 vol.),
Ed. Sébastien Mabre-Cramoisy, Paris, 1666—1688 (republ. 1725).
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ce avea loc la data de 18 octombrie in satul Impruneta, din apropierea Florentei, cu ocazia procesiunii
religioase prin care se venera ,,Madona cu Spini” — icoana din biserica locald, despre care se credea ca e
facdtoare de minuni si cd ar fi fost pictatd chiar de evanghelistul Luca) contrabalanseazd ceremoniile
aristocratice curtenesti, elitiste, artificiale si fastuoase, care domind in creatia artistului si care vor defini
»spectacolul baroc”, de la divertisment la propaganda politica in slujba puterii.
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Fig. 3. Jacques Callot, Portretul lui Francisco de’ Medici, [1614], gravura in daltita, 215 x 150 mm,
MNAR inv. 1028 (cat. 28). Foto: BAR.

A doua perioada a creatiei lui Callot s-a desfasurat cu precidere la Nancy, intre anii 1621, cand artistul
a fost nevoit sa se Intoarca in orasul natal (dupa decesul protectorului sdu, Cosimo al II-lea) si 1635 (cand a
survenit propria-i moarte, la numai 43 de ani).

In ciuda unei vieti curmate prematur, Jacques Callot a ldsat o operd impresionanti prin calitate si
cantitate (sunt cunoscute peste 1400 de gravuri ale sale), cu o influentd majora asupra artistilor contemporani
si din urmitoarele generatii. In acest sens, expozitia a incercat si puni in evidentd atat sursele care au
contribuit la formatia lui Callot, cat si, mai ales, reteaua europeand de confluente si influente generatd de
opera sa. Ca urmare, pe langa lucrarile lui Callot (cat. 28—129), expozitia a cuprins lucrari ale emulilor sai,
intre care masiv reprezentat a fost gravorul toscan Stefano della Bella (1610-1664).
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Dintre lucrérile lui Callot din expozitie se remarca savurosul ciclu intitulat Gobbi (sau Cocosati,
Pigmei, Pitici grotesti) (1616, cat. 75-93), inspirat de piticii cocosati care functionau ca bufoni la Curtea
toscand, combinand grotescul cu comicul (Fig. 4). Ciclul pare sa caricaturizeze defectele morale oglindite
prin deformari anatomice, asa cum se va intampla mai tarziu, in secolul al XIX-lea, in opera lui Honoré
Daumier (portretele de politicieni).

Fig. 4. Jacques Callot, Cdantaretul din flajeolet (seria Gobbi), [1616],
gravurd in acvaforte, completata cu daltitd, 62 x 86 mm, BAR inv. 32773 (cat. 90). Foto: BAR.

La fel de spectaculos, ciclul Balli di Sfessania / Dansurile de Sfessania® (cca 1622, cat. 50~73) este un
adevdrat ,,catalog” al personajelor teatrului commedia dell arte, fiecare plansa avand ca protagonisti, in prim-
plan, cate o pereche de dansatori.

De o debordanti imaginatie sunt si lucrdrile din ciclul Le Combat a la barriére / Lupta la barierd®
(1627, cat. 95-98), realizate cu ocazia Carnavalului din 16 februarie, organizat in onoarea Ducesei de
Chevreuse, iubita lui Carol al IV-lea de Lorena. Serbarea, care s-a desfasurat in piata Carri¢re din Nancy (ca
spectacol public) si in sala Saint-Georges a palatului ducal (ca spectacol privat), i-a prilejuit lui Callot
crearea unor imagini fabuloase, in care se impletesc realul si fantasticul, spiritul cavaleresc si cel carnavalesc.
In expozitie au fost prezentate pagina de titlu (cat. 95) si una dintre cele 10 planse ale ciclului, Intrarea lui
Carol al IV-lea (cat. 98), din colectia BAR, carora in catalog li s-au addugat doud planse din colectia MNAR,
reprezentand intrari triumfale: Intrarea domnilor Couvonge si a domnului Chalabre (cat. 97), cu un car
alegoric in forma de dragon, demoni terestri si inaripati, si Intrarea domnilor Vancourt, Tyllon si Marimont
(cat. 96), cu personajele reprezentate in picioare pe spatele unor monstri marini uriasi (Fig. 5). Se pot decela
aici, ca si in cele trei Intermedii (1617; Al doilea intermediu, cat. 32, lucrare dintr-o colectie particulara)
influente ale imaginarului fantastic din opera flamanzilor Bosch, Brueghel cel Batran sau Gillis Coignet.

De asemenea, retin atentia plansele din ciclurile de gravuri care documenteazd doud evenimente
istorice, Le Siége du fort de Saint-Martin dans [’ile de Ré / Asediul citadelei Saint-Martin din insula Ré (cat.
99-104) si Le Siege de La Rochelle / Asediul orasului La Rochelle (cat. 105-110), cel de-al doilea fiind o
consecintd a primului: dupd respingerea atacului britanic din insula Ré (1627), regele Frantei catolice,

* Sfessania — denumirea malteza, preluati la Neapole, a dansului cunoscut ca Moresca (ce simboliza conflictul dintre mauri si
crestini). Apud Catalina Macovei, op. cit., p. 37.

° Lupta la barierd, asa cum apare ilustratd intr-una dintre plansele ciclului, este o lupta intre combatanti pedestri, in costume
de cavaleri, cu casti si panase, separati de o bariera aflata in mijlocul salii (asemenea unui fileu la terenurile de tenis), la distanta de o
lance.
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Ludovic al XIII-lea, ordona asediul orasului La Rochelle, important bastion al protestantismului, unde fsi
trimite trupele comandate de cardinalul Richelieu, conflictul finalizdndu-se cu capitularea orasului protestant
(1628)°. Fiecare ciclu contine cate sase planse, din care se pare ci artistul a gravat doar patru, finalizate in
1631. Vazute mpreuna, plansele constituie un ansamblu unitar, ce surprinde prin caracterul cartografic si
perspectiva plonjeanta (a vol d’oiseau) in care sunt redate registrul tarmului si cel marin, cu o desfasurare
epica a trupelor de infanterie si, respectiv, a vaselor de lupta.
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Fig. 5. Jacques Callot, Intrarea domnilor Vancourt, Tyllon si Marimont (seria Le Combat a la barriere), [1627],
gravurd 1n acvaforte, 147 x 222 mm, MNAR inv. 1022 (cat. 96). Foto: BAR.

Lucrarilor de pe peretii si panourile silii de expozitie i s-au addugat citeva exponate prezentate in
vitrine atent amenajate: editii bibliofile ale unor volume in care au aparut reproduse gravuri ale artistilor
selectati, ,,accesorizate” cu instrumente de gravura si desen (daltite, ace, penite), obiecte din ambianta unui
atelier (cilimari de tus sau presse-papiers). Intr-una dintre vitrine au fost expuse si 32 (din cele 52) de carti
de joc compunand pachetul Gioco di Geografia / Jocul Geografiei', ilustrate de Stefano della Bella si
imprimate de Florent de Comte (acvaforte coloratd de mana, cat. 159-190).

Catalina Macovei, curatorul expozitiei, a declarat: ,,Oprindu-ne asupra unor gravuri importante in
creatia artistului, am incercat si reliefaim influentele scolilor germane, flamande, olandeze, italiene si
franceze, de unde Callot si-a extras seva creativa, conferind repertoriului sau iconografic verva si
ingeniozitatea care i-au uimit pe contemporani $i nu numai”.

Sectiunea de ilustratii a catalogului nu reflectd insd cu claritate criteriul (aparent cronologic si
geografic) dupa care se succed operele artistilor, neexistdnd o demarcare intre artistii care l-au influentat pe
Callot / precursori, surse de inspiratie, Callot insusi si cei pe care el i-a influentat / emuli, continuatori®. Ar fi

8 Cele doui asedii — opunand armatele franceza si englezi si soldate cu victoria francezilor — sunt episoade din asa-zisul
,»,Razboi de 30 de ani” (1618-1648, serie de conflicte armate care au divizat Europa in batilia pentru hegemonie religioasa dintre
catolicism si protestantism).

7 Alaturi de Jocul Mitologiei, Regine Renumite si Regii Franei, acesta era unul dintre cele patru jocuri de carti compuse de
literatul Jean Desmarets de Saint-Sorlin, la ordinal cardinalului Mazarin, pentru a-l instrui pe Ludovic al XIV-lea copil.

¥ In catalog, artistii se succed nediferentiat astfel: Hans Burgmair, Lukas Cranach cel Bétran, Ludolph Biisinck, Friedrich
Brentel, Jacob de Gheyn II, Dominicus Custos, Nicollo della Casa, Enea Vico, Franciscus Villamena, Nicolas Béatrizet, Antonio
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fost poate utila si includerea, la finalul catalogului, a unei liste a ilustratiilor, cu datele esentiale ale lucrarilor,
pentru a da cititorului o imagine de ansamblu rapida.

Textul introductiv al catalogului (pp. 3-38), semnat de Catdlina Macovei, face o subtild analiza a
evantaiului tematic al lucrarilor artistului, prezentate in contextul epocii, si pune accentul pe Callot ca artist
de curte — al ducatului toscan si al celui loren, inrudite dinastic —, autor al unei arte aulice, la granita dintre
Manierismul tardiv si Barocul timpuriu; prin ciclurile de gravuri dedicate sarbatorilor si ceremoniilor de la
aceste curti, opera lui Callot reflectd ,,universalitatea artei spectacolului” si se impune ,,prin transcenderea
realului, a profanului spre sacru” (p. 3).

Ar fi meritat insistat si asupra inovatiilor tehnice pe care Callot le-a introdus 1n arta gravurii: folosirea
vernis-ului dur, imprumutat din recuzita atelierelor lutierilor florentini (vernis care se usuci si se intireste
rapid, 1n locul celui moale, utilizat pana atunci de gravori), a daltitei cu varful tesit (fr. échoppe), precum si a
procedeului ,,muscaturilor multiple”, constand in introduceri succesive ale placii de cupru in baia de acid
pentru a obtine addncimea doritd, mai mica sau mai mare, a ductului liniei, deci a Incerneluirii — inovatii care
au fost apoi difuzate in intreaga Europa prin volumul discipolului sdu, Abraham Bosse (1602—1676), Traicté
des manieres de graver en taille douce sur [’airain par le moyen des eaux-fortes, & des vernis durs & mols,
publicat in 1645. In catalogul expozitiei se mentioneaza, intr-adevir, dar in treacit, cd ,.gravurile [din ciclul
Capricii] sunt lucrate in noul procedeu inventat de Callot, verniul dur, in care reuseste sa redea forme
microscopice, folosindu-se, dupa cum se presupune, de un microscop sau o lupd galileand” (p. 31; informatie
reluata succint la p. 69 si p. 78) si cd Bosse a popularizat ,,invovatiile tehnice in acvaforte” (p. 172) ale lui
Callot prin cartea sa, fard insa ca acestea sa fie detaliate.

Nu in ultimul rand, este de semnalat o lacuna din bibliografia catalogului, anume monografia dedicata
artistului de Dumitru Dancu’.

Cu toate acestea, expozitia Jacques Callot si cercul siu. Intre Manierism si Baroc si catalogul aferent
reprezintd cel mai documentat si amplu demers de pand in prezent din Roméania de repunere in valoare a
operei artistului.

Eduard Andrei

A 23-a Adunare Generald a RIHA (The International Association of Research Institutes in the
History of Art), 28 octombrie 2021

Desi pentru anul 2021 fusese stabilita Viena ca loc de intdlnire a directorilor de institute de istoria artei
pentru a 23-a Adunare Generald a RIHA, conditiile sanitare au facut imposibila Indeplinirea deciziei luata cu
un an in urmd. Asa cd Adunarea Generala s-a desfasurat, din nou, online. Convocarea fusese facutd pentru
orele 20 ale Europei Centrale si Vestice (orele 21 in Roménia).

Fata de anul anterior cand totul a decurs in cele mai bune conditiuni, anul acesta conectarea a fost
foarte defectuoastd. Nu numai noi am avut probleme ci si Juana Cunha de la Lisabona si Herbert Karner de
la Viena, care au reclamat, la inceputul intalnirii, prin mesaje, acest lucru. Personal nu am putut vedea pe nici
unul dintre colegii prezenti: pe ecranul computerului apareau doar icoanele cu numele lor dar nu si chipurile!

Singura parte vizibild a sedintei a fost raportul bugetar pe anul 2020 si perspectivele anului curent,
facute de trezorierul suedez Martin Olin. Situatia financiara a fost proiectata pe ecran si am aflat cé, anul
anterior au fost adunati 23.000 euro din cotizatiile membriilor organizatie iar anul acesta 23.500 euro.
Cheltuielile de editare pentru RIHA Journal au consumat cel mai mult din aceasta suma, anume, 21.000 euro.
S-a facut, insa, economie de 1.000 euro prin faptul cd adunarea generald a anului trecut nu a putut avea loc
si, implicit, nu s-a organizat receptia traditionald, cu gustari si bauturi rafinate.

Tempesta, Alfonso Parigi, Etienne Delaune, Jacques Bellange, Jacques Callot (subl. ns., E.A.), Abraham Bosse, Pierre Brebiette,
Stefano della Bella (intre lucrarile acestui artist si cele ale urmatorului sunt inserate doud lucrari de un gravor anonim, cat. 205-206,
care nu se regasesc insa in Cuprins-ul catalogului), Frangois Chaveau, Israél Silvestre, Jean Le Pautre, Sébastien Le Clerc, Jacques
Lubin, Pérelle Adam, Rembrandt Harmenszoon van Rijn (la numele franceze am adaugat diacriticele care lipseau in original).

° Dumitru Dancu, Callot, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1973.
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Alte cheltuieli inerente au fost acelea cu intretinerea paginii web, 5.000 euro pentru intervalul 2019—
2021 si 200 euro costurile intretinerii contului bancar. Adunarea Generald a aprobat, prin vot deschis,
raportul anual al trezorierului.

Au urmat alegerile pentru o noud secretara pentru ca, Véronique van de Kerckhof a trebuit sa
demisioneze deoarece institutia la care lucra ca director, Musea en Erfgoed — Rubenianum din Antwerpen, a
fost asimilatd de Casa Rubens (Rubenshuis) iar ea a devenit curator la Muzeul Mayer van den Bergh.
Secretara demisonara a tinut o alocutiune de bun-ramas, de multumiri aduse colaboratorilor directi si tuturor
membrilor RIHA dar si de explicare a situatiei sale, care nu-i mai permitea sa pastreze aceasta pozitie. Pentru
a prelua secretariatul a candidat Joana Cunha Leal. Santiago Alcolea, vocalul director al institutului din
Barcelona, a propus, ritos, sa fie aleasa doar interimar, pentru un an, pana la noile alegeri de presedinte ce
vor avea loc in 2022. Dar adunarea a decis, cu 24 de voturi pentru, sia functioneze timp de 3 ani de acum
inainte.

Dupa a scurta pauza, Ulrich Pfisterer de la institutul din Miichen, care este editor al RIHA Journal, si-a
prezentat raportul dar, din acel moment, legdtura s-a intrerupt si, in pofida tuturor eforturilor de a ne
reconecta, a fost imposibil sa o facem. Asa cd am pierdut ultima sedintd cu detaliile despre recentele titluri
publicate in periodicul online al organizatiei dar si informatiile privind starea importantului proiect initiat de
Eric de Chassey de la Paris, ,,History of the Visual Arts in Europe” precum si finalul, cu traditionala ciocnire
a unui pahar de bautura, de bun-ramas. Ulterior, din corespondenta cu fosta secretard Véronique van de
Kerckhof, am aflat cd urmatoarea intalnire, in 2022, este programati, pentru a treia oara la Viena. Sa speram
ca, macar la anul, ne vom putea intalni fatd in fata!

Adrian-Silvan Ionescu

A 39-a editie a Conferintei anuale Oracle la Bucuresti (3—5 noiembrie 2021)

In sfarsit, a 39-a editie a Conferintei anuale Oracle a avut loc dupi ce a fost amanati un an din cauza
pandemiei! Chiar si aceastd editie, pana in ultimul moment, a fost in pericol de a fi anulata 1nsa pana la urma
a avut loc la Bucuresti intre 3—5 noiembrie 2021, cu o participare mai restrdnsd. Organizatori au fost
Adrian-Silvan Ionescu, directorul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, si cercetitorii Marian
Tutui si Eduard Andrei iar sala de consiliu a Academiei Romaéne si Jockey Club Roman au gazduit cele doua
sesiuni ale conferintei. In comparatie cu editiile anterioare, putem considera aceasta un Oracle de buzunar
(a pocket size Oracle).

Oracle este o reuniune informala a specialistilor in fotografie, a curatorilor de expozitii de fotografie si
a istoricilor acestei arte. Chiar in conditii vitrege de pandemie, au luat parte si anul acesta la eveniment
specialisti reputati de pe mai multe meridiane: SUA, Marea Britanie, Germania, Cehia si Grecia. Participantii
straini la conferintd au fost: Hans Christian Adam, istoric al fotografiei din Germania; Robin O’Dell, curator
al colectiilor de fotografii ale Muzeului de Artd din Saint Petersburg (Florida); Ami Bouhassane, codirector
al Penrose Collection si al Farleys House & Gallery din Marea Britanie; Steve Yates, expert in fotografia de
avangarda, fondator si curator al colectiei de fotografie de la Muzeul de Artd din Santa Fe (New
Mexico); William Messer, istoric american al fotografiei din Cincinnati si curator independent si expert in
arta fotografica europeand; Petra Trnkova-Schlosser, istoric al fotografiei si cercetator la Institutul de Istoria
Artei al Academiei Cehe de Stiinte din Praga; Aliki Tsirgialou, curator al colectiei de fotografii a Muzeului
Benaki din Atena; Graham Howe, curator, istoric al fotografiei si colectionar australian, fondator si CEO al
Curatorial Assistance, Inc., o organizatie de servicii muzeale specializatd 1n expozitii itinerante cu sediul in
Pasadena, California; Suzie Katz, expertd in fotografie si presedintd fondatoare a PhotoWings din San
Francisco. Printre specialistii roméni prezenti la conferintd s-au numarat, alaturi de organizatori, Aurelian
Stroe, fotograf si arhivist, Eugen Negrea, presedintele Asociatiei Artistilor Fotografi din Roméania, Adriana
Dumitran, istoric al fotografiei si curator al colectiilor speciale ale Bibliotecii Nationale, Catalin Nicolae,
arheolog la Institutul de Arheologie ,,Vasile Parvan” si doctorand la Institutul de Istorie ,,N. lorga”.
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Fig. 1, 2. Imagini din Aula Academiei Romane cu participantii la a 39-a editie a ORACLE, Bucuresti, 3-5 noiembrie 2021,
foto A.S.I. si A. Stroe.

Fig. 3. Fotografie de grup in gradina Academiei Romane (in prim plan), de la stanga la dreapta: Marian Tutui, Eduard Andrei,
Aliki Tsirgialou, Hans Christian Adam, Bill Messer, Adrian-Silvan Ionescu, Steve Yates, Ami Bouhassane, Suzie Katz,
Petra Trnkova-Schlosser, Catalin Nicolae; (in prim-plan agezati): Aurelian Stroe, Robin O’Dell, Graham Howe.
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JOCKEY CLUB

Fig. 4. Fotografie de grup in fata Jockey Club, de la stanga la dreapta, in plan secund: Eduard Andrei, Catélin Nicolae, Suzie Katz,
Adrian-Silvan Ionescu, Robin O’Dell, Steve Yates, Ami Bouhassane, Hans Christian Adam, Marian Tutui, Adriana Dumitran,
Bill Messer, Graham Howe, Petra Trnkova-Schlosser, Aliki Tsiargialou.

Fig. 5. ORACLE Book exhibition, Jockey Club, 5.11.2021, foto Silvan.

In prima zi, dupa traditionala prezentare a fiecarui participant (in pofida faptului ci majoritatea se
cunosc bine intre ei) s-au stabilit patru subiecte de discutie: scopul si viitorul Oracle, educatia, digitalizarea si
cercetarea. De asemenea, participantii au vorbit despre activitatea institutiilor pe care le reprezinta, ca si
despre preocuparile lor personale. Cea de a doua azi a devenit chiar antrenantd. Abordand problema
educatiei, Graham Howe a intrebat pe colegii curatori de galerii de fotografie cata informatie se poate scrie
pe panourile explicative ale expozitiilor de fotografie. Textele au in general intre 30-100 de cuvinte iar un
vizitator poate petrece 3—5 minute in fata unui exponat. Problema este dacad in conditii de pandemie nu ar
trebui facuta o schimbare 1n sensul scurtarii timpului pe care vizitatorul il petrece in fata unei fotografii.
Steve Yates a vorbit despre suprapunerea unor functii $i expertize pe care le poate avea un specialist in
fotografie mai ales in ziua de azi: curator, profesor universitar, critic, cercetator si a dat ca exemplu In acest
sens pe Adrian-Silvan Ionescu. Graham Howe s-a pronuntat pentru o extindere a membrilor Oracle prin
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cooptarea unor noi membri, in special mai tineri. Ami Bouhassane a observat ca a coopta membri mai tineri,
de pilda sub 30 de ani, ar putea fi dificil de realizat din cauza problemei finantarii participarii la conferinte.
Bill Messer a lansat intrebarea cum va evolua activitatea curatoriala in viitor, dacad nu cumva curatorul va
deveni un conservator sau un comisar de expozitie. Pe de alta parte, el a observat o criza de critici, astfel
incat curatorii scriu ei insisi studiile din cataloage. Atunci cand Petra Trnkova-Schlosser a opinat ca poate ar
fi necesar un congres academic, incluzand comunicari stiintifice, odatd Ia 3 sau 5 ani, Steve Yates a precizat
cd nu se doreste ca aceasta reuniune sa devina birocratica, sa aiba presedinti, secretariat etc. La randul sau,
Adrian-Silvan Ionescu a adaugat cd Oracle nu este un club exclusivist si nici nu se pliteste vreo cotizatie.
Suzie Katz a sintetizat afirmand ca Oracle este o ,,intrunire intelectuald” iar Robin O’Dell a indicat ca
scopuri organizarea de expozitii i organizarea de conferinte conform optiunii gazdei, asa cum a precizat din
nou Steve Yates. Tot el a evocat constituirea Oracle, la Inceputuri, acum 39 de ani, ca o Intrunire a
specialistilor americani in fotografie in orasul Oracle din Arizona la care firma Polaroid a platit cheltuielile
de participare, intrunire care a devenit curand internationalda, dar fara sustinerea financiara a firmei
respective. Intr-o pauzi, dupa vechile cutume ale intanirii, William Messer a interpretat imnul Oracle (The
Oracle Anthem), intonat pe aria ,,La Donna e mobile” din opera Rigoletto a lui Giuseppe Verdi, dar de
fiecare datd cu un text adaptat locului de desfasurare. In cazul de fatd versurile au fost compuse, glumet, de
Adrian-Silvan Ionescu'. Ca totdeauna, a fost organizati o expozitie de carte de specialitate unde participantii
si-au prezentat recentele productii editoriale.

' ROMANIAN ORACLE ANTHEM 2021

Welcome to Oracle!

Welcome to Oracle,

It’s just a miracle

That we can finally meet

After that damned Covid...

In old Town Bucharest,

Where everyone is guest

To Jaristea, exquisite pub,
Where stakes and wine you will all drub,
For here they are quite plenty
You may drink glasses, twenty
If you are tough enough

And don’t care for your ass...
Soon we’ll travel away,

I’d like no one to sway

When entering Bran Castle
Where Count Dracula bustle
With his black and red cape -
He knows well that you tape! —
Inviting you to taste

A dram, for special guests,

Of nice, strong palinka,

Just to begin ,,masa”. (meal, dinner)
While here in Wallachia

And in Transylvania,

You have to taste, at least
Once, our niceties:

Jumari with mamaliga,

Ciorba and tochiturd,

Mici, sarmale, mousaka —

For me? Just zakouska,

Or caviar d’aubergines

Which are all safe, vegan meals. ..
Ghiveci, iahnii and lipii,

Not to get so slim daily!

Vivat to Oracle,

For its favourable,

To our apetite
And our thirst, all right!

Silvan, bard, Ossian’s great-great-great-great-grandson
May 20, 2021
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Gazdele acestei a 39-a conferinte Oracle au pregatit oaspetilor si un program cultural, care a inclus o
vizitd la cabinetul de fotografie din cadrul colectiilor speciale ale Bibliotecii Nationale, unde au avut drept
gazda pe Adriana Dumitran, o vizitd la expozitia MultiMedia de la Caminul Artei unde au fost intdmpinati
chiar de catre curator, Roxana Trestioreanu, cadru universitar la Universitatea Nationala de Arte in
Departamentul Foto-video si Imagine Computerizata, si chiar un concert la Atheneul Roman sustinut de
Orchestra simfonicd a Filarmonicii ,,George Enescu” conduse de dirijorul britanic Jonathan Berman si
beneficiind de concursul pianistului Daniel Ciobanu.

O parte din oaspeti a participat pe 6 si 7 noiembrie si la un program Post-Oracle organizat cu ajutorul
firmei Impact Interaction SRL si directoarei acesteia, Cristina Tanasescu, cand grupul s-a deplasat cu un
autobuz la Urlati la Muzeul Conacul ,,Bellu” unde au putut vedea intre altele fotografii vechi realizate de
Alexandru Bellu (1850-1921) si au vizitat apoi Casa Hagi Prodan din Ploiesti, Castelul Peles, Castelul Bran
si Muzeul civilizatiei urbane din Brasov.

Ca organizatori suntem mandri ¢cd am putut pregéati si gazdui conferinta in ciuda pandemiei si a tuturor
dificultatilor si restrictiilor. Ba chiar se pare ca a fost vorba despre o editie care s-a bucurat de un succes
deosebit si poate nescontat in imprejurarile date. Pentru a certifica acest lucru vom reda doar o singura
apreciere, cea a lui Graham Howe: ,,Am demonstrat ca dimensiunea nu conteaza. Aceasta a fost una dintre cele
mai bune intalniri Oracle pentru mine, datoritd dimensiunii sale mai mici. Am putut avea conversatii mai
profunde cu fiecare dintre membrii grupului nostru si sa va cunosc pe fiecare dintre voi mult mai bine decat
daca am fi fost Intr-un grup de 100. Am putut avea discutii cu totii si trebuie sa spun ca de aceasta datd nu a fost
nimeni care sa incerce sd domine discutiile, asa cum s-a intamplat adesea in intalnirile anterioare Oracle.”

Marian Tutui

Un premiu binemeritat

In cadrul unei ceremonii speciale programati la
finalul Simpozionului de istorie si civilizatie bancara
,Cristian Popisteanu”, editia a XXIX-a, desfasurat la
Clubul Bancii Nationale a Romaniei, pe 1 iulie 2021,
au fost decernate premiile Fundatiei Culturale
~Magazin Istoric” pentru cele mai importante
contributii in domeniul cercetérii istorice publicate in
anii 2019 si 2020. Intre lucririle laureate s-a aflat si
Dictionarul pictorilor din Romania, secolul al XIX-lea
(Ed. Oscar Print, Bucuresti, 2020). Acestui necesar si
valoros instrument de lucru elaborat de competentul si
pasionatul colectiv de cercetatori ai Institutului de
Istoria Artei ,,G. Oprescu” din cadrul Compartimentului
Arte vizuale si arhitecturd moderna si contemporana —
format din dr. Eduard Andrei, drd. loana Apostol, drd. Virginia Barbu, dr. Ramona Caramelea, dr. Olivia
Nitis si dr. Corina Teacd, sub atenta coordonare a lui Adrian-Silvan Ionescu — i-a fost acordat Premiul
,»George Oprescu”. Premiul a constat dintr-o diploma, o medalie din tombac, care, pe avers reproduce sigiliul
domnesc al lui Mihai Viteazul (ce este, de fapt, sigla prestigioasei reviste) iar pe revers este consemnat, in
exergd, textul: ,Banca Nationala a Romaniei; Iulie 2021 — si in mijloc — Premiul Fundatiei Culturale
Magazin Istoric” si un modest onorariu. Dar nu acesta este important, ci faptul ca eforturile noastre au fost
remarcate si lucrarea a fost consideratd demna pentru laurii ce i-au fost acordati!

,utb\:ttm’-“wmﬁ; »

Certiticat de autenticitate

(S

Distinctii binemeritate

Domnul dr. Adrian-Silvan Ionescu, directorul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” a fost distins cu
Medalia Aniversara ,,Centenarul Marii Uniri”.
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In decretul Nr. 1137 din 25 noiembrie 2021, publicat in ,,Monitorul Oficial al Romaniei”, Partea I,
Nr. 1129/26.X1.2021, p. 4 — document semnat de Presedintele Romaniei, Klaus-Werner Iohannis si
contrasemnat de primul ministru, Nicolae-Ionel Ciuca — se precizeaza ca medalia a fost acordata ,,ca semn de
apreciere pentru efortul depus in vederea pastrarii si promovarii memoriei evenimentelor si participantilor la

infaptuirea unitétii nationale si a statului roméan modern, contribuind la apérarea si perpetuarea valorilor in
numele carora s-a Infaptuit Marea Unire”.

Aceasta distinctie onoreaza atat beneficiarul cat si institutul nostru care s-a remarcat prin contributia sa
la studierea si pastrarea traditiilor culturale si artistice ale epocii Marii Unirii.

Comisia Nationala de Heraldica de pe langa Presedintele Republicii Moldova i-a conferit domnului

dr. Constantin I. Ciobanu, secretar stiintific al Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei
Romane, crucea ,,Meritul Heraldic”.

220



In brevetul nr. 009 emis in baza deciziei Comisiei Nationale de Heraldica nr. 268-V.01 din
1 decembrie 2020 este indicat faptul ca distinctia se acorda ,,in semn de apreciere a meritelor deosebite in
elaborarea si implementarea politicilor in domeniul simbolurilor publice si contributie substantiald la
promovarea si valorificarea heraldicii nationale”.
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RECENZII

In honorem — Razvan Theodorescu, volum coorc}onat de Dana Jenei, Editura Oscar Print, Bucuresti, 2021,
376 p., aparut sub egida ACADEMIEI ROMANE, INSTITUTUL DE ISTORIA ARTEI ,,G. OPRESCU,”
BUCURESTI, director: Adrian-Silvan Ionescu

Amfiteatrul ,,Jlon Heliade Radulescu” al Bibliotecii Academiei Roméane a gazduit miercuri, 19 mai
2021 un eveniment deosebit: Academia Roménd, prin Sectia de arte, arhitectura si audiovizual a lansat
volumul /n honorem — Razvan Theodorescu. Pentru sarbatorirea implinirii frumoasei varste de 80 de ani in
anul 2019 de catre distinsul istoric al culturii, profesor si academician, vicepresedinte al Academiei Romane,
presedintele Sectiei de arte, arhitecturd si audiovizual, s-a conturat un frumos proiect — un volum omagiu
care a vazut lumina tiparului n primavara acestui an.

Lucrarea a aparut in conditii grafice deosebite la Editura Oscar Print sub coordonarea dr. Dana Jenei,
cercetdtor in cadrul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. Cele 376 de pagini sunt grupate in doua mari
sectiuni Laudatio si Studia in honorem. Studiile sunt scrise de renumiti istorici, istorici de artd, critici,
cercetatori umanisti din Romania, Franta, Italia, SUA, Bulgaria precum si membri ai AIESEE.

Primele pagini ale amplului volum sunt dedicate unei impresionante Tabula Gratulatoria, unei scurte
biografii si bibliografii ale academicianului Razvan Theodorescu, actualizate la nivelul anului 2019.

Cuvintele academicianului loan-Aurel Pop, presedintele Academiei Roméane, deschid sectiunea
Laudatio, urmand academicianul Bogdan C. Simionescu, vicepresedinte al Academiei Romane, acad. Sabina
Ispas, directorul Institutului de Etnografie si Folclor ,,C. Briiloiu”, acad. Marius Porumb, Valeriu Rapeanu,
Titus Véjeu, Adrian Gutd. Cu totii aduc un elogiu Omului, Istoricului culturii, Profesorului, Intelectualului
Rézvan Theodorescu si apreciaza calitatile Domniei Sale precum si uriasa activitate 1n viata cetatii.

Citez aici un fragment din Razvan Theodorescu — scriitor si fauritor de istorie, textul academicianului
loan-Aurel Pop: ,,Viata de istoric si de cetdtean a academicianului Razvan Theodorescu a dobandit, de cateva
decenii, o asemenea relevantd incat se confundd cu viata intelectuald a Roméniei, este parte a evolutiei
spirituale a acestui popor, este datitoare de ton pentru scrisul istoric romanesc. Rdzvan Theodorescu este,
incepand cu ultimul sfert al secolului XX, o emblema a scolii istorice romanesti contemporane. Domnia Sa
este produsul mostenirii sale biologice — Theodorestii erau asa de destepti incat unora le venea greu sa creada
ca sunt roméni! — dar, si al unei generatii de profesori ai Facultatii de Istorie de la Universitatea din
Bucuresti, cum nu fusesera nici inainte, pe vremea lui lorga, si nici dupa, prin anii ’80 ai secolului trecut.”

Partea a doua a volumului Studia in honorem reuneste 29 de studii stiintifice apartinand unor
cercetatori, profesori universitari prestigiosi din tard si strdindtate, reprezentativi pentru stiintele umaniste —
istoria artei, istorie, lingvisticd, sociologie, muzicologie.

Primul studiu, /’association internationale d’etudes de sud-est européen, un pont entre l’est et [’ouest
de I’Europe, semnat de Guy Burgel, specialist in geografie urbana, profesor universitar la Universitatea din
Paris Nanterre, se opreste asupra activitatii asociatiei, a sesiunii din 2019 care a avut loc la Bucuresti.

Vlad Bedros, cercetator stiintific la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” si lector la Facultatea de
Istoria si Teoria Artei, Universitatea Nationala de Arte Bucuresti, in studiul ,,Provincia” moldoveneasca la
sfarSitul secolului al XV-lea si participarea ei la polemica anti-unionista: dovezi ale istoriei artei
evidentiaza subiectul referitor la receptarea modelului cultural de traditie bizantind in cultura si arta
Moldovei de la sfarsit de secol XV, facand in acelasi timp paralele intre ceea ce inseamna centru-periferie,
metropola provincie. Este sublinat faptul cd Moldova ,,aceastd provincie artisticd a interpretat amprenta
bizantina intr-o maniera foarte libera si a coroborat-o cu influente occidentale...”.

Policarp Chitulescu, arhimandrit, evidentiaza in O evanghelie din epoca lui matei basarab pastrata in
Biblioteca Patriarhiei lerusalimului. Repertoriul inedit al ilustratiilor sale frumusetea miniaturii,

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 11 (55), p. 223-251, Bucuresti, 2021
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transmiterea mesajului sacru prin vizual, importanta simbolului, al ,,impodobirii” literei initiala. Pentru toate
acestea realizeaza prezentarea Evangheliei Anastasis nr.1 ca pe o opera de arta, unica.

Constantin I. Ciobanu, secretar stiintific al Institutului de istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei
Romane semneaza studiul O miniatura recent publicata din Codicele Imparatesc, ilustrat de letopisete, al
lui Ivan cel Groaznic si imaginea asediul Constantinopolului de la Mandastirea Moldovita in care insista
asupra importantei ilustratiei de carte in prezentarea momentelor istorice, vorbind mai ales despre unele
asedii ale Constantinopolului.

Victor A. Friedman, lingvist, profesor emerit in stiinte umaniste la Universitatea din Chicago ne propune
lucrarea The aromanian presumptive and its place in the balkan linguistic league.

Sunt remarcabile amplele studii apartindnd lui Adrian-Silvan lonescu, directorul Institutului de Istoria
Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Romane. Astfel, descoperim Balurile de societate, aurora a modernizarii
romdnegti. Diplomatie si filantropie 1800—1859; autorul ne dezvaluie secretele vremurilor de demult apuse,
atmosfera precum si rolul acestor petreceri In prima jumatate a secolului al XIX-lea, importanta acestora in
realizarea legaturilor dintre Occident si societatea romaneasca

Din studiul semnat de dr. Adrian Majuru, manager al Muzeului Municipiului Bucuresti, Valoarea
antropologica a patrimoniului muzeistic aflam despre rolul major pe care 1-a avut profesorul de anatomie si
creatorul scolii de antropologie de la Bucuresti, prof. Francisc losif Rainer (1874-1944) in argumentarea
elementelor de evolutie morfologica, somatologica, de etologie pentru ultimii 500 sau o mie de ani, despre
cercetarea antropologica.

Iulia Mesea, istoric de artd, ne propune studiul intitulat Lumini si umbre. ,,Perla” Colectiei Brukenthal:
barbat cu tichie albastra de Jan Van Eyck, dedicat celebrei picturi aflatd in Colectia de picturd europeana
Brukenthal.

In domeniul muzical se remarca studiul folclor, cdntec patriotic, romdnitate apartinind lui Marian
Lupascu, etnomuzicolog, cercetator stiintific la Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” si
secretar stiintific al Sectiei de arte, arhitecturd si audiovizual a Academiei Roméane. Acesta analizeaza si
evidentiaza particularitatile folclorului romanesc, descrie componenta unui taraf prin analizarea unor lucrari
de pictura, identifica instrumentele muzicale si concluzioneaza cu importanta ,,monumentului de patrimoniu
cultural” care este Hora Unirii.

Contributiile stiintifice cuprinse in volumul omagial /n honorem — Rdzvan Theodorescu reflecta o
tematicd variatd si analizeaza subiecte interesante. Totul este prezentat intr-o manierd stiintificd, iar cele
peste 150 de imagini reproduse au importanta lor, sustindnd prezentdrile astfel incat lucrarile sunt
interesante, atdt pentru specialisti cat si pentru necunoscatori. Lucrarea este un instrument indispensabil in
biblioteca oricarui pasionat de arta si istorie.

Studiile autorilor acestui volum sunt, in acelasi timp, omagii aduse operei si personalitatii
academicianului Razvan Theodorescu. Volumul este o imagine a pluridiversitdtii ontologice precum si a
personalitatii uomo universalis al timpurilor noastre, reprezentate de marele Profesor.

,Una dintre cele mai proeminente personalitdti ale culturii roméne, acad. Rdzvan Theodorescu este
doctor in istorie, expert In artd veche romaneasca si artd medievald sud-europeana si profesor la
Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti. Din anul 2018, este vicepresedinte al Academiei Roméane, iar
din 2012, presedinte al Sectiei de Arte, Arhitectura si Audiovizual. A fost director al Institutului de Istoria
Artei, seful primei catedre UNESCO din Romania si Ministru al Culturii si Cultelor 1n perioada 2000-2004.
Actualmente este secretar general al Asociatiei Internationale de Studii Sud-Est Europene, membru al
Academiei Europene de Stiinte, Arte si Litere si ambasador national al programului ONU , Alianta
Civilizatiilor”. Doctor Honoris Causa al mai multor universitati din tara, academicianul Razvan Theodorescu
a fost distins cu Premiul ,,Herder” al Universitatii din Viena si cu Ordinul Artelor si Literelor al Republicii
Franceze, in grad de Cavaler si in grad de Comandor, precum si cu titlul de Mare Ofiter al Ordinului
National pentru Merit.” (Comunicat de presd, Biroul de comunicare al Academiei Romane, 18 mai 2021 —
lansarea volumului /n honorem — Razvan Theodorescu).

Pentru profesionalismul care il caracterizeaza in tot ceea ce realizeazd, pentru eleganta si tactul
pedagogic, pentru dragostea fatd de semeni insuflatd studentilor, doctoranzilor sii, colaboratorilor, suntem
bucurosi pentru cd avem sansa si prilejul sa-1 omagiem, sa-I cinstim cum se cuvine, sa-i multumim pentru tot
ceea ce ne oferd de cand 1l cunoastem si de cand ne este alaturi.

Luminita Gliga
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ADRIAN-SILVAN IONESCU, Baluri in Romdnia moderna, 1790-1920, Ed. Vremea, Bucuresti, 2020,
268 p. +il.

Vive le Carnaval de notre Vie! — Distractia ridicata la rang de
artd — asa s-ar putea sintetiza aceasta carte. www.edituravremea.ro

,.Jocul de-a istoria este cuceritor, coplesitor si recompensant! d 't
Nu este aceasta o viata dusa intr-un perpetuu carnaval? Pofftiti sd o edailura
vizitati. Sau, sa o cititi. Cdci intre aceste coperti se afla raddacinile si VR E M E A
samdnta vietii mele din vis!” spune autorul cartii, Adrian-Silvan v il
Tonescu, incheindu-si Precuvdntarea (p. 13). Vi

Anul trecut, In 2020, vedeam in centrul Bucurestiului afige
care ilustrau portretul inconfundabil al cunoscutului istoric de arta
Adrian-Silvan lonescu si in care era anuntata lansarea cartii Baluri
in Romdnia moderna 1790-1920 la Editura Vremea (Fig. 1). Nu a
fost doar un afis si o lansare a cértii pe masura importantei ei, ci si
un dar facut de Adrian-Silvan lonescu noua, celor care, pana acum
ne puteam doar imagina ceea ce insemna un bal sau o petrecere
acum 100 sau chiar 130 de ani.

Am devorat cartea in luna august 2021, iar dupd o lunga si
placuta meditatie, am simtit nevoia si astern citeva emotii pe care le-
am trait intens pe parcursul lecturii.

Stiu ca poate parea exagerat, dar parcurgand capitol dupa
capitol si analizand fotografiile reproduse am perceput aceasta lucrare
ca pe o enciclopedie a balurilor si petrecerilor tratata foarte serios din }
punct de vedere documentar. Fiind vorba de un asemenea subiect RN o
cred ca si exagerdrile au locul lor, bine cuvenit, cateodata.

O numesc enciclopedie pentru cd este deosebit de bine
documentati atat istoric cat si iconografic. In contextul descrierii balurilor tinute de diverse personalititi, acestea
sunt adevarate lectii de istorie. Cartea este fundamentul unei minunate documentéri transpusa pe hartie cu talent si
multa pasiune care, inevitabil, te transpun in acele vremuri si te fac parte din ele. As putea spune ca este o carte
interactiva care relationeaza cu cititorul. Pe masurd ce este parcursd devii automat unul dintre invitati. Un invitat
de onoare care analizeaza balul scend cu scend, trecand de la un an la altul, de la epoci la epocad simtind parca
mirosul de parfum al doamnelor, al méncarurilor rafinate si asteptand cu sufletul la gura sa se dea semnalul pentru
cotillonul.

Este atat de frumos scrisd si surpriza ce va face deliciul si mai mare este ca lucrarea incepe cu un
capitol in care autorul ne descrie pasiunea sa pentru baluri si petreceri. Adrian-Silvan lonescu, copil precoce
si nascut cu o maturitate a gandirii impresionantd, ne poarta in lumea copildriei sale, in care balul devenise o
traditie de familie. Crescut si educat intr-o familie frecvent prezentd la balurile de mare clasd tinute de
personalitati artistice si culturale, a fost sustinut de parinti sd isi exprime creativitatea si spiritul liber
organizand baluri anuale ,,in familie”, dupa anul nou. Sunt reproduse invitatiile realizate chiar de autor
(Fig. 2) si fotografii care surprind momente din timpul activitatilor menite sa distreze ,,invitatii”,
confectionate chiar de el impreuna cu tatal sau. Cred ca sunt momente unice care probabil au inoculat aceasta
pasiune, care totodatd a ramas definitiv in inima autorului ca fiind momente unice, incarcate de dragoste si
umor, alaturi de familie.

Cititorul este invitat sd traiasca emotia alaturi de autor atunci cand acesta descrie momentul in care a
devenit celebru si si-a stabilit notorietatea castigand premiul al II-lea la numai 10 ani cu un remarcabil costum
popular gorjenesc, de schiler, purtat pe 10 ianuarie 1962, la carnavalul de la Palatul Pionierilor (Fig. 3).

Cartea este structuratd pe mai multe capitole care descriu, in functie de perioada, obiceiurile si modele
vremurilor. Parcurgénd aceste capitole cititorul poate afla totul despre dansuri, vestimentatie (pana la cel mai
mic amdnunt) si manierele romanilor in cei 130 de ani cupringi de autor. Descoperim nu doar ritualul
distractiei, dar si identitatea si mostenirea culturald a Romaniei de atunci (care a intrat in sangele romanilor i
cu care ne mandrim si astdzi). Aceste petreceri nu Insemnau doar niste evenimente ci si obligatia de a avea o
conduita impecabila in viata de zi cu zi.

Balul a reprezentat una dintre principalele activitati ale Tnaltei societati europene. Erau prilejuri care
aveau sa le consolideze relatiile, sd inchege familii si cateodatd chiar sd creeze legaturi diplomatice
importante. Cate prietenii diplomatice nu a legat Martha Bibescu cu ocazia balurilor fastuoase organizate la
Palatul Mogosoaia si nu numai? Cu aceasta ocazie, constiinta ma Tmpinge sd amintesc si de regina balurilor
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Fig. 1. Afis promotional al cartii.

225



din toate timpurilor, care desi nu era roméanca a scris istorie in acest domeniu: marchiza Luisa Casati (1881,
Milano — 1957, Londra) care si-a dedicat viata balurilor si care a cheltuit averea colosala lasatd de tatal sau
doar organizand cele mai luxoase si extravagante petreceri. Sigur cd a murit sdracd din aceastd cauza, nsa
balurile ei au sustinut zeci de ani Italia din punct de vedere economic ajutand artisti, creatori de moda,
bijutieri, decoratori, cofetari si restauratori, si care a dat de lucru italienilor in perioade grele.
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Fig. 2. Afis de bal.

Fig. 3. Autorul la 10 ani, premiat pentru costum la un bal pionieresc.
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Organizarea si prezenta la baluri este asociatd cu decoruri fastuoase, costume, design, care implica
multa creativitate. De aceea cred ca ar putea fi consideratd o manifestare ce tine de ramura artistica. Aceste
evenimente sunt strans legate de domeniul estetic si creativitate artistica.

Autorul numeste, in mod judicios, balul mascat (mascarada) ,,Institutia distractiei totale” si cred ca
aceasta institutie ar trebui reinfiintatd pentru a putea tine o cronica riguroasa a petrecerilor si de ce nu, o
»autoritate” care sa supravegheze unele petreceri din ziua de azi pentru a respecta cateva reguli anti-kitsch si
o anume etica. Insa autorul se referd la importanta cronicii de bal, la minutioasele statistici ,,after party” si la
cat de important era ca organizarea sa fie impecabila, pentru ca o recenzie proastd pentru un organizator sau
chiar participant era cel mai rau lucru care se putea intdmpla.

De la inceput pana la sfarsit, cititorul este delectat cu povestiri (sustinute de documentatie istorica si
fotograficd) nu doar despre importanta balului ci si despre lumea spectacolului, maniere si regulile societatii
din acele vremuri. Am numit-o enciclopedie pentru ca sunt detaliate inclusiv distinsele supeuri cu felurile de
mancare, cofetariile, furnizorii balurilor, casele de moda, bauturile servite, inclusiv felurile de tigari care se
pretau la astfel de evenimente.

Gasesc esential capitolul dedicat lui Misu Vacarescu care publica delicioasele lui cronici sub
pseudonimul Claymoor. Sunt detaliate cateva dintre cele mai importante cronici ale sale, dar dezvaluie si
amanunte importantissime din viata personald si filosofia acestui mare jurnalist roman.

Cartea se incheie cu inedite si savuroase citate, epistole, poezii si imnuri inchinate balului de-a lungul
timpului scrise de cronicari, umoristi si scriitori renumiti din toatd tara, de la lorgu Caragiali si
N. T. Orasanu, pana la publicatii cu staif precum ,,La Voix de la Roumanie” sau ,,Albina Romaneasca”.

Cartea se incheie cu inedite si savuroase citate, epistole, poezii si imnuri inchinate balului de-a lungul
timpului scrise de cronicari, umoristi si scriitori renumiti din toatd tara, de la lorgu Caragiali si
N. T. Orasanu, pana la publicatii cu staif precum ,,La Voix de la Roumanie” sau ,,Albina Romaneasca”.

As vrea sa scriu mai multe Tnsd nu ar fi corect, caci ag strica surpriza si bucuria cititorului. Este o carte
scrisd cu umor si pe intelesul oricui, care se adreseaza atat celor din lumea artelor si istoriei (din orice
domeniu), dar pe care o recomand si ca lectura in zilele in care dorim s ne delectdm si s evadam putin din
lumea noastra cotidiand. Minunat, nu-i asa?

Vive la vie! Vive le jeu!

Adela Mara

ADRIAN-SILVAN IONESCU, Baluri in Romdnia moderna. 1790-1920, Editura Vremea, Bucuresti, 2020,
268 p. +il.

O carte despre dans, baluri, maniere, mascarade, si alte ocupatii de
umplut timpul liber din secolul al XIX-lea pare o inspiratie fireasca pentru un
istoric de artd pasionat de societate si de mentalitdti urbane, in anul pandemiei
prelungite de Covid-19 care ne-a fortat sd ne confruntim cu distantarea fizica si
izolarea sociald. Adrian-Silvan Ionescu ne invita intr-o caldtorie in lungul si
stralucitorul secol al XIX-lea dintr-un punct de plecare aparent restrans, acela
al unui subiect ce, in fapt, opereazd noi deschideri catre ,istoria mare”.
Continuand si dezvoltand preocupdrile academice anterioare, demersul stiintific
al acestui nou volum este Insotit de o subtila reflectare a trecutului prin lentilele
prezentului ce lasa impresia, In context, unei adieri de aer proaspat.

Dupa o substantiald introducere, in care autorul releva inceputurile
aventurii sale spirituale de caldtor in timp prin intermediul artei si al
obiectelor, volumul este compus din sase parti in care informatia este
organizatd in ordine cronologicd, dar si reluatd contrapunctic: de la perioada
razboiului ruso-otoman (1787-1791) si prezenta printului Potemkin la lasi,
cel care a introdus in capitala Moldovei moda balurilor din Europa, la
militarii romani prizonieri in Germania (1916—1918) care puneau in scena
piesele lui Caragiale pentru a alunga plictiseala si dorul de casa. Fiecare
capitol are un motto potrivit perioadei istorice delimitate, conform

documentatiei din scrierile cronicarilor, memorialistilor sau poetilor, fiecare Autorul cu masca 5 bicorul din
. . [ ildrie, | g
fiind ilustrat cu un bogat material iconografic. R 70 con ol Vlea )
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In Precuvintare sau viata in carnival autorul face o introducere in subiect prin imersia in propria
copildrie, Incepand cu primele povestiri despre baluri pe care le-a aflat de la parintii séi, continuand cu
balurile costumate la care a participat ca elev sau ca student in vremurile triste si apasatoare ale regimului
comunist. Rememorand cateva momente amuzante de la petrecerile de acasa cu marionete si animale de plus,
descriind citeva jucarii remarcabile precum masca Iui Napoleon, decupata si pictatd de tatal sau, distinsul
portretist si caricaturist Silvan, sau Balurile Bobocilor organizate de Uniunea Arhitectilor Roméni, autorul
transleaza, treptat, de la jocul inocent al copilului catre atitudinea iocari serio a viitorului specialist.

Ca muzeograf angajat la Muzeul Municipiului Bucuresti, in anii 1980, a organizat mai multe expozitii
si parade de costume istorice, aceasta fiind ,,momentul astral al reintalnirii mele cu bogatul veac al XIX-lea
si al orientdrii definitive a carierei mele cétre studiul societatii urbane romanesti sub toate aspectele ei dar, cu
precadere al artel plastice, al celei fotografice si vestimentare™. Interesul pentru fotograﬁe si costum, haine
civile si militare’, s-a extins cu timpul catre pasiunea de colectionar ce l-a condus, mai tarziu, la infiintarea
prlmulul grup de reconstituire istorici din Romania’. Cu sp1r1tul unui ,,jucator” sau ,actor” al istoriei,
Adrian-Silvan Ionescu ne propune (din recluziunea unui ,,lazaret ’) lectura unei captivante cérti ce contine,
asa cum marturlseste, »radacinile si samanta vietii mele din vis”

2 : Primul capltol cuprinde perioada dintre ultima decada a
secolului al XVIlI-lea cand voga balurilor ajunge in Moldova
odatd cu ofiterii din armata Imperiului Rus, si anul Unirii
Principatelor Roméne, 1859, perioadd caracterizatd de un
amestec explicabil de limbaje si vestimentatii orientale
(fanariote) si vestice (franceze), asocieri bizare si exotice ale
unor tendinte vetuste si contemporane. Dupa cum subliniaza
autorul, balurile costumate, mascate sau de caritate au
contribuit la reinnoirea vietii sociale si economice, avand un
efect civilizator: ,,Pe langd dansurile si toaletele la moda,
aceste petreceri au rafinat gusturile locale, au cizelat
manierele si au impus rigoarea de prezentare intr-un cadru
exclusivist. La nivelul elitelor politice, balurile au contribuit
la deprinderea acestora cu diplomatia (si obedienta!) fatd de
reprezentantii marilor puteri si le-a exersat in practicarea
actelor filantropice menite a-i face placuti (daca nu neaparat
iubiti) de clasele de jos, beneficiare ale fondurilor adunate din
distractia celor alesi”

Capitolul intitulat Mascarada — o institutie a distractiei
totale aduce in discutie Tnmultirea petrecerilor dansante dupa
1859, cu precadere balurile mascate, cele mai gustate
divertismente datorita libertatii oferite participantilor care
puteau aborda o paletd largd de travestiuri, distractii ce
incurajau comportamentele amuzante, frivole, uneori haotice
sau chiar rautdcioase. Sunt descrise costume, locatii, tipuri de
dansuri si evenimente particulare care au atras atentia presei 1n
mod special, subliniind frenetica activitate a artizanilor,
7 pictorilor, muzicienilor, croitorilor si cofetarilor in timpul
Franz Mandy, Pr. Maria Princesse Lontaine, perioadei carnavalurilor. Capitolul il anticipeaza firesc pe

Bal la Palatul Cotroceni, 1896. BAR urmitorul, Cronica mondend/ Cronicd de bal, in care se

! Adrian-Silvan Ionescu, Artd si document. Arta documentaristd in Romania secolului al XIX-lea, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1990; Idem, Balurile din secolul al XIX-lea, Fundatia Culturala ,,D’ale Bucurestilor”, Bucuresti, 1997; 1d., Un spectacol de istorie vie
— parada de moda veche, in ,,Revista Muzeelor si Monumentelor”, nr. 8, 1987; Un secol de moda romdneascd, in ,,Arta”, nr. 12,
1988; Moda romdneasca 1790—1850. Intre Stambul si Paris, Ed. Maiko, Bucuresti, 2001; Modd si societate urband in Romdnia
epocii moderne, Ed. Paideia, Bucuresti, 2006; Cdsdtorii, divorturi si aventuri galante in tinuturile romanesti in vremuri de tranzitie
(1800-1859), in Irina Gavrila (coord.), Celalalt autentic. Lumea romdneasca in literatura de calatorie (1800-1850), Ed. Oscar Print,
Bucurestl 2010; Le portrait d’enfants — entre statut social et art photographique, in RRHA, tome 52, 2015.

% Adrian-Silvan lonescu, Baluri in Romdnia modernd. 1790—1920, Ed. Vremea, Bucuresti, 2020, p. 10.

3 Adrian-Silvan Ionescu (coordonator), Asociatia 6 Dorobanti — zece ani de la fondare, 2004-2014, Ed. Oscar Print,
Bucuresti, 2016.

* Adrian-Silvan Ionescu, Baluri in Romdnia modernd..., p. 13.

5 Idem, op.cit., p. 63.
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analizeaza scrierile unor binecunoscuti publicisti din a doua jumatate a secolului al XIX-lea: Ulysse de
Marsillac, Claymoor (Misu Vicérescu), Constantin Bacalbasa, Constanta Dunca, si ale caror portrete sunt
imbogidtite cu noi amanunte din documente inedite pand acum.

In capitolul Inspiratia istoristd si etnograficd a toaletelor se aduce in discutie moda costumului
popular roménesc purtat cu diferite ocazii, nu numai la balurile tematice, ale carui promotoare erau sotiile
celor aflati la conducere, de la Maritica Bibescu la Elena Cuza si apoi Elisabeta de Wied, moda adoptata
progresiv de nalta societate. Inspiratia de origine istorica a costumelor fanteziste este analizatd in ansamblul
unor diverse tipuri de baluri, de la cele de curte, la cele mascate, unde tematica include mai ales copii
deghizati in mici generali romani, printi si marchizi din secolele XV-XVIII, razboinici, surugii, ofiteri de tot
soiul, autohtoni sau straini®.

Balurile la Curtea regala sunt descrise ca evenimente marcante ale
societatii, caracterizate prin abundentd si sobrietate totodatd, ocazia ideala
pentru doamne de a-si etala cele mai luxoase rochii si scumpe bijuterii, iar
pentru domni de a stabili relatii politice: ,, Departe de a fi simple petreceri
mondene, Balurile Curtii in vremea domniei regelui Carol I ofereau imaginea
cea mai veridicd a miscdrii politice interne si internationale a momentului,
favorurile si dizgratiile in care se aflau unii dintre participanti, generozitatea
ori cupiditatea gazdei, dispozitia sau indispozitia acesteia. Intr-un cuvant,
apeland la titlul uneia dintre schitele lui I.L. Caragiale, atentul observator al
timpurilor in care triia: politica si delicatete!”.”

Volumul este bogat ilustrat cu reproduceri de litografii sau fotografii
aflate In importante colectii, ca aceea a Bibliotecii Academiei Roméane, marea
majoritate a lor facand parte din colectia personala a autorului, ce cuprinde
imagini realizate de Carol Popp de Szathmari, Franz Mandy, Franz Duschek,
e bl ol o Nestor Heck, Ludwig Angerer, Fridolin Hess si altii.

Baluri in Romdnia moderna. 1790-1920 este o sintezd a celor mai recente cercetari in domeniul
istoriei artei si societatii romanesti din secolul al XIX-lea, o contributie ce oferd o profuzie de informatii si
inspiratie pentru noi perspective si investigatii, un studiu riguros si, In acelasi timp, o lectura agreabila.

Virginia Barbu

ADRIAN-SILVAN IONESCU (coord.), SILVAN — istoric in imagini al epocii sale, Ed. Muzeul National
Cotroceni, Bucuresti, 2021, 230 p. + il.

Numele maestrului Silvan Ionescu (1909—1999) era o
prezentd constantd in periodicele culturale din anii 1960-
1980. Semnatura sa inconfundabild, elegantd, lunga, intinsa
sub portretul ce-1 identifica drept autor, o intalneai adesea.
Era vremea cand in presd erau reproduse ilustratii de artist,
desene, vignete, picturi ce infrumusetau pagina. lar chipurile
de oameni importanti pentru cultura, muzica, plastica,
literatura, teatrul, opera sau sportul momentului erau
creionate de graficieni de talent. Neagu Radulescu, Clenciu,
Anestin sunt doar cateva nume.

Intre ele Silvan se evidentia prin linia sa find,
modulatd, si prin preferinta pentru chipurile actorilor si
scriitorilor nostri. Le vedeam in Contemporanul, Gazeta
Literara, Luceafarul, Teatrul, Neuer Weg, Amfiteatru,
Secolul 20 si chiar 1n periodicele din provincie, care mai
ajungeau 1n Capitald, Arges, Ateneu, Cronmica, Steaua,
Ramuri, Tribuna.

S Ibidem,p. 151.
7 Ibidem, p. 166.
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Fiul artistului a donat Muzeului National Cotroceni o suitd de lucrari reprezentative pentru opera
grafica a tatalui. Din generoasa selectie facutd a fost constituitd expozitia intitulatd SILVAN — istoric in
imagini al epocii sale, ce a fost deschisd in spatiile medievale ale Palatului Cotroceni (cuhnia) intre
29 octombrie si 4 decembrie 2021. Pentru a Insoti aceastda expozitie a fost tiparit un volum cu acelasi titlu.
Acesta nu este tocmai un catalog, desi cuprinde intreaga suitd a operelor donate, cu fisele lor. Nu este un
catalog pentru ca este o lucrare mai ampla, cu studiu introductiv semnat de coordonator, cu un cuvant nainte
sub semnatura directorului general, Liviu Sebastian Jicman — care elogiaza gestul donatorului si-1 prezinta ca
pe un vechi si statornic prieten al muzeului — si Un mic omagiu pentru un mare portretist de Anastasia
Stoiciu. La acestea se adauga cateva extrase din amintirile inedite ale artistului, o antologie critica — in care
se gasesc cronici plastice scrise de importanti critici de artd ai secolului XX: Ion Frunzetti, Dan Haulica,
Horia Horsia, Virgil Mocanu, Vasile Dragut, Dan Grigorescu, Octavian Barbosa, Tudor Octavian,
M. N. Rusu, Marina Preutu, Cristina Angelescu, Victoria Anghelescu, Francois Pamfil si Aurelia Mocanu.
Tot in acest segment al volumului sunt inserate si doua interviuri ce i-au fost luate artistului pentru periodical
Cotidianul, de Georgeta Pop. O cronologie foarte detailatd, adusd péana la zi, si o bibliografie selectiva
completeaza volumul.

Pe langa bogata ilustratie cu lucrarile lui Silvan, care acoperd 134 pagini din economia volumului, in
ultimele pagini a fost plasatd o selectie de fotografii ale artistului, de la vérsta cea mai fragedda pana la
senectute, cand a Implinit 90 de ani si a fost serbat de U.A.P. aducandu-i-se un cos cu flori. Poate fi vazuta
acolo figura naiva a baietelului de un an, Imbrdcat in rochita si urcat pe un scaun, aldturi de mama si de
fratele mai mare, la mosia batraneasca de la Dobrun, judetul Romanati pe atunci, acuma Olt. Apoi elevul de
liceu, la Ploiesti, care a debutat cu caricaturi in revista satirica a lui lonel Fernic, Sa nu te superi ca te-njur;
apoi studentul la Politehnica din Berlin si audientul la cursurile Academiei de Arte din acelasi oras; apoi
elevul sergent din timpul ultimului razboi si cursantul Scolii de Film a lui Jean Georgescu, marele nostru
regizor. Dupa care se intdlnesc imagini-document din expozitiile sale de la Galeria Simeza, imbriatisat de
poetul boem Tudor George-Ahoe sau de la vernisajul ultimei sale aparitii pe simeza, in 1980, la Galeriile de
Arta ale Municipiului Bucuresti (GAMB), alaturi de Razvan Theodorescu, in timp ce-si rostea alocutiunea.
In alte fotografii il vedem pe maestru la lucru, fie la birou, fie in pat, cu o planseti pe genunchi, asa cum i
placea sa-si creioneze modelele. Aceasta pentru cd nu a avut niciodatd un atelier, ca alti colegi plasticieni.
Sunt si imagini postume, ocazionate de vernisajul retrospectivei din 2006 de la Galeria Artis, cu Dan Haulica
rostind cuvantul de deschidere si cu afisele acelui eveniment.

Asa l-am cunoscut si eu, in intimitate, si i-am facut mai multe fotografii. Am fost onorat cu prietenia
Maestrului cdruia 1i ficea plicere sa converseze cu mine despre situatia sociald si politicd din tard si din
lume. Era un om comunicativ si glumet. Mi-a schitat si mie cateva portrete in timp ce discutam, caci, desi
atent la firul dialogului, mana nu avea astampar si purta creionul pe filele aflate la Tndeméana.

Citeva invitatii la expozitiile avute Tn 1968, 1972, 1976 si 1980, doua carti de vizita si premiul obtinut
la Salonul Umorului de la Tulcea, din 1985, unde este numit ,,Doctor Humoris Causa”, incheie volumul. Nici
nu se putea un final mai potrivit decét aceasta placuta de marmura alba pe care sta scris, cu litere de aur, titlul
acesta, dat in deradere pentru a coincide cu tematica hilard a eveniemntului.

Portretele reproduse in volum — care il transforma si intr-un album de mare valoare si interes — sunt
grupate in functie de specialitatea modelului: scriitori (cei mai multi, din care se poate trage concluzia ca
artistul avea o slabiciune pentru ei), artisti plastici, muzicieni si actori. In unele cazuri se intalnesc mai multe
portrete, sau mai multe variante ale chipului aceluiasi model. Folosesc termenul de ,,model” pentru ca artistul
lucra totdeauna dupa naturd, nu-i placea sa foloseasca fotografiile celui pe care trebuia sa-1 schiteze si pe
care, adesea, redactiile revistelor la care colabora i le trimiteau, pentru a economisi timp si a eluda o intalnire
dintre portretist si cel ce trebuia portretizat care putea fi timid sau emotiv la o sedintd de poza. Acest detaliu
este dat 1n studiul introductiv semnat de fiul artisutlui (p. 21). De aceea portretele sale par atat de vii, de
elocvente citre privitor. Serban Cioculescu apare in 4 ipostaze, executat la date diferite (p. 82-93). Intr-una,
marele critic literar si respectatul director al Bibliotecii Academiei Roméane este surprins in plina disertatie,
schitand un ranjet cinic si ridicand, interogativ, degetul. Un alt instantaneu il suprinde la senectute, cu barba
si o privire Intrebatoare, trimisa parcad din altd lume. George Cilinescu apare retoric, cu 0 mana ridicata, ca
oratorii din Agora (p. 77). Arghezi te stripunge cu ochii sii sfredelitori chiar daci are in mana o sapa si se
pregateste sa pliveasca gradina de la Martisor. Bacovia este epuizat, coplesit de viatd si de angoasele sau
nervii sai de primavara sau din Intregul an. Cele doua portrete amintite sunt si unele dintre putinele pe care
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este aplicata si culoare (acuareld sau guasa). Bacovia este plumburiu si violet, Arghezi este lucrat in acorduri
primavaratice, de galben, albastru si verde. Un alt chip colorat in tonuri calde este unul dintre cele 4 ale lui
Liviu Rebreanu. Sadoveanu este prezentat incantat de persoana sa, sigur pe sine, cu mainile in buzunare si
capul dat pe spate, cu mandrie si aroganta (p. 111) sau preocupat de jocul de sah or agil ca o pasire de prada,
cu nasul sau vulturesc si privirea rece, necrutitoare de sub sprancenele incruntate (p. 110). Mateiu Caragiale,
suficient si distant, apare obosit si plictisit in cele trei schite ale lui Silvan (p. 72-73).

Portretele Iui Silvan trebuiesc citite, uneori, si in cheie anecdoticd atunci cand sunt cunoscute detaliile
legate de amicitiile sau inamicitiile dintre anumite personalitati ale condeiului. La Café de la Paix se derulau
zilnic mici drame pe care artistul le suprindea si le consemna. Asa era dusmania profunda dintre Alexandru
Cazaban si Alexandru Stamatiad, desenati stind la mese spate in spate, dar spionandu-se cu coada ochiului
(p- 80). Sau o imagine aproape identica, in care protagonisti sunt Mihail Sorbul si, din nou, artdgosul
Alexandru Cazaban, la Capsa, in 1937.

Sunt portrete paginate in aga fel incat sa se creeze un dialog alert intre ele. Acela dintre poetii Mircea
Micu si Tudor George (Ahoe) este relevant pentru cd amandoi erau mari amatori de bautura si adesea
imparteau masa la Casa Scriitorilor, dar se mai luau si la harta (p. 94).

Unele imagini dau impresia de animatie. Asa este cazul cu Marin Sorescu méancand ciorba si
picurdndu-i un strop din lingura dusa spre gura (p. 113) sau mersul aceluiasi, cu picioarele cracanate si
varfurile pantofilor 1n afard, ca suferinzii de platfus (p. 82). Sau agitatia si elocventa lui Petru Comarnescu
surprinsa in miscarile sale teatrale, la o conferinta (p. 129). Cel mai bine sunt surprinse gesturile elegante ale
dirijorilor: Sir John Barbirolli are o multiplicare a degetelor de la méana stdnga pentru a evoca comandarea
unui vibrato din partea orchestrei (p. 144) sau George Georgescu impunand un lento (p. 148) sau un largo, la
Ghenadi Rojdestvenski (p. 147) sau Lorin Maazel cu un fortissimo (p. 151). Si la alti muzicieni este sugerata
velocitatea interpretarii — migcarea arcusului la Ion Voicu (p. 156—157), David Oistrach si Yehudi Menuhin
(p- 153) sau pasionala aplecare asupra clapelor la Sviatoslav Richter (p. 154) si Arthur Rubinstein (p. 155).

Putem gasi anumite personalitati sub alt chip decét acela obsteste cunoscut, fapt ce da valoare de
document acelor imagini. Asa este cazul cu Amza Pellea fard mustatd, intr-un portret datat 1962, cand
actorul se afla la inceputurile carierei, inainte de a fi barbosul Mihai Viteazul sau Decebal pentru marele
ecran sau Nea Marin pentru micul ecran. Silvan l-a suprins in toate aceste ipostaze (p. 174—175). La fel, un
Ion Frunzetti, necunoscut marelui public in tinerete, cu mustacioara, cand batea la usile redactiilor, ca poet si,
apoi, la maturitate, ca intransigentul profesor universitar si omnipotentul critic de arta (p. 127).

Acest aranjament inspirat al lucrarilor se datoreaza Oanei Réitaru care a asigurat grafica de calitate a
acestui volum.

O contributie importantd la cunoasterea, in profunzime, a artistului o constituie cele cateva pagini de
marturisiri care vad pentru prima datd lumina tiparului in acest volum. De acolo se poate afla cum lucra si
cum Intelegea el portretul. Mi se pare necesar sa fie date aici cateva citate care lamuresc genul de portret pe
care l-a practicat Silvan. El spunea intr-o notitd din 28 martie 1998: ,,Personal am considerat cd nu are rost sa
«fotografiez» prin linie chipul unui personaj, unui model, care seamana cu realitatea — gen numit «portret» —
sau, in unele cazuri, sa exagerez nasul, sau ochii, sau gura, numind in felul acesta caricatura.

Avem portrete prin cuvinte, prin propozitii si fraze, in literaturd — cu alte cuvinte o descriere. Eu am
incercat aceasta descriere sa o fac prin linii. Dar ce faci cu psihologia modelului? Nu trebuie sa arati si
impresiile pe care ti le lasa opera, creatia Iui? Am considerat ca doi autori cu opere complet diferite nu
trebuie sa-i desenez cu aceeasi linie ci trebuie sa le arati chipul astfel ca privitorul chipului sa simtd ceva din
impresia ce ti-o lasa lectura operei acestuia. Am cautat sa nu neglijez carcateristica psihologica si impresia pe
care ti-o lasa literatura respectivului desenat, s marchez personalitatea prin prezentare analitica. Ce este rau
iese la suprafatd mai devreme sau cu intarziere”. O altd destainuire, datatd 6 noimebrie 1984, are valente de
panseu: ,,La desenele mele nu se rdde. Cel mult dau de gandit. Se adreseaza judecitii, de ce le-am facut asa”.
In acelasi capitol se gasesc amintiri despre intalnirile cu Principesa Ileana, la Berlin, si o vizita la George
Bacovia.

Volumul SILVAN — istoric in imagini al epocii sale, editat foarte elegant de Muzeul National Cotrocent,
este o publicatie necesard pentru cunoasterea operei si biografiei unui mare portretist din secolul XX.

Aurelian Stroe
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BOGDAN IORGA, Valahii din oastea lui Napoleon/ Les Valaques de l'armée de Napoléon, Ed. Institutul
Cultural Roman, Bucuresti, 2021, 240 p. +il.

Bogdan lorga, artist vizual, fost gazetar cu un
condei alert, om spiritual si de gust, pasionat de
experimentarea vietii militare de altddatd prin
participarea la reconstituiri istorice de proportii pe tot
‘ intinsul Europei, a decis sd dedice un album epocii
" glorioase a Marelui Napoleon. Prin acest nou volum
. el continud un proiect ce l-a inceput cu ani In urma si

i ‘. ¥ q in [ ' : s-a materializat In albumul Reenactment. Cum am
= ! e '_ I/ i retrait Marele Razboi in veacul XXI (Ed. Institutul
/A ; Cultural Roman, Bucuresti, 2018 — vezi recenzia
' noastrd In SCIA, A.P., Serie noud, tom 8/2018,
p. 243-244) transformat, ulterior, intr-o teza de
doctorat vocational la Universitatea Nationala de
Arte Bucuresti — parcurgand, astfel, un traseu invers,
atipic, de la o operd preexistentd la o dizertatie
academica.

Cititorul care poate ar fi atras de titlu sperand
ca va gasi informatii total inedite despre o participare
romineascd la campaniile napoleoniene va fi
dezamagit: 1n armata republicand sau 1in cea
imperiald nu au existat unitati valahe cum nu exista

Fig. 1. Coperta volumului. nici fotografia in acele vremuri de la inceputul

secolului al XIX-lea. Autorul se referd doar la

spectacolele de reconstituire a acelor vremuri, inscenate de diversi pasionati ai istoriei — printre care si

conationalii sdi din Asociatia ,,6 Dorobanti” — care imbraca uniforma de fusilier, grenadier, sapeur, cuirasier,
husar sau dragon si traiesc, pentru cateva zile, ca in urma cu 200 de ani.

Iorga savureaza acele experiente capatate pe campul de luptd si in campament, n bubuit de tun si
miros de pucioasd sau n catec lin si poveste voioasa zisd la foc de tabara, cu un blid de fiertura si o stacana
cu vin dinainte. El retrdieste epoca, o simte, se contopeste cu ea, se scufunda in istorie si iese reinoit, refacut,
ca un erou din vechile legende germane din ,,Inelul nibelungului”.

Iorga nu este unicul ,,reporter” al inclestarilor acelei epoci romantice, deschizatoare a unui secol al
farmantarilor sociale si al renasterii nationale pentru multe popoare (italieni, germani, romani). Multi alti
fotografi s-au dedicat temei, au luat portrete sau si-au incercat puterile in compozitii mai complicate, cu
miscari de trupe si batalii crancene. Fie innobiland articole de specialitate, fie volume monografice, chipul
combatantului din intervalul 1792—1815 este restituit, somatic si psihic, prin trasaturile reinscenatorilor
contemporani. Dupa cinci ani de lucru, de vizite anuale la reconstituirea bataliei de la Waterloo incepéand cu
anul 2009, fotograful britanic Sam Faulkner a realizat un amplu portofoliu de portrete adunate sub genericul
Unseen Waterloo: The Conflict Revisited, de la Napoleon reincarnat de Mark Schneider, la ultimul grenadier
sau tobosar al Marii Armate, cu care a organizat expozitii — ca aceea din 2015, aniversarea de 200 de ani a
marii confruntari armate, de la Somerset House, resedinta din Londra a lui Wellington — sau a editat
elegantul album omonim' si a ilustrat diverse publicatii’. Pentru pasionatii epocii napoleoniene au fost
publicate editii speciale in seria ,,Re-enactment”, precum aceea dedicatid reinscendrii bicentenare de la
Austerlitz din 2005° sau in seria ,,Europa Militaria” scoasa de editura britanica Crowood*. Un alt fotograf de

Bogdan lorga

Valahii din oastea lui Napoleon
Les Valaques de 'armée de Napoléon

! Sam Faulkner, Nicholas Foulkes, Satish Padiyar, Unseen Waterloo: The Conflict Revisited, Impress, Exeter, 2015

% Frédéric Granier et Sam Faulkner, Dans la peau d’un soldat de I’Empire, in ,,Geo Histoire” No. 21/Juin-Juillet 2015, p. 60—
65; Sam Faulkner, History Reloaded, in ,,The Telegraph Magazine”, 23 July 2015, p. 19-32.

3 Miguel Angel Martin Mas, Manuel Santiago Arenas, Ronald Brighouse, Austerlitz, 1805. The Battle of the Three Emperors,
Re-enactment Series Andrea Press, Madrid, 2006.

4 Torsten Verhiilsdonk, Carl Schulze, German Napoleonic Armies Recreated in Colour Photographs, ,JEuropa Militaria Special”
No. 9, The Crowood Press Ltd., Ramsbury, Marlborough, 1996; Stephen E. Maughan, Napoleon'’s Line Cavalry Recreated in Colour
Photographs, ,,Europa Militaria Special” No. 10, The Crowood Press Ltd., Ramsbury, Marlborough, 1997; Idem, Napoleon’s Line
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artd, Christian Buffa (n. 1965) a executat, in intervalul 2008-2010, o suita de fotografii de reconstituire
napoleoniand, toate luate noaptea, cu savante efecte de ecleraj ce puneau in valoare stralucirea fireturilor,
eghiletilor si nasturilor, luciul metalic al muschetelor si baionetelor, sau ochii modelelor, privirile
concentrate, sigure, incruntate, speriate, ingrozite in timpul inclestarii corp la corp. O selectie sub genericul
Reconstitutions. Instantanés napoléoniens, a fost expusd, In 2012, la Palatul Fesch, importantul muzeu de
arta din Ajaccio, amenajat in fastuoasa resedintd a cardinalului Fesch, unchiul lui Napoleon. intre chipurile
expuse l-am recunoscut pe Mark Schneider — interpretul impératului — precum si cativa superiori $i camarazi
de arme de la intalnirile anuale: capitanul Kamil Madera, Jakoub Samek, Ringo. O compozitie spectaculoasa
fusese regizata, tot noaptea, in fata monumentului lui Napoleon din Place d’ Austerlitz: militarii se aliniasera
pe doua randuri de-o parte si de alta a aleii ce urca, in pantd usoara, spre soclul in trepte al statuiei. Toti
aveau torte iar efectul flacarilor palpaitoare era sublim!

photo: Bogdan lorga

Fig. 2. Maresalul Ney, Austerlitz.

Iorga nu este o singularitate pe plan international, dar este primul si unicul fotograf de artd care, pe
plan national, practicd fotografia de reinscenare istoricd stimulat de o ldudabild acribie stiintifica, bazata pe
nenumadrate zile si luni de cercetare a surselor primare, stampe si desene din epoca pe care o ilustreaza.
Aceasta 1i confera lejeritatea de expresie si de compunere in concordanta cu sintaxa plastica a maestrilor care
au asistat la evenimente.

In imaginile sale digitale, lorga recreazi aura demult apusi a Imperiului. invecheste suportul ca si
cand timpul si-a pus amprenta asupra hartiei, ca si cand ar fi fost atinse de nenumaérate generatii de maini
nespdlate, unsoruoase si neobignuite a umbla cu piese istorice. Pe langa cadrajul ce, de multe ori, urmeaza
compozitiile artistilor de scene istorice si de luptd contemporani sau ulteriori epocii imparatului, Antoine-
Jean Gros, Francois Gérard, Henri Félix Emmanuel Phillipoteaux, Horace Vernet, contributia lui lorga este
esentiala n conferirea aerului vetust al fotografiei sale. El se straduieste sd urmeze sintaxa maestrilor din
secolul al XIX-lea.

Infantry & Artillery Recreated in Colour Photographs, ,,Europa Militaria Special” No. 11, The Crowood Press Ltd., Ramsbury,
Marlborough, 1998; Idem, Napoleon’s Imperial Guard Recreated in Colour Photographs, ,,Europa Militaria Special” No. 12, The
Crowood Press Ltd., Ramsbury, Marlborough, 1999.
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Fig. 3. Grenadierul in fata Monumentului Pacii de la Prazen.

Fig. 4. Grenadierul.
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photo: Bogdan lorga

Fig. 5. Napoleon insotit de maresalul Ney, Austerlitz.

Volumul este stucturat in functie de campaniile la care a participat, atat europene cét si locale, cand au
fost regizate si la noi lupte din perioada respectivd: Rasnov, Leipzig, Austerlitz, Jena (ii lipseste Waterloo,
unde nu a fost prezent). Pe langa ilustratiile cu legende, uneori glumete, autorul a inserat si texte in care
descrie trdirile sale sub focul inamic sau sub cortul prietenos. Comentariile sunt, totusi, cam prea colocviale
si ironice pentru marea drami ce-si propune si o prezinte. in argumentul lucrarii — intitulat De la Darth
Vader la Napoleon (dus-intors) — lorga isi explicd pasiunea ce o are pentru Marele Om prin suprapunerea
personajului fictiv din filmele seriei ,,Razboiul stelelor” peste personajul real, istoric, si felul cum a ajuns la
acesta datorita peliculei ,,Duelistii” a regizorului Ridley Scott.

Tréind el insusi existenta simpld de militar in campanie, lorga a inteles ce Insemna sa urmezi gloriosul
drapel al imparatului. In toate cadrele sale se resimte mandria pe care o afisau soldatii francezi oriunde s-ar fi
aflat. Stiau ca sunt dusi la victorie, iar aceasta aducea cu ea solda, apoi hrand mai buna, cazare confortabila,
zile de recuperare, carciumi primitoare unde 1si puteau potoli setea si chefui dupa pofta inimii pentru ca se
aflau Incd 1n viata si Intregi, fard vreun membru amputat sau un ochi scos de o baioneta. Galanti si curtenitori
cum numai francezii stiu sd fie, se inconjurau de femei dragute carora le furau inima simtitoare, plind de
compasiune, cu relatarile lor, rostite cu fatuitate si umor, despre aventurile prin care trecusera. Pe langa scene
de instructie, de mars, de luptd sau de solemnitate in prezenta imparatului si a maresalilor sai (pardzi si
reviste ale trupelor, inainte sau dupa batilie), lorga a suprins in cadrele sale viata cotidiana din tabara. O
atmosfera animata se revarsd din aceste imagini pline de caldura: grupuri mai mari sau mai mici strinse in
jurul focului, langa o tigaie inegritd de fum unde sfardie mancarea pentru cind; toti rad si vorbesc deodata, cu
voiosie; femei zglobii, cu bonete albe si fuste In dungi, stau de vorba langa hardaul unde spala niste vase ori,
incéltate cu saboti, urmeaza trupele pe front si, in pauzele dintre doua inclestari, ofera sotilor si iubitilor apa,
mere, portocale sau bomboane, pentru a-i revigora; soldati in tinutd de cazarma céarand lemne sau apa pentru
pregatirea mesei; asezati pe buturugi, 1si curdtd armele, 1si potrivesc penajul sau ciucurii la caciula, ori 1si
incheie jambierele, Tnaintea pardzii; procurarea paielor si umplerea sacului ce va deveni salteaua pentru
binemeritatul somn este si ea documentatd in aceste fotografii; in zori, rebegiti dupa o noapte friguroasa, 1si
freaca mainile si se indreapta spre ceaunul fumegand pentru a-si umple cana cu ceai; unul, ferches din fire,
isi rasuceste, cu insistentd, mustata pleostitd de umezeald. Cand s-a servit masa pentru toate trupele, un
camarad, ingreunat de echipament, pusca si ranitd, a avut nesansa sa scape gamela din mana si priveste, cu
disperare si obida, atat recipientul cazut la picioarele sale cat si continutul acestuia — un piure de cartofi cu
bucitele de carne — care i-a improscat pieptul tunicii si jambierele albe. Intr-o etapa a marsului, maresalul
Ney, coborit din saua focosului sau bidiviu, pare ci a uitat epoca in care l-a transportat uniforma purtata si
personalitatea ce o intrupeaza, si si-a aprins o tigareta cu filtru (absolut interzisa in asemenea calatorii 1n
istorie...) din care trage, cu nesat, ascunzand-o in mana (sau, in termen argotic, ,,palmand-0”). Asemenea
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anecdote vizuale conferd o nota de optimism compozitiilor lui lorga si-i revela spiritul sugubat, mereu atent
la ironiile sortii pe care le poate valorifica in opera sa. Urméand modelul uneia dintre primele comedii din
istoria cinematografiei imaginatd si filmata de fratii Lumiére, ,,Stropitorul stropit”, lorga imortalizeaza o
parafraza a acesteia in ,,Fotograful fotografiat”: el si un camarad pasionat de luat imagini expresive au
indreptat, amandoi deodata, obiectivele unul spre celalalt, ca intr-un duel amical.

Fig. 6. Trei valahi sub stindardul imparatului, Austerlitz.

Intre realizarile de marca ale autorului trebuiesc amintite si portretele surprinse pe campul de bataie
sau in tabara. Gros plan sau plan american, in imaginile sale apar chipuri musticioase sau barboase de
grenadieri sau sapeur-i, de fusilier-i sau dragoni si cuirasieri, obosite, murdare, voioase sau triste, ganditoare
sau Incrancenate, indarjite, furioase si fioroase, ce ilustreaza triirile soldatului napoleonian sau ale
oponentului sdu austriac, german ori rus. O duioasa icoana a dragostei paterne si a aceleia filiale este
imortalizata In trasaturile sapeur-ului Jeannot, barbos si cu o caciula mare, de urs, cam turtita dupa lupta, de
care se lipeste nevarstnicul sau fiu, Luca, al carui ceacou i cade peste urechi, aproape coplesindu-i faptura
firava. Pentru a-si dovedi barbatia in luptd, parintele isi aratd degetele murdare de praf de pusca si podul
palmei pe care se vad cercurile negre lasate de gura tevii muschetei pe care incercase sa o curete, dupa o
indelunga si eficientd intrebuintare. Si autorul este un bun tatd care si-a adus cei doi fii in jocul (,,serios”) de-
a razboiul spre a deprinde istoria ,,pe viu”! Lor le-a menit acest uvraj, printr-o dedicatie scrisd de mana sub
prima imagine unde sunt reprezentati, tatd si fii, cu bicornuri pe cap si uniformele specifice.

Inspectia armelor este un alt episod al vietii de ostas din acea vreme pe care autorul a dorit sd o
desluseasca celor ce vor rasfoi aceste file. Dupa luptd si revenirea in tabard, prima grija a soldatului este
aceea de a-si curata armamentul: un ceainic sau ibric, plin cu apa calda, sta alaturi de fiecare combatant si
aceasta este turnata pe teava pustii pana cand lichidul ce se scurge prin lumina (orificiul prin care Incarcatura
din interiorul tevii este aprinsd de pulberea din tigaita dupa ce cocosul a produs scanteia) iese curat. Apoi, cu
vergeaua pe care a fost Infasuratd o bucaticd de panza alba, teava este stearsd. La scurt interval, se face
adunarea companiei si un subofiter verifica armele sa vada daca sunt curate. Vai de cel a carui arma mai
pastreaza, sub cocos sau in fundul tevii, urme negre de praf de pusca! Pedepsele sunt variate si umilitoare si,
in vreme ce altii sunt liberi s manance, sd se relaxeze sau sd meargd la birtul taberei, el continua sa
trudeasca la lustruirea armei pana cand iese lund si o poate prezenta, din nou, gradatului... O scend nostima
este aceea in care comandantul restituie arma unuia dintre subordonati, aruncandu-i-o de la distanta.

Dupa o zi de lupta crancena, vlaguitul contingent valah din armia lui Napoleon ,,Bundparte”, cu o tarie
de 11 baionete, a gasit puterea de a se aduna pentru o fotografie de grup 1n pozitia ,,I’arme au bras”, avandu-1
in mijloc chiar pe autor, in uniforma sa albastru deschis de chirurg militar, cu bicornul ,,en bataille”. Si tot
dupad o lupta, au fost primiti in audientd de imparat care, cu bundvointa, le-a accepatat darul ce i-a fost adus —
un album cu imagini din cariera lor de ,,soldati de duminicd” — si le-a laudat bravura. Iar in final, cand si-au
luat bun-ramas, un grenadier voinic, entuziasmat de onoarea ce le fusese facutd, l-a ridicat in brate pe
imparat, starnindu-i acestuia un ras homeric.
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Fig. 7. Valahii din oastea lui Napoleon la Leipzig.

In pofida fotografiilor de calitate, a unghiurilor indriznete din care au fost luate si a investigarii
psihologice a personajelor portretizate volumul pierde foarte mult din atractivitate prin grafica total neinspirata
a copertii, ce trimite la Neoplasticismul lui Mondrian in loc sd evoce Neoclasicismul imperial. Nu printr-un
caroiaj in nuantele tricolorului francez putea fi reprezentatd marea epopee a debutului Epocii Moderne si nici
prin cei doi fii cu tevile armelor indreptate, amenintator, spre cititor/privitor, pe coperta a [V-a!

Adrian-Silvan Ionescu

FLORICA CRUCERU, ALICE DINCULESCU, Istorici si critici de arta romdni, 1800-1980, Ed. ACS,
Bucuresti, 2021, 279 p. +il.

In sfarsit, a aparut!

De ani de zile era necesar un asemenea dictionar al truditorilor din
cadrul istorie si teoriei artei. Pentru multe alte meserii artistice sau
liberale au aparut demult asemenea necesare instrumente de lucru, doar ISTDR'CI
criticii, cronicarii si istoricii de artd a fost vaduviti, pAnd acuma, de o :

asemenea recunoastere si de adunarea numelor lor, trecéatoare, intre (\R”’IC '
coperti destinate eternitatii. Octavian Barbosa a dat la lumina, inca din 4LLE

1976, Dictionarul artistilor romani contemporani'. Nu peste mult timp, - N
Constantin Prut a inchegat un Dictionar de artd moderna in care erau AR I.A

inclusi mai multi artisti roméni, pe langd aceia strdini care erau
preponderenti’. Paul Constantin a fost autorul unui complex si bine
documentat Dictionar universal al arhitectilor, in care maestrii locali ai
plansetei, echerului si compasului erau foarte bine reprezentati’. in
Dictionarul de estetica generala al lui Gheorghe Achitei si colectiv, intre
definitii si explicatii de concepte, erau strecurate si voci dedicate
diversilor esteticieni romani*. La Paris, Ionel Jianu a editat un fel de

ROMAN

! Octavian Barbosa, Dictionarul artistilor romdni contemporani, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1976.

2 Constantin Prut, Dictionar de artda moderna, Ed. Albatros, Bucuresti, 1982.

® Paul Constantin, Dictionar universal al arhitectilor, Ed. Stiintifici si Enciclopedica, Bucuresti, 1986.

* Gheorghe Achitei, Marcel Breazu, Ion Ianosi, V.E. Masek, Ion Pascadi, Liviu Rusu, Grigore Smeu, Radu Sommer,
Gheorghe Stroia, D. I. Suchianu, Dictionarul de estetica generald, Ed. Politicd, Bucuresti, 1972.
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dictionar al plasticienilor din diaspora, Les artistes roumains en Occident/Romanian Artists in the West
(1986)°. Dupa acelasi model, intre 1996 si 2012, Al. Cebuc a dat la lumina sapte volume ale Enciclopediei
artistilor romdni contemporani®, lipsita de un sistem riguros de selectie si de o fisa standardizata, asa cum se
cuvine intr-o lucrare de acest gen. In aceeasi perioadi, Mircea Deac a semnat volumul cu pretentii
enciclopedice (dar cu foarte multe regretabile erori...), 300 de pictori romdni'. In sfarsit, datorat eforturilor
aceleiasi dedicate muzeografe si cercetatoare cu propensiune pentru arhivarea si elaborarea utilelor
instrumente de lucru, Florica Cruceru, in ultimul deceniu si jumatate, au aparut Artisti dobrogeni. Un
dictionar si mai mult decdt atit® si Dictionarul artistilor din spatiul roménesc 1700—1920° — lucrare de
exceptie, greu de depasit de un alt autor intrepid care s-ar incumeta la asa o muncd migaloasd. Trebuie
precizat cd, intre vocile consacrate pictorilor, sculptorilor, gravorilor, zugravilor, scenografilor si
decoratorilor, au fost inserate si cateva dedicate istoricilor de arta.
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Adrian-Silvan Ionescu prezentand cele doua dictionare in Galeria Nationala
a Muzeului National de Arta al Romaniei, 16 octombrie 2021, foto A.Stroe.

Mai trebuie mentionate lucrari de aceeasi anvergura si ut111tate din alte domenii umaniste: Enciclopedia
istoriografiei romanestl coordonata de acad. Stefan Stefénescu , Dictionarul etnologilor romani, n trei Volurne
de Tordan Datcu'' Cmematogmf stil. 2345 cinesti, actori, crmcz si istorici de film de Bujor T. Rlpeanu si
Muzicieni din Romama Lexicon biobibliografic, 1rnpozantul uvraj, in opt volume, al lui Viorel Cosma'”.

5 Tonel Jianu, Les artistes roumains en Occident/Romanian Artists in the West, American Romanian Academy of Arts and
Sciences Paris, 1986.
Alexandru Cebuc, Enciclopedia artistilor romdni contemporani, Ed. Arc 2000, Bucuresti, 1996-2012.
” Mircea Deac, 300 de pictori romdni, Ed. Noi Media Print, Bucuresti, 2008.
Florlca Cruceru, Artisti dobrogeni. Un dictionar si mai mult decdt atdt, Ed. Muntenia, Constanta, 2005.
? Florica Cruceru, Dana Postolache, Ioan Dar1da chtzonarul artistilor din spatiul romdnesc 1700—1 920 Ed. ACS, Bucuresti, 2019.
10 Stefan Stefanescu (coord.), Enciclopedia lstorzograf iei romdnesti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1978.
" ordan Datcu, Dictionarul etnologilor romdni, Ed. Saeculum 1. O., Bucuresti, 1988-2001.
12 Bujor T. Ripeanu, Cinematografistii. 2345 cinesti, actori, critici si istorici de film si alte persoane si personalitdti care au
avut de-a face cu cinematograful din Romdnia sau care sunt originare de pe aceste meleaguri, Ed. Meronia, Bucuresti, 2013.
3 Viorel Cosma, Muzicieni din Romdnia. Lexicon biobibliografic, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1989, 1999, 2000, 2001, 2002,
2003, 2004, 2006.
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Moment din timpul lansarii celor doua dictionare, 16 octombrie 2021, foto A. Stroe.

In substantiala lucrare elaborati de Florica Cruceru si Alice Dinculescu sunt adunate nume
prestigioase (sau mai putin...) ale truditorilor in sfera istoriei si criticii de artd. Dar, din lecturarea anumitor
voci (fise), se poate realiza cd unii chiar sunt iar altii doar se cred si se pretind a fi profesionisti in domeniu,
fapt ce te cam inspaimanta...

Intr-un lamuritor Argument, semnat de Alice Dinculescu, reputat critic de artd dobrogean, curator de
expozitii si organizator de tabere de creatie, multe orientate spre arta ceramicii, prezintd, cu eleganta si o nota
de nostalgie pentru petrecerea din aceastd lume, In primavara lui 2021, a initiatoarei proiectului, Florica
Cruceru, inceputurile acestui ostenitor travaliu. Si incheie, cu diplomatie — nelipistd de fina ironie ce a
caracterizat-o intreaga viatd — aruncand manusa inerentilor critici, aproape in spiritul lui V. Alecsandri din
poezia ,,Unor Critici”: ,,Celor care vor formula critici la adresa prezentului volum, le adresam succes intr-un
demers similar, menit sd intregeasca panorama bibliografiei nationale in domeniu.” (p. 9).

Departe de noi intentia de a critica acest salutar efort de sinteza cu atdt mai mult cu cat suntem
admiratori fara rezerva al celor doua autoare. Dorim doar sa atragem atentia asupra amendamentelor ce ar
trebui avute in vedere la o noud editie, substantial adaugita. Atata vreme cat volumul isi propune sa acopere
o perioada de aproape 200 de ani, de la 1800 la 1980, ne mira absenta din paginile dictionarului a unor nume
importante de cronicari din secolul al XIX-lea, pionieri ai genului care, prin incercarile lor, uneori naive,
alteori chiar ridicole si deplasate in aprecieri, mai familiare pentru exegeza literard decat pentru creatiile de
sevalet, au statuat, totusi, rubrica de comentariu plastic in paginile periodicelor bucurestene si, treptat, ale
provinciei. Ne referim aici la C. . Stancescu, Alexandru Lazédrescu al carui pseudonim era Laertiu,
Constantia de Dunca, Misu Vacarescu-Claymoor (care, pe langd cronicd mondena, facea si cronicd de
expozitie), Nicolae Predescu, Nicolae Petrascu, N. E. Idieru, Ulysse de Marsillac, Frédéric Damé, Ange
Pechméja, Rocérescu (pseudonimul Iui Antonin Roques), Jeanjaquet si Delavrancea (acesta din urma
figurand, totusi, in Dictionarul artistilor din spatiul romanesc 1799-1920, p. 320-321). Caragiale putea fi si
el inclus, desi nu si-a folosit decat arar maiestrul condei in redactarea unei cronici plastice, mai ales atunci
cand i se oferea prilejul sa ironizeze pe expozanti, fie ei oficiali, fie independenti, intre care nu prea sesiza
vreo diferentd (vezi ,,Doud saloane” in ,,Epoca literara” nr. 5/ 13 mai 1896). Apoi, din prima jumatate a
secolului XX lipseste unui dintre cei mai avizati si acizi cronicari, Horia Igirosanu, el insusi plastician si
cineast, dar si gazetar, fondator al revistei ,,Clipa” in care isi publica articolele. Ce-i drept, el este inclus, ca
sculptor, in celdlala valoros op realizat de Florica Cruceru, mentionat mai sus, Dictionarul artistilor din
spatiul romdnesc 1799—1920 (p. 542). Tot din acel interval de timp, nu i-am gasit pe Glinther Ott, primul
monografist al familiei Storck (ce-i drept, emigrat ulterior in Germania) si nici pe George Dragomirescu —
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coautor, alaturi de Ion Frunzetti, al monografiei G. D. Mirea, pe Barbu Teodorescu (monografistul lui
Constantin Lecca), pe Elena Zara (autoare a biografiilor reunite ale lui Gheorghe Panaiteanu Bardasare si
Constantin Stahi) si Jacques Wertheimer-Ghica (care a semnat cea mai documentatd prezentare a vietii si
operei lui Gh. Tattarescu, inca nedepasita pana astizi). Intre incisivii cronicari interbelici era necesar s fie
mentionat si C. Cristobald, columnist harnic si inspirat, ce putea acoperi orice subiect de la literatura, teatru
si istorie la plastica, in prestigioase periodice precum ,,Scena”, ,,Ordinea” si ,,Bis” din anii 1940-1945.

In acelasi Argument, semnatara si-a luat masuri de precautie contra celor care ar reclama lipsa unor
anumite persoane ce ar fi fost indrituite a se afla incluse in dictionar, spunand: ,,Pentru cititorul surprins sau
dezamagit de absenta unor nume cunoscute, precizdm ca aceasta se explicd prin schimbarea domeniului de
activitate al unora dintre cei care au emigrat, prin conditiile de sanatate ale altora dintre ei si, intr-un numar
foarte redus, prin lipsa de raspuns la invitatia de a fi inclusi in volum.” Argumentatia este irefutabild dar
chiar si 1n situatiile mentionate, se cuvenea a fi prevazuta, la final, o anexa cu lista celor care au activat
candva In domeniul istoriei si criticii de arta, fie chiar si fard a fi oferite date biografice sau o minima
bibliografie a operei. O simpla enumerare a lor ar fi fost utild pentru cercetitorul avizat sau pentru
incepdtorul dornic de documentare, care s-ar putea mira a nu intalni nume care altddatd erau frecvente in
coloanele presei culturale sau al celei cotidiene, la rubrica de artd. Vom incerca, in cele ce urmeaza, sa
suplinim aceastd lacuna, in speranta ca la o dorita reeditare a acestui op, sa fie completat cu numele ce le
sugeram si, poate, cu multe altele care vor aparea intre timp pe firmamentul exegezei artistice. Spre a fi mai
usor de reperat vom organiza suita de nume in functie de institutiile unde acestia au activat sau, in cazul celor
neinstitutionalizati, zona in care s-au afirmat plenar:

Muzeul de Artéd al R. S. R. (actualmente Muzeul National de Arta al Romaniei): Paula Constantinescu,
Stela Ionescu, Viorica Dene, Maria Kiss-Grigorescu, Anca Lazarescu, Ana Dobjanschi, Rodica Matei, Eugenia
Antonescu, Magda Avram, Constanta Baleca, lordana Borila-Ceausescu, Micaela Pupeza, Marina
Vazdauteanu, Pia Paleologu, Ruti Damadian, Anatolie Teodosiu, Mihai Poclos, Rodica Teodorescu-Ciocardel,
Samoil Rozei, Mihaela Radulescu, Cristina Panaite, Mariana Dragu, Alexandra Isabela Beldescu, Elena Dobre,
Mariana Vida, Elena Olariu, si Roxana Theodorescu (lungd vreme director general al acelei institutii).

Muzeul de Arta Craiova: Nicole Bortes, Florin Rogneanu, Minuna Mateias.

Muzeul de Arta lasi (parte din Complexul Muzeal National ,,Moldova”, Iasi): Claudiu Paradaiser
(mult timp director al acelei institutii si prolific autor de volume monografice), Maria Paradaiser, Virginia
Vasilovici, Maria Hatmanu, Maria Podoleanu, Minola Iutis, Corina Cimpoesu, Viorica Frunza, Marcelina
Brandusa Munteanu.

Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”: Emil Lazarescu, Dumitru Nastase, Maria Ana Muzicescu,
Roswith Capesius, Mihai Nadin, Viorica Andreescu, Florentina Dumitrescu, Carmen Liiceanu, Elena
Mateescu, Alexandru Paleologu, Mihai Radulescu, Irina Fortunescu, Cornelia Pillat, Alina Serbu, Constanta
Costea si loana Iancovescu (chiar dacd ultimele doud au imbracat rasa monahala si s-au rupt de lume, desi
continud sa fie membre ale Uniunii Artistilor Plastici si sa isi achita cotizatia anuala).

Daca in dictionar figureaza, pe merit, Karin Schuller-Procopovici este nedrept ca sotul ei, Radu
Procopovici, sd lipseascd, el fiind unul dintre cei mai activi cronicari si critici de arta din deceniul al optulea
al secolului XX, colaborator la ,,Arta” si la alte publicatii culturale. Cum, la fel, nedreapta este absenta lui
Theodor Redlow si a lui Virgil Mocanu, care aveau rubrica permanenta in revistele ,,Arta” si, respectiv,
»~Romania Literard” (cel din urma fiind, din 2020, beneficiar al pensiei de merit petru critica a U. A. P.).
Tudor Octavian a fost, de asemenea, un prolific cronicar publicand in multe periodice, de la ,,Amfiteatru” si
»Viata Studenteascd” in anii 70, la ,,Tribuna Roméanei” in anii 80-90, si autor de volume in care reevalua
opera unor artisti uitati. Viorel Harosa a manuit si el condeiul de cronicar si a prefatat mai multe carti de arta;
Modest Morariu, lungé vreme redactor la Editura Meridiane, s-a remarcat prin cateva valoroase traduceri din
literatura de specialitate (Marcel Brion, Jean Grenier, Henri Lhote, Eugéne Fromentin) si prin coordonarea
catorva albume dedicate operei unor artisti de marcd (Goya, Toulouse-Lautrec, Douanier-Rousseau);
Smaranda Rosu, monografista lui James Ensor; Marcel Petrisor, autor al unui album Griinewald si al unor
volume de esteticd; Desi, la baza poet, Grigore Hagiu a fost lungd vreme semnatarul cronicii plastice in
revista Luceafarul; Vasile Nicolescu, semnatar al mai multor albume din seria Maestrii picturii universale a
Editurii Meridiane (Caravaggio, Vermeer, Monet, Turner, Constable, Whistler). Reputat curator si promotor
al artistilor contemporani din zona Sibiului $i nu numai, Liviana Dan 1si avea locul intre aceste coperti. La fel
Grigore Arbore, afirmat pe plan international, cu o stralucita carierd italiand dupd parasirea tarii in anii 80.
Carmen Popescu, viguroasa promotoare a culturii roménesti in Franta si autoare de monografii despre
arhitectura nationald si stilul neoroménesc era necesar sd figureze aici. Chiar dacd nu a scris prea mult,
Constantin Chirculescu a fost o prezentd constantd si agreabild in galeriile de artd, cu aerul sdu timid,
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rezervat, aparent necomunicativ. Coleg si colaborator cu Ruxanda Beldiman — in a carei memorie a fost
dedicat acest volum — Mircea Hortopan este un profund cunoscator al patromoniului monarhiei, al fastului
aulic si al edificiilor de aparat, cu o buna specializare in artele decorative, ce-si merita locul in volum. De
asemenea, Gerhard Hugel (n. 1945) sau Claus Stephani (n. 1938), muzeograf la Muzeul Simu, redactor-sef
adjunct la Neue Literatur (1967-1990). Au fost de notorietate profundele animozitati din ultimii ani dintre
autoarele volumului si concetéteanca si fosta lor colegd Doina Pauleanu ce au dus la refuzul categoric al
acesteia de a figura 1n prezentul op. Fie si asa, numele ei nu poate si nu trebuie lasat deoparte. Si nu in
ultimul rand, acela al lui Arvay Arpad, care s-a ocupat de artistii de origine maghiara afirmati in spatiul
moldo-valah al secolului al XIX-lea.

Dupa cum se prezintd, volumul de fata este selectiv si nu exhaustiv, asa cum ar fi de asteptat si cum se
doreste de la un dictionar sau lexicon. Intr-o asemenea antrepriza indrizneatd si de anvergurd, omisiunile
sunt explicabile si scuzabile dar, in cazul de fata, acestea sunt in exces si nu doar accidentale...

Ne simtim deja acoperiti de multumiri din partea autoarelor si a redactiei — asa cum, Intr-o nota de pe
pagina de garda au promis ca vor face fatd de aceia care le-ar putea furniza informatii care sa completeze anii
nasterii sau ai mortii unora dintre cei inclusi in dictionar — pentru cd putem oferi data exacta a mortii
venerabilului Dumitru Dancu (si nu Dancu!), autorul monografiilor Suzanne Valadon, Jacques Callot,
Daumier si coautor, alaturi de sotie, a monumentale lucrari Pictura taraneasca pe sticla: 21 februarie 1996.

Volumul este temeinic constituit, cu lista abrevierilor si modelul fisei de autor (vocea) plasate la
inceputul lucrdrii si inerentul indice de nume, asa cum prevad toate lucrdrile academice. Vocile sunt
completate si innobilate de portretele celor prezentati. Avem, Insd, mare rezerva in privinta fotografiei data
pentru Radu Florescu provenind din arhiva unui periodic (,,Ziarul de lagi” din 20 august 2020). Profesorul
Florescu ne-a fost magistrul drag ce ne-a célduzit pasii timizi in primul an de studii, introducandu-ne in
tainele arheologiei si ai artei antice. Asa ca trasaturile sale ne sunt binecunoscute si putem da marturie ca
acela din fotografie nu este cel ce s-ar dori a fi!

O lucrare de asemenea anvergura era dificil a fi datd la lumina farad inerentele scapari care sunt, totusi,
amendabile in viitoarele editii. Este un bun inceput ce poate si trebuie continuat. Sd ne bucurdm impreuna de
aceastd necesard aparitie si de ajutorul ce ni-1 va aduce atat noud, profesionistilor de azi, cat si urmasilor
nostri, fie ei specialisti, fie amatori.

Adrian-Silvan Ionescu

IOANA VLASIU, IOAN SULEA, CORA FODOR (coord.), Tonitza. Imagini ale copilariei, Muzeul
Judetean Mures, Targu Mures, 2019, 282 p +il.

Pandant al expozitiei omonime care a fost deschisd in
mai—iunie 2019 la Palatul Culturii din Targu Mures si itinerata
la Bucuresti in cadrul festivalului Art Safari din acelasi an,
lucrarea Tonitza. Imagini ale copilariei propune o perspectiva
integratoare, dinamicd, asupra unui segment aparte al creatiei lui
Nicolae Tonitza, abordare in care istoriografia de artd,
antropologia, sociologia, textul literar si critica construiesc
impreuna un discurs muzeografic coerent, admirabil articulat.

Textele care prefateazd catalogul propriu-zis nu tintesc
spre o definire exhaustivd a problematicii, ci mai curand sunt
menite sa incite la o lectura complexa, nuantata, a creatiei
marelui artist.

Interesul lui Tonitza pentru pedagogie si raportul
preocupdrilor sale cu portretistica sa infantild sunt analizate de g ‘-
loana Vlasiu (,, «Plodul» e un fenomen aparte.” Nicolae Tonitza
si pedagogia) atdt din perspectiva globald a operei, cat si T O N I T Z A
contextualizat, ca reverberatie a unei epoci ,,in care preocuparile IMAGINI ALE COPILARIE]
legate de copil si copilarie se ramificd in numeroase discipline
ale cunoasterii”. Experimentele si conceptiile pedagogice ale lui
Tonitza, consonante cu viziunea despre copil/copilarie,
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alimentate de ideile unor scriitori, artisti si pedagogi vizionari conduc la idea unei asumari a paradigmei
moderne a copilariei inteleasa ca o etapd speciala a vietii, ca un spatiu de dezvoltare si bunastare emotionala
si psihologica a copilului a carui asigurare devine responsabilitatea adultilor (Paula Fass, 2013).

Studiul Corei Fodor intitulat Odaia cu copii, ce are ca punct de plecare o analizd 1n oglinda a doua
lucrari de Tonitza aflate in patrimoniul Muzeului Judetean din Targu Mures: ,,Odaia copiilor” si ,,Muza
pamfletarului”, invitd la un inedit si captivant periplu prin pictura romaneascd modernd. Cele doua tablouri
pe care autoarea le considera ca polarizand ,,doud lumi ale copilului pe care Tonitza le-a surprins in
multitudinea de portrete si compozitii cu infinitele nuante emotionale” canalizeaza discursul curatorial si
implicit pe cel critic spre detalierea particularitatilor de limbaj plastic care evoca tema copilariei.

Contributia Teodorei Gliga, Odaia copiilor. Scurtd privire asupra contextului sociologic §i psihologic
se concentreaza asupra modului in care a evoluat perceptia asupra copilariei si castigurile epocii moderne
legate de cunoasterea nevoilor psihice ale copilului in care jocul are un rol crucial. Printr-o abordare
psiho-sociologica, autoarea evidentiaza importanta cunoasterii si a cercetarilor stiintifice pentru o mai buna
intelegere a particularitatilor copilului. Recurgand la literatura occidentala de specialitate, Teodora Gliga
trateaza copildria ca un construct social, ale carui sensuri si reprezentari se reconfigureaza in timp.

Andra Tonitza, descendenta a pictorului, 1l evoca pe Tonitza scriitorul, de acesta data nu in calitatea sa
bine-cunoscutd de cronicar de arta, ci, intr-o substituire emblematica pentru contextul acestui proiect, ca
autor a cdrui voce imitd imaginatia vioaie, gandirea si sensibilitatea copilului (Gella, povestire din ciclul de
texte Din jurnalul unui copil). In Reprezentiri ale feminitatii si copildriei in publicistica romdneasca
(sfarsitul secolului al XIX-lea — primele decenii ale secolului al XX-lea), Georgeta Fodor discutd din
perspectiva extrem de actuald a genului problema imaginilor feminitatii si copildriei in epoca moderna,
pornind de la reflexul acestora in publicistica vremii considerdnd ca ea ,poate sia ofere pulsul
transformarilor-preocuparilor-intereselor, dar si crizelor traversate de o societate la un moment dat”.
Autoarea studiului sustine c@ publicistica romaneascd, predominant masculind, stereotipizeaza profilul
feminin si-1 leagd de spatiul privat, de familie si maternitate, pentru ca sub impactul razboiului si al
proiectului politic posterior anului 1918 acest profil sa suporte ajustari.

Textul Aureliei Diaconescu Jocuri si jucarii din universul copilariei reconstruieste traseul istoric al
obiectelor specifice varstei copilariei surprinzand ritmul in care ele intrd in scena si accentuand diferentele
inerente datorate cadrului social si nivelului economic, punctand particularitatile jocului in anumite
circumstante, ca apropierea de ritual ori de functia sa sociald. Aplecandu-se asupra jucariilor din lumea
rurald, studiul puncteazd inventivitatea si creativitatea intrinsecd domeniului, originalitatea obiectelor si
preferinta pentru materiale preluate/obtinute din mediul inconjurator, caracteristice unei societati rurale putin
permeabild la produsele industriale. Interesul din partea etnografilor, si nu numai, transforma jucaria in
obiect de studiu si deschide calea patrimonializarii si transformarii jucariei in artefact muzeal.

Copilaria ca interfata ludica a culturii. O privire din perspectiva antropologiei sintetizand
problematica copilériei si jocului in literatura antropologica universald si romaneasca, coreleaza notiunile de
joc si culturd care, in contextul expozitiei amintite, au menirea de a amplifica aria de semnificatie a
subiectului In a doua parte a textului, Marc Dorel deconstruieste printr-un demers multidisciplinar,
sociologic si antropologic, demersul expozitional, aducind in prim-plan raportul dintre artefacte si
temporalitate/istorie.

Ioan Haplea (de-a...) propune o analiza din perspectiva antropologica a temelor jocului si copilariei cu
interesante focalizari legate de relatia dintre perceptie, sensibilitate, imaginatie si formele de expresie ale
ludicului. Fragmentele literare (Drdcovenii) datorate scriitorului Dragoman Gyorgy incheie extrem de
potrivit, intr-o nota specifica, discursul despre copilarie si joc.

Catalogul include o sectiune dedicata reperelor biografice prin intermediul careia se contureaza traseul
formativ si cariera ramificatd a lui Tonitza, contributiile in domenii conexe, pictura, arte grafice, pedagogie
artisticd, materializate intr-o ampla activitate expozitionald si institutionald. Volumul se incheie cu o selectie
de texte si evocdri semnate de Nicolae Tonitza, Barbu Brezianu, Tudor Arghezi, lonel Teodoreanu, Petru
Comarnescu, Eugen lonescu s.a., ce nuanteazad din perspectiva tematicad aspecte ale operei si preocuparilor
intelectuale ale pictorului.

Expozitia si catalogul aduc in atentia publicului si a specialistilor o temd insemnatd din creatia
artistului, in jurul careia se articuleaza experimente si introspectii, reflectii despre conditia umand, elemente
de pedagogie artisticd si interese culturale, desemnandu-l pe Tonitza drept ,reprezentant de exceptie al
modernitatii” (Ioana Vlasiu).
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In egalda masurd, lucrarea recupereazi copilul/copiliria ca tematici de cercetare si cunoastere,
atenuand invizibilitatea istoricd a acestuia. Prin intermediul unui dialog inedit ce reuneste studiile de istoria
artei cu cele socio-istorice, i se oferd cititorului subiecte mai putin explorate precum opera de artd cu
tematica infantila sau cultura materiald a copilariei.

Corina Teaca, Ramona Caramelea

MEGAN BRANDOW-FALLER (ED.), Childhood by Design. Toys and the Material Culture of Childhood,
1700—Present, ed. Bloomsbury Visual Arts, New York, 2018, 332 p. +il.

Seria Material Culture of Art and Design a editurii Bloomsbury Visual Arts a debutat cu un volum
dedicat relatiei dintre artd si cultura materiald a copiilor. Interesul editoarei, Megan Brandow-Faller, pentru
artd si design a premers proiectului editorial, dupd cum o demonstreaza cercetarile si expozitiile dedicate
miscérilor artistice din Viena secolelor XIX si XX.

Childhood by Design reuneste paisprezece capitole semnate de istorici, istorici de artd si arhitectura,
juxtapuse tematic in trei sectiuni. Lucrarea se deschide cu introducerea autoarei, o incursiune istoriografica
ce porneste de la o precizare cu valoare de axioma: notiunile de copil, copilarie, culturd materiala nu sunt
statice, ci istorice si culturale (p. 2). Cultura materiala a copiilor a cdpatat statut de subiect de cercetare si a
beneficiat de studii solide recent, odati cu recuperarea istoricd a acestor actori ,tacuti”. Tendinta
istoriografica dominantad a tratat jucdriile ca reflectii ale ideilor si atitudinile socio-culturale despre copil,
inteles ca receptor si consumator pasiv si a supralicitat adesea efectele lor formative, nesocotind experientele
de viata ale copiilor.

Autoarea trece in revistd schimbari structurale cu impact asupra subiectului, petrecute in intervalul
cronologic analizat. Probabil, cea mai importanta a fost ideea jocului ca ,,ocupatie” pentru copii si necesitatea
unor obiecte special create pentru acest scop, un fenomen modern care a insotit ,,inventia” socio-istorica a
copildriei. S-au adaugat aspecte tehnologice (productia jucdriilor la scard mare), metode de productie cu
impact asupra designului (miniaturizarea si un nou vocabular estetic), ,,descoperirea” copilului si pedagogiile
centrate pe copil in secolul XX si o linie de demarcatie tot mai estompata intre cultura materiald a copiilor i
adultilor in societatea contemporana.

Prima sectiune Inventing the Material Child: Childhood, Consumption and Commodity Culture se
articuleaza in jurul interconexiunii dintre copilarie, consum si cultura.

Training the Child Consumer: Play, Toys, and Learning to Shop in Eighteenth-Century Britain,
Serena Dyer. Extinderea gamei produselor de consum in secolul al XVIll-lea si viziunea societatii asupra
copiilor, considerati subiecti economici irationali, ce pot cddea usor prada tentatiei consumului excesiv, au
starnit temeri sociale cu privire la ruinarea financiard si decdderea morald a familiilor. Alfabetizarea
materiald si economica a copiilor, educarea unor deprinderi pentru a rezista impulsurilor consumului excesiv
si pentru a-i transforma in consumatori rationali au devenit focusul pedagogilor. Autoarea analizeaza
literatura, jucdriile si alte artefacte destinate copiilor din perspectiva unor instrumente didactice prin care
pedagogii incearca sa formeze un consumator infantil idealizat, sa-1 deprindd cu modele optime de consum.
Aceastd literaturd moralizatoare si prescriptiva 1i Invata pe consumatori nu numai practici de consum, ci si
cunostinte despre proprietatile materiale si circulatia bunurilor.

Ariane Fennetaux (Transitional Pandoras: Dolls in the Long FEighteenth Century) se opreste asupra
papusilor ,,Pandora”. Destinate initial adultilor — utilizate de comercianti pentru a-si prezenta articolele
vestimentare sau textilele si de colectionari drept cabinete de curiozitati —, aceste artefacte sfarsesc prin a fi
transformate in jucarii, intrand In posesia fetelor. Angajand instrumente analitice Tmprumutate de la
binecunoscutii teoreticieni ai jocului, Johan Huizinga si Roger Caillois, autoarea discutd o fatetd mai putin
anticipatd a acestor obiecte: reconfigurarea lor in acord cu intentiile utilizatoarelor. Acestea din urma
coopteaza papusile in ritualuri si comportamente adulte, emancipatoare, divergente de scopurile pedagogice,
disciplinatoare, atribuite de adulti.

Articolul semnat de Sarah A. Curtis (The Play)things of Childhood: Mass Consumption and Its Critics
in Belle Epoque France este relevant pentru modul in care jucdriile reflectd anxietatile politice si ideile
culturale din Franta sfarsitului de secol XIX, o perioadd in care dominatia Germaniei era perceputad ca
amenintatoare. Prima parte a articolului surprinde diversificarea ofertei de jucarii si aportul campaniilor de
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marketing ale producatorilor/marilor magazine — expozitii, cataloage, articole in presd — la consumul de
masa. La aceasta tendintd a contribuit inclusiv transformarea culturald a modului in care parintii percepeau
copiii, preocupdrile pentru bunastarea emotionala si materiald a celor din urma. Consumul excesiv si formele
jucariilor un suscitat critica artistilor, colectionarilor de jucarii si reformatorilor sociali. Parte dintr-o mai
ampla miscare reformatoare ce urmarea sa raspandeasca educatia artistica In randul maselor, artistii au gasit
cooptarea copilului ca centrald in reusita procesului, elaborand recomandari privind educarea acestuia prin
intermediul unui nou model estetic de jucarie.

Legatura dintre consumul excesiv si afluxul de jucarii straine, in special germane, a generat anxietati
cu privire la o potentiald dominatie culturala germana, care, intr-un sens mai larg reflectau tensiunile politice
si economice dintre doua state.

Colin Fanning, Building Kids: LEGO and the Commodification of Creativity, analizeaza istoria uneia
dintre cele mai populare jucarii, urmarind cum aspiratiile adultilor si strategiile companiei producatoare se
reflectd in design si in discursurile despre jucarie/joc. Imediat dupd Al Doilea Razboi Mondial, discursul
european despre regenerare si reforma este asumat de segmentul bunurilor de consum destinate copiilor.
Astfel se contureazd noi idei despre jucarii ,,sanatoase”, iar LEGO se situeaza in cadrul acestui discurs.
Incepand cu deceniul opt, strategia companiei se orienteazi citre notiunea de creativitate si de narrative
play, cu accent pe dorintele copilului, nu pe discursul prescriptiv al adultilor. Schimbarea s-a reflectat in
designul jocului, producatorii operdnd modificari cromatice si formale.

Partea a doua a lucrarii, Child's Play? Avant-Garde and Reform Toys, discutd contributiile artistilor la
designul jucariilor in stransa legatura cu reprezentarile celor dintéi despre copildrie.

Istoricul de artd Andrea Korda discuta in capitolul Cultivating Aesthetic Ways of Looking: Walter
Crane, Flora's Feast, and the Possibilities of Children’s Literature o contributie mai putin cunoscutd in
biografia lui Walter Crane: ilustratia cartilor pentru copii. Aplicdnd o analiza iconograficd si contextuala
specificd istoriei artei (p. 114), autoarea discuta simbolismul ilustratiei din Flora’s Feast si semnificatiile
ideologice care semnaleaza optiunile politice ale lui Walter Crane. Iconografia utilizatd de Crane trimite la
»Aesthetic Dress” sau ,,Artistic Dress”, miscare ce milita pentru reforma vestimentara si pentru inlocuirea
rigidei mode victoriene cu rochii simplificate, din materiale usoare. Semnificatiile miscarii depaseau sfera
esteticd; piesa vestimentard dobdndea conotatii medicale, sociale si politice, fiind angajatd in efortul de
reformare sociald. Crane se implicase activ In miscare aldturi de James McNeill Whistler, John Everett
Millais, Dante Gabriel Rossetti s.a.; crease modele de rochii ce reflectau noua estetica si expusese Intr-o serie
de texte viziunea utopicad despre artd si societate. Ultima parte a articolului investigheaza participarea
copiilor artistului la realizarea cartii.

Studiul lui Bryan Ganaway, The Unexpected Victory of Character-Puppen, Dolls, Aesthetic and
Gender in Imperial Germany arata cad dezbaterile adultilor cu privire la consumul copiilor nu sunt atét de
recente pe cat am crede. Autorul priveste papusile din perspectiva unor obiecte ale culturii materiale carora
adultii si copiii, deopotriva, le atribuie sensuri si semnificatii multiple. Asociatd cu identitatea feminina a
clasei de mijloc, pdpusa a fost un subiect intens disputat In Germania Imperiala, fiecare grup angajat
discursiv impartasind propria viziune cu privire la functiile acesteia si la modelele estetice dezirabile.
Antreprenorii se declarau adeptii verismului si al standardizarii, in timp ce, la polul opus, grupul reformator
alcatuit din artiste, pedagogi si intelectuali propuneau o noud esteticd bazata pe individualizare, simplitate si
abstractizarea trasdturilor. Ganaway urmareste cum acest artefact iese din sfera ludicului si coaguleaza
dezbateri critice despre statutul femeii, maternitate si copildrie. Autorul analizeaza implicarea cateva artiste
care, profitdnd de Secessiunea germana, de Miscarea Arts and Craft si de interesul pentru artele decorative si
artizanat, gasesc o nigd In care sd se manifeste liber si creativ, si propun un model de papusa prin care
incearca sa remodeleze rolul femeilor in societatea moderna.

Michelle Millar Fisher (Work Becomes Play: Toy Design, Creative Play, and Unlearning in the
Bauhaus Legacy) abordeaza o fatetd mai putin documentata a Scolii Bauhaus: creatia de jucarii. Mobilierul
pentru copii si jucariile au fost o sursa semnificativa de venituri in prima etapa de existentd a institutiei
(1919-1926). Angajarea in productia de jucarii trebuie privitd din aceastd perspectivd, ca o activitate
economica menitd sd echilibreze veniturile scolii ce nu poate fi asociatd cu un interes pentru tematica
copilului. Totusi jucdriilor destinate comercializarii li s-au adadugat, intr-un numar mai restrans, altele
concepute pentru proprii copii sau chiar pentru membrii scolii. Primele, dar mai ales cele din urma aduc in
discutie fascinatia creatorilor pentru experientele ludice cu dimensiunile lor spirituale, artistice si
pedagogice, pentru notiunea de joacd creativa si experiment. Autoarea discuta produsele Scolii Bauhaus din
perspectiva avangardei si a intelegerii copilriei ca spatiu al creativitatii.
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Cathleen M. Giustiano, Simply Child’s Play? Toys, Ildeology, and the Avant-Garde in Socialist
Czechoslovakia before 1968 muta discutia in Cehoslovacia socialista, argumentand ca productia de jucarii nu
a fost controlata in totalitate de regimul politic ceea ce a permis unele continuititi la nivel formal si ideatic cu
perioada interbelica si o participare, chiar si limitata, a designerilor si copiilor, la fabricarea (semnificatiilor)
jucariilor (p. 17). Autoarea semnaleazd odati cu instaurarea regimului comunist schimbarea radicala a
discursului despre jucdrii, transformarea acestora in ,,agenti ai construirii comunismului” (p. 175), aparitia
unor tipuri si forme agreate, potrivite cu specificul organizirii comuniste si cu asteptirile partidului. in
perioada Dezghetului, relativa liberalizare si distantarea de realismul socialist s-au reflectat pe mai multe
paliere: In noi semnificatii atribuite jucariilor, in diminuarea constrangerilor ideologice in materie de design
si in accentuarea dimensiunii ludice. In tot acest interval, a existat, in paralel cu modelele agreate, o nisa ce
oferea posibilitatea unor creatii mai putin supuse constrangerilor partidului si ideologiei: jucériile inspirate de
arta populara si de avangarda interbelica.

Studiul realizat de Karen Stock si Katherine Wheeler, Reconstructiong Domestic Play: The
Kaleidoscope House, discutd un experiment artistic ce a dat nastere unei case pentru papusi. Aparutd ca
urmare a proiectului initiat de compania de jucdrii Bozart Toys ce-si propune sd coopteze artisti
contemporani in producerea jucdriilor/jocurilor pentru copii si adulti, Kaleidoscope House este o casa
miniaturald, modernista, proiectatd de arhitectul Peter Wheelwright si artista Laurie Simmons, cu mobilier si
decoratie interioara realizate de artisti si designeri americani contemporani. Articolul reconstituie traseul in
urma caruia a luat nastere Kaleidoscope House urmdrind cum se decanteazad la nivel formal si simbolic
modele, imagini, teorii de arhitectura, utopii sociale. Miscarea De Stijl, cu lucrarile lui Theo van Doesburg si
cu teoria culorii, idealul Modernist cu agenda sa sociald i-au inspirat pe cei doi creatori in acest experiment
artistic, adresat deopotriva copiilor si adultilor, ce sfideaza stereotipurile arhitecturale si de gen si se doreste
o criticd la adresa consumerismului.

Instrumentalizarea politica a jucariilor reprezinta tema ultimei parti a volumului.

In Material Culture in Miniature: Nuremberg Kitchens as Inspirational Toys in the Long Nineteenth
Century, James E. Bryan se opreste asupra bucatariilor miniaturale (Puppenkiichen) punand in discutie
functia educationala atribuitd acestora. Autorul aratd cd miniaturizarea, amplificarea dimensiunii estetice,
ornamentatia abundentd au incurajat adoptarea rolurilor traditionale, facand ocupatia domesticd atractiva
fetelor, dar au esuat in a le oferi acestora exemple de bune practici de administrare a gospodariei. Analiza
formala a jucariilor releva sincronicitatea cu miscarile artistice si tendintele de design interior (Art Nouveau,
Arts and Crafts, Wiener Werkstitte) aplicate n locuintele adultilor, dar si cu inovatiile tehnologice sau
igienice ale momentului.

Lynette Townsend discutd un obiect realizat de copii, un caz exceptional daca ne raportam la faptul ca
adultii sunt producatorii culturii materiale a copildriei. Studiul, Making Paper Models in the 1860s New
Zealand: An Exploration of Colonial Culture through Child-Made Objects, analizeazd diorama unui sat model,
ca punct de plecare pentru o istoria sociald si culturald a creatorilor In context colonial. Diorama, executatd din
machete si modele de hartie, a fost realizatd in anul 1864 in familia unor colonisti britanici, stabiliti la mijlocul
secolului al XIX-lea in Noua Zeelanda. Ea apartine tipologiei jocurilor de hartie constand in forme de hartie
decupate ce trebuiau asamblate pentru a crea orase sau sate model. Reproducand cladiri sau orase emblematice
din Imperiul Britanic, jocul reprezenta pentru locuitorii coloniilor o modalitate de a cunoaste centrul imperiului,
dar si un element de comparatie intre lumea coloniala si modul de viata lasat in urma. Autoarea lanseaza in a
doua parte a studiului o discutie pe marginea culturii materiale a copiilor din colectii publice, surprinzand
rationamentele diverse din spatele practicilor institutionale de constituire a colectiilor.

Interferenta dintre imperialism, colonialism si cultura materiala a copiilor se mentine ca tema si in
articolul Toys for Empire? Material Cultures of Children in Germany. Jakob Zollmann arata cd Africa a
patruns in cultura materiald destinata copiilor anterior expansiunii coloniale, iar reprezentarile artistice,
enciclopediile, naratiunile de calatorie ce vehiculau o imagine exoticd a acestui spatiu au substituit absenta
cunostintelor stiintifice, servind ca sursd de inspiratie producétorilor de jucarii. Intensificarea colonizarii
Africii a alimentat interesul stiintific si popular pentru continent si a influentat modul in care aceasta parte a
lumii a fost prezentatd copiilor. Producétorii au creat o noua tipologie de jucarii: soldati coloniali, figurine
animaliere (Massetiere), papusi cu fizionomii africane, in care subiecte coloniale contemporane fuzionau cu
viziunea exoticd preexistentd. Studiul evidentiaza dimensiunea politicd a acestor obiecte: soldateii de plumb
dupd modelul trupelor coloniale mentineau vie memoria evenimentelor militare, papusile de culoare
obiectificau prin lentila rasiald africanii, in siajul naratiunilor colonialiste ale vremii.
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Valentina Boretti realizeaza un studiu comparativ al jucériilor in perioada Republicii Chineze si primul
deceniu comunist (7he ,, Appropriate” Plaything: Searching for the New Chinese Toy, 1910s-1960s).
Ambele regimuri politice (republican §i comunist) au manifestat un interes sustinut fatd de copii si fata de
metodele de educatie prin care puteau fi formati ,,noi cetdteni”, cooptand o cohortd de experti in producerea
de jucarii ,,adecvate” dezideratelor politice. Autoarea surprinde plasticitatea discursurilor despre jucdrii si
granitele difuze dintre traditie si modernitate de-a lungul regimurilor politice. Studiul evidentiaza continuitati
intre cele doud perioade la nivelul semnificatiilor si sensurilor atribuite educatiei (ideea de timp liber util),
copiilor si culturii materiale (juciria educativa).

In Public Nostalgia and the Infantilization of the Russian Peasant: Early Soviet Reception of Folk Art
Toys, Marie Gaspar-Hulvat discuta receptarea de catre adulti a jucariilor populare in intervalul dintre moartea
lui Lenin si opresiunea stalinistd din 1936. Aceste jucérii contopesc viziunile despre doud populatii ,,primitive”,
copiii si tdranii. Retorica sovieticd infantilizeazd creatorii de jucdrii (tdrani) asimilandu-i cu copiii.
Imprumutand producitorilor atribute de la consumatori, retorica alimenta ideea ci ambele categorii, cu o
identitate ce trebuia modelata, aveau nevoie de ghidare. Infantilizarea taranilor este contextualizatd de autoare si
privitd in legdturd cu politica agricold comunista si tentativele de lipsire de agentivitate a populatiei rurale, dar
si ca o0 modalitate prin care populatiei urbane i se ofera constructe ideologice si instructiuni pentru a se raporta
la populatia rurald ce migreaza spre orase. Nostalgia pentru jucdriile de artd populard s-a intensificat simultan
cu ideologizarea si inserarea jucariilor n logica comunistd. Studiul analizeaza preocupdrile sovietice timpurii
pentru jucariile populare, reflectate in muzee, presa, literatura pentru copii. Acorda o atentie deosebita lucrarilor
stiintifice de arta carora le atribuie meritul transformarii jucariilor de artd populara intr-un subiect demn de a fi
studiat. Autoarea atribuie interesul stiintific unei conjuncturi de factori: popularitatea jucariilor in societatea
contemporand, interesul colectionarilor, argumentele istoricilor de artd care identificau in cultura tiraneasca o
dovada istorica a ,,revolutiei proletare” (p. 278).

Childhood by Design. Toys and the Material Culture of Childhood, 1700-Present combind studiile
socio-istorice tratand reprezentdrile si imaginile adultilor despre copil, copildrie si jucarii, cu studiile de
istoria artei si designului ce pun accent pe creator, tehnicad si stil si pune intr-un dialog productiv surse
vizuale, materiale si narative. Ofera o privire istorica si contemporana asupra designului jucariilor in care se
proiecteaza asteptari, directii estetice, reforme si utopii sociale, ideologii politice, In care semnificatiile
jucariilor se construiesc $i se renegociaza continuu de catre copii si adulti.

Ramona Caramelea

ELENA OLARIU, LIGIA MACOVEI, Intre senzorial si intelectual. Intre culoare si linie, Cuvant inainte de
Adrian Majuru, Ed. Municipiului Bucuresti, 2018, 256 p.

Pictorita si graficiand cunoscutda indeosebi pentru inspirata interpretare a poeziei eminesciene, Ligia
Macovei (1916-1998) a lasat posteritatii nu numai o opera plasticd bogata in sensuri i expresivitati, dar si o
importanta colectie de arta, constituitd de-a lungul timpului impreund cu sotul sau, arhitectul si diplomatul
Pompiliu Macovei (1911-2008).

»Colectia de artd Ligia si Pompiliu Macovei”, adapostita in casa cumparatd de cei doi soti in 1952,
donatd Muzeului Municipiului Bucuresti (MMB) in 1992 si deschisd publicului in anul 2002, cuprinde
lucrari de pictura si graficd romaneasca si straina, obiecte rare de artd decorativa sau populara din diferite
zone ale lumii, mobilier de epoca si o biblioteca impresionantd. O parte semnificativd a creatiei Ligiei
Macovei se afld aici, In imobilul din strada 11 Tunie, nr. 36-38, 1n care proprietarii au triit si pe care si-au
dorit sa-1 lase neschimbat ca un muzeu, restul operei fiind raspandit in patrimoniul altor muzee si colectii,
ansamblu ce nu beneficiazd de un studiu monografic recent. Din aceasta perspectiva, catalogarea lucrarilor
din patrimoniul MMB reprezinta un prim pas in cunoasterea aprofundati a operei artistei, demers care, prin
atentia acordatd biografiei si contextualizarii ei pe fundalul istoric al prefacerilor societétii romanesti de-a
lungul secolului XX, depaseste genul strict al unui repertoriu.

Autoarea volumului, dr. Elena Olariu, director adjunct al MMB, orchestreaza intr-un tablou general
bine redat parcursul sinuos al unei creatoare de mare disponibilitate expresiva ce a abordat o varietate
considerabila de teme, limbaje si tehnici in evolutia sa stilisticd, metamorfoze care reflecta atat schimbarile
de paradigma esteticd survenite din sfera ideologicului, cat si rezistenta universului imaginativ propriu
printr-o vocatie care razbate dincolo de limitari.
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Volumul bilingv (roméana/engleza) este structurat in doud parti. Cea introductivd prezintd, dupa un
Cuvant inainte, semnat de directorul MMB, Adrian Majuru, studiul care ofera chiar titlul volumului Ligia
Macovei. Intre senzorial si intelectual. Intre culoare si linie si o extinsd sectiune de Repere istorice si
biografice, iar cea de-a doua parte cuprinde catalogul ilustrat cu lucrarile artistei, realizate in principalele
perioade ale creatiei cuprinsad intre anii 1930 si 1980, structurat pe tehnici, dupa cum urmeaza: pictura in
ulei, carbune, acuareld, guasa, lacuri colorate, desen in tus, monotip cu interventie de guasa, ilustratie.

Coperta volumului este ilustratd cu o lucrare mai putin cunoscuta a Ligiei Macovei din 1968, intitulata
»Zmeul”, un poem Inchinat copildriei si zborului, In care silueta luminoasa si delicatd a unui copilas agatat
de zmeul lui de hartie este proiectata pe fundalul inalt al cerului irizat, peisaj sugerat de hazardul culorilor
amestecate prin imprimare. Tehnica rard a monotipului, inventatad si practicatdi mai mult de gravori,
combinata cu grafica, apare aici ca modalitatea speciald de a exalta impreund cele doud calitati ale artistei:
capacitatea de a se exprima atat prin culoare, pe care o simte intens, cu indrazneala si savoare, cat si prin
linie, trasata cu siguranta si suplete, cu nuante care 1i conferd autonomie. Nu intdmplétor autoarea catalogului
a ales aceasta lucrare ca ilustratie a copertei pentru a sublinia binomul senzorial si intelectual/ culoare i linie
sub semnul caruia poate fi apreciata complexitatea destinului artistic al Ligiei Macovei.

Wm"' T
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LIGIA MACOVEI
:

; intre senzorial si intelectual
: intre culoare si linie

|

Elena Olariu

Absolventa a Scolii de Belle-Arte din Bucuresti (1934-1939), Ligia Macovei a studiat cu Cecilia
Cutescu-Storck, Jean Al. Steriadi si Corneliu Medrea, debutind pe simezele bucurestene in 1938 cu genurile
traditionale ale naturii statice, portretului si peisajului, in continuarea liniei deschise de maestri ca Pallady,
Tonitza, Petrascu, sau Iser. In 1939, dupi terminarea studiilor, se casitoreste cu Pompiliu Macovei,
absolvent al Scolii Superioare de Arhitectura, apreciat deja ca desenator In marile birouri de arhitectura ale
lui Paul Smarandescu, Octav Doicescu si Horia Creangd. Reprezentanti ai unei stralucite elite intelectuale,
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cei doi au format un cuplu talentat si inteligent care frecventa importante cercuri literare si muzical-artistice
intr-o epocd ce tocmai se incheia. Au reusit sa-si pastreze mondenitatea, printr-o flexibilitate dificil de inteles
doar prin concesiile facute regimurilor politice succesive, dincolo de anii zbuciumati ai celui de-al doilea
Rézboi Mondial.

Ligia Macovei, Autoportret, ulei pe carton, 1938.

Pe parcursul anilor 1940, Ligia Macovei il insoteste pe Pompiliu Macovei, devenit arhitect la
Ministerul Propagandei si numit comisar al unei expozitii de artd populara roméneasca, in calatoriile din
tarile in care expozitia a fost itineratd (Austria, Germania, Italia si Elvetia), experientd care-i prilejuieste
contactul cu arta occidentald a momentului si, mai cu seama, cu expresionismul german care i-a inraurit
opera timpurie. Deschide o importanta expozitie personald la Venetia, la Galleria de Cavallino, unde expune
alaturi de Eugen Dragutescu. Participd prima oara la Salonul Oficial de picturd de la Bucuresti. Dupa 1944
abordeaza grafica militanta, realizeaza afise propagandistice, ilustratii la organele de presa de stinga, se
implicd progresiv in reorganizarea Sindicatului Artelor Frumoase si va face parte, in 1948, din comitetul de
initiatori si organizatori ai expozitiei Flacira. In deceniile 1950-1970 va avea o activitate prodigioasi in
strdindtate, urmand treptele ascensiunii politice a sotului ei care ocupa functii din ce in ce mai Inalte (aderase
la PCR incd din 1945), de la arhitect sef al Capitalei (1952), la Ministru al Culturii (1965-1971) si
Ambasador UNESCO (1971-1977). Calatoreste in URSS, RDG, China, Cehoslovacia, [ugoslavia, Bulgaria,
Franta, Italia, Asia Mica, Nordul Africii, va organiza numeroase expozitii personale in strdinatate si va
participa la importante expozitii de grup internationale, cum sunt Bienalele de la Venetia si Saloanelele
UNESCO.

Ligia Macovei evolueaza rapid, de la faza clasicismului picturii romanesti a anilor 20, preludnd
cromatismul si decorativismul structural al lui Tonitza si Cecilia Cutescu Storck, sau sinteza rafinatd a lui
Pallady, in directia unui fovism plin de candoare si vitalism. Sub influenta expresionismului german, in
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contextul intunecat al razboiului, pictura sa trece printr-un monocromism existentialist sau satiric-grotesc,
mai ales in portretul de facturd psihologica. Artista isi adapteaza treptat limbajul plastic la distorsiunile
venite pe cale ideologica, adoptand estetica militanta ,,antirdzboinica” a anilor ’40, urmatd de cea a viziunii
realist-socialiste din anii ’50. Calatoria in China (1953) are ca rezultat un ciclu de acuarele de tipul
reportajului pe teme proletare, industrializarea sau viata satelor, care ii va aduce un nou Premiu de Stat,
contribuind, pe de altd parte, la Tmbogatirea experientei 1n tehnicile desenului si culorilor de apa, sub
influenta subtila a artei traditionale chineze. De la mijlocul anilor *60, in contextul relativei deschideri
culturale a regimului comunist, creatia artistei cunoaste o efervescentd datoratd reintoarcerii la stilurile
picturii interbelice si la inspiratia oferitd de mari creatori universali, precum Picasso, atingdnd perioada
deplind de maturitate a artei sale in anii *70.

Ligia Macovei, Cdntec mut, ilustratie la poezia lui Tudor Arghezi,
monotip cu interventii de guasa si tus, 1966.

Autoarea catalogului inregistreaza succint, cu atentie, toate etapele creatiei artistei, oferind ,,0 imagine
multifatetatd a modului in care se naste si este construitd opera de arta: prin evolutie stilistica sau tematica,
prin abordarea tehnicd dar tindnd cont si de contextul istoric concret, de regimurile politice In care a fost
creata”'!. Elena Olariu defrisaza si reconstituie un complicat material biografic al istoriei recente, coreland
aceste date cu cele ale parcursului artistic al Ligiei Macovei, de o mare diversitate, ce prezintd portiuni din
istoria receptarii critice incd nedocumentate, rimase in umbra, realizand un studiu solid, un fundament de la
care se poate porni in investigarea separatd, detaliatd, a unor diferite aspecte ale operei artistei.

'* Elena Olariu, Ligia Macovei, Intre senzorial si intelectual. Intre culoare si linie, Cuvant inainte de Adrian
Majuru, Ed. Municipiului Bucuresti, 2018, p. 7.
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Prezentand biografia sotilor Macovei ca parte a unui destin mai larg, reprezentativ pentru o generatie
de romani a caror viatd a cuprins aproape intreaga istorie zbuciumatd a secolului XX, autoarea subliniaza
ideea artei ca refugiu in fata presiunii social-politice, perceptie in lumina céreia infatiseaza pasiunea pentru
arta a Ligiei si Pompiliu Macovei ca fiind ,,cea mai importanti sursi de implinire personald”'”, o frumoasa
cheie de interpretare a destinului lor.

Virginia Barbu

DEBORAH ASCHER BARNSTONE, Beyondthe Bauhaus. Cultural Modernity in Breslau, 1918-33,
University of Michigan Press, 2016, 256 p. + il.

Istoric al arhitecturii si arhitect in acelasi timp, Deborah Ascher Barnstone conduce astazi Scoala de
Arhitecturd a University of Technology, Sydney (Australia). Interesul ei constant pentru Germania
interbelica si in special pentru curentul modernist s-a concretizat in numeroase articole, capitole de carti si in
patru volume de autor.

Cartea de fata isi propune un obiectiv ambitios si in bund masura inedit: reconstituirea vietiiartistice a
unuia dintre cele mai importante orase din Germania Republicii de la Weimar. Desi in anii *20 Germania era
puternic urbanizata (orasenii formau douad treimi din populatie si jumatate dintre ei locuiau in orase mai mare
de 500 000 de locuitori), nu existau pand la acest volum lucrari dedicate ,,caracterului cultural” al unui oras
german, cu exceptia evidenta a Berlinului. Autoarea analizeazd modul in care viata urbanad a Breslaului,
problemele si oportunititile sale specifice au interactionat, conditionat si impulsionat viata culturald si i-au
dat un caracter specific, distinct.

Principalul oras al Sileziei, provincie aflatd la granita estica a tarii, incorporata in Prusia la mijlocul
secolului al XVIII-lea, dar la care Imperiul Habsburgic nu a renuntat decat cu greu si dupa un alt lung razboi,
Breslaul a fost perceput ca un oras periferic, plasat in estul mai putin dezvoltat si civilizat. Incepand cu
ultimele decenii ale secolului al XIX-lea elitele locale vor fi, individual si institutional, tot mai interesate de
sustinerea culturii si in special a artelor, recuperand partial diferentele fatd de orase germane care aveau deja
o puternica traditie culturald in momentul in care in Breslau abia se stingeau ecourile razboaielor care au
ravasit provincia. Dupa 1918 orasul a fost puternic afectat de redesenarea granitelor in estul Europei, atat
prin pierderea unei parti a hinterlandului economic in favoarea noului stat polonez, cét si datorita afluxului
de germani care se refugiaza din fostele teritorii prusace. Pe de alta parte, lipsa unei traditii culturale rigide,
osificate; caracterul multietnic si relativ tolerant, au permis ca mediul cultural din Breslau sa fie unul mult
mai deschis si primitor, ceea ce a facut ca Intre 1900 si 1930 orasul sa atragd numerosi artisti si arhitecti
importanti.

Lucrarea este structuratd pe sase capitole, fiecare propunandu-si s trateze o problema diferitd a vietii
culturale a orasului, relevanta pentru problematica miscarii moderniste din Germania anilor ’20. Primul
discutd relatia dintre evolutia arhitecturii si eforturile de planificare urbana si construire de locuinte.
Fenomene specifice Breslaului de secol XIX, la care se adauga in anii *20, dublul impact al valului masiv de
refugiati sardciti, si al colapsului sectorului privat de constructii in haosul economic postbelic, explica de ce
autoritatile locale preiau in anii 20 sarcina constructiei de locuinte. Autoarea evidentiaza importanta
contextului in care se manifestd ideile arhitecturale moderniste. Conservatorismul elitei locale, inclusiv al
decidentilor politici, a reprezentat o frana, In timp ce nevoile stringente de locuinte decente, la preturi
accesibile tuturor, au impus noi metode si tehnici de constructie, o revolutie in planimetria interna ca si n
modul in care au fost gindite urbanistic noile cartiere. Nu trebuie uitate cerintele igienice: in lotizarile de
locuinte ieftine din Breslau, majoritatea apartamentelor au propria baie (departe de a fi o trasatura comuna
locuintelor din Germania epocii). Solutiile alese reflectd aceste presiuni contradictorii, ce au dus la o sinteza
intre traditional si modern. Volumetria modernd a fost imbracata in caramida traditionala sileziand folosita
pentru fatade, ansamblurile, compuse din locuinte multifamiliale (o idee modernd) au fost plasate intr-un
generos spatiu verde, marturie a asimilarii ideilor orasului gradina de cétre proiectanti. Evitarea monotoniei,
in special prin plasarea variatd a constructiilor in planul urbanistic, dat si prin alte metode (precum alternarea
diferitelor tipuri de acoperisuri) a fost o preocupare majora a proiectantilor.

'3 Ibidem, p.15.
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Capitolul al doilea analizeaza in detaliu expozitia de arhitecturda Wohnungund Werkb und Ausstellung
ce a avut loc la Breslau n 1929. Aceasta marcheaza apogeul infloririi culturale a Breslaului interbelic, dupa
aceasta datd consecintele crizei economice mondiale si apoi ale instaurdrii regimului nazist facadndu-se din
plin simtite. Expozitia este rezultatul eforturilor elitei culturale locale de a schimba perceptia de
provincialitate asociatd adesea orasului si provinciei lor, dar a constituit in acelasi timp si un demers ce viza
cresterea vizibilitatii si atractivitdtii economice a Breslaului, puternic afectat de razboi si de consecintele
sale. Marea majoritate a proiectelor au fost construite pana la Inceperea expozitiei, din materiale durabile, ele
existand si astazi.

Manifestarea se inscrie intr-un curent expozitional marcat in special de expozitia tinutd la Stuttgart in
1927 si care a reprezentat o vitrind a curentului modernist si a avangardei arhitecturale din Germania.
Analiza releva semnificative diferente intre cele doud manifestari arhitecturale. Expozitia de la Breslau, care
aduna doar arhitecti locali, nu este un manifest ideologic precum cea din Stuttgart. Rezultat al unor
numeroase compromisuri, expozitia reflectd diversitatea practicii arhitecturale locale, trasatura caracteristica
reprezentdnd-o combinarea dintre tendinte moderniste si elemente traditionale practicata in diverse forme de
arhitectii selectati sd participe. De asemenea, este subliniatd varietatea mai largd a expresiilor estetice
folosite, comparativ cu canonul mult mai reductionist si uniform al arhitecturii moderniste, asa cum era el
imaginat de avangarda timpului.

Academia de Arte Frumoase din Breslau este subiectul celui de al treilea capitol si un prilej pentru
autoare de a scoate 1n evidenta o alta caracteristicd aparte a vietii culturale din oras. Academia locala a fost
de la inceput diferitd de academiile traditionale, datoritad fuziunii programatice, prezentd de la infiintare,
dintre artd si meserii. Incepand cu anii 1880, o serie de directori introduc reforme profunde, care au facut ca
unii istorici sd o considere ,,un Bauhaus inainte de Bauhaus”. In Academia de la Breslau erau predate o mare
varietate de tehnici artistice, iar atelierele erau conduse de un profesor si de un maestru, cel de-al doilea
responsabil cu partea tehnica (inovatie multd vreme atribuitd scolii Bauhaus). Cu mult inainte de Bauhaus,
artele aplicate sunt combinate in curicula cu artele plastice consacrate In epoca. Autoarea afirma cu justete ca
aspectul cel mai important a fost pluralitatea formativa si diversitatea educatiei artistice oferite de Academie,
argumentand ca modelul de la Breslau este practic cel folosit astazi in majoritatea universitatilor de arte.

In anii *20 Academia din Breslau a cipatat notorietate si apreciere in Germania. Interesanta este si
analiza rolului jucat de Academie in viata culturald a oragului: ea atrage in Breslau artisti de nivel national, si
totodatd le oferd principalul suport material, in conditiile unei piete de artd nu foarte dezvoltate si relativ
conservatoare. Tot Academia este motorul unora dintre cele mai importante evenimente artistice si culturale.
Autoarea continud aceasta analizd in capitolul al patrulea, insa subiectul este acum reprezentat de
»~consumatorii” de arta: institutii muzeale, asociatii de promovare a artei si colectionari. Sunt puse in evidenta
diferentele fatd de alte mari centre din Germania, cu o mult mai lunga traditie, dar si viteza cu care Breslaul
recupereaza unele din decalaje. Pe buna dreptate se insistd pe fragilitatea fenomenelor locale: desi regasim
unii dintre cei mai importanti colectionari din Germania, fenomenul este restrans la o elitd mult mai redusa
numeric decdt in alte orase de dimensiuni comparabile, iar prezenta masivd a evreilor in randul
colectionarilor a constituit un alt factor care, in contextul persecutiilor si confiscarilor din anii *30, a dus la
dezagregarea acestor colectii.

Capitolele cinci si sase sunt structurate similar: scurte analize ale principalilor arhitecti, respectiv
artisti plastici care au activat in Breslau in anii ’20. In cazul arhitectilor, autoarea combini investigarea
ideilor exprimate 1n scris cu studierea operei construite. Demersul este mai dificil in cazul artistilor plastici,
deoarece, din diverse motive, pentru unii dintre acesti artisti o parte semnificativad a operei nu a supravietuit;
adesea nici istoriografia nu le-a acordat atentia cuvenita.

Contributia cea mai importantd a acestor capitole o reprezinta contestarea argumentata a separatiei
clasice dintre discursul modern si cel traditional. Arhitectii din Breslau nu sunt nicidecum antimodernisti,
dimpotrivd imbratiseaza ideile moderne pe multiple planuri: de la expresii estetice la noii tehnologii
constructive, de la planimetrie interioara la materiale de constructie. Ei nu accepta sa adere la un singur stil,
unii dintre ei, In scrierile lor refuzd insisi ideea de stil, opundnd modernismului rigid si ideologizant
libertatea de exprimare.

Mediul variat si tolerant din Breslau, care incurajeaza diversitatea, a reprezentat o atractie inclusiv
pentru artisti care pardsesc scoala Bauhaus, deoarece se simt incorsetati de rigiditatea ideologiei artistice
promovate acolo. Tocmai atmosfera foarte deschisa de aici, care le permite artistilor sa evolueze in diverse
directii si 1i face dificil de clasificat, a constituit un obstacol pentru istoriografia mai veche, centratd pe scoli
si curente. Trebuie addugat refuzul, uneori explicit, al acestor artisti de a adera la grupuri construite in jurul
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unor canoane stilistice, sau traiectorii marcate de afilieri de scurtd durata, dar numeroase si foarte variate in
decursul carierei.

In incheiere autoarea analizeazi evenimentele din 1929-1933, care schimba rapid si radical situatia
mediului cultural al Breslaului: progresul extrem de spectaculos al extremei drepte pe scena politica,
desfiintarea Academiei de arte care reprezentase din punct de vedere material principala ancora pentru artisti,
ostilitatea tot mai violenta a presei si a unor membri ai elitei politico-sociale fata de orice forma de
modernism, etichetat ca negerman si strdin, toate pe fondul conservatorismului cultural al marii majoritati a
populatiei. Dupa 1933 directia culturald impusd de regimul nazist este evidentd, si numeroase lucrari ale
artistilor activi in Academia din Breslau in anii *20 se regasesc in ,,expozitiile” de ,,artd degenerata”. in acest
context majoritatea artigtilor alege s paraseascad Breslaul. Unii vor suferi persecutiile regimului, altii reusesc
si plece din Germania, impristiindu-se prin lume si luptand cu dificultatile vietii de refugiat. In ambele
cazuri traiectoria lor artistica a suferit, si opera lor a intrat Intr-un puternic si lung con de umbra.

Volumul se incheie cu note, index si bibliografie. Din pécate sistemul (adesea impus de edituri) al
plasarii notelor la sfarsitul volumului si Intr-o forma prescurtata face ca cititorul sa trebuiasca sa caute in mai
multe locuri din carte pand cand reuseste sd obtind o referintd bibliograficd. Numeroase ilustratii
acompaniaza textul.

Volumul de fatd oferd o perspectiva ineditd si importantd asupra miscarii moderniste din Germania
anilor *20. La capatul acestei lecturi, imaginea clasica si cliseizatd a luptei dintre conservatori si moderni este
inlocuita de una mult mai complexa, care evidentiazd numeroasele drumuri posibile cdtre modernitate, si
pluralitatea de forme pe care o imbracé aceasta. Pentru arhitectii si artistii analizati in lucrare, modernitatea
nu este incompatibild cu traditia, dimpotrivd este continuarea fireascd a trecutului. Acesta, fard sa fie
constrangator sau s ofere retete este considerat o sursa de inspiratie pentru artistul care trebuie sa fie ancorat
in contemporanitate. Deborah Ascher Barnstone 1si pune intrebari si probleme care ar merita abordate si in
istoriografia romana, lucrarea sa fiind utild atat din punct de vedere metodologic cat si din perspectiva
comparativa.

Simion Caltia
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DE LIBRIS. Buletin bibliografic 2018-2021

ANDREI, Eduard, Dimitrie Grigoras. Ordinea clasica a privirii, Ed. Paideia, Bucuresti, 2021, 312 p. + il. — album monografic
dedicat pictorului D. Grigoras (n. 1934), cu o bogata ilustratie, structurata in trei sectiuni: pictura de sevalet, grafica, arta
monumentala (tapiseria, mozaicul).

BALACEANU-STOLNICI, Constantin, Amintiri ... Lumea bund de altidatd, Ed. Oscar Print, Bucuresti, 2020, 164 p. + il. — volumul
reconstituie, cu eleganta si precizie istorica, lumea deosebita a elitelor romanesti al caror prestigiu a contribuit, incepand din
secolul al XIX-lea, la modernizarea si mondenizarea civilizatiei noastre in contextul european, pana la mijlocul secolului al
XX-lea, cand istoria si-a schimbat dramatic cursul.

BIZAU, loan, Traditie si continuitate artisticd la Nicula. Contributia calugdrului Ilarion Muresan, Ed. Renasterea, Cluj-Napoca,
2020, 378 p. + il. — 0 noua abordare a fenomenului transilvanean al icoanelor pe sticla si creionarea personalitatii unui iconar
monah contemporan, cu totul dedicat memoriei lui Ion Muslea, primul cercetator temeinic al picturii taranesti pe sticla.

BOUHASSANE, Ami, Lee Miller, Eiderdown Books, London, 2019, 60 p. + il. — mica monografie, de buzunar, scrisd de nepoata
marii fotografe de moda si de front, Lee Miller.

BOUHASSANE, Ami, Grim Glory. Lee Miller's Britain at War, Lee Miller Archives Publishing, Muddles Green, East Sussex, 2020,
114 p. + il. — valorificare a bogatei arhive ,,Lee Miller” prin investigarea anilor de razboi din creatia importantei fotografe.

BOUHASSANE, Ami; MUIR, Robin; BUTCHART, Amber, Lee Miller. Fashion in Wartime Britain, Lee Miller Archives
Publishing, Muddles Green, East Sussex, 2021, 166 p. + il. — lucrare ce acopera un aspect destul de putin cunoscut din cariera
lui Lee Miller: opera ei de fotograf de moda si principal colaborator al revistei Vogue din timpul celui de-al Doilea Razboi
Mondial.

BUZENSCHLI, Florentina; VERZEA, Mihaela-Cristina, Ad. A. Chevallier, fotograful Curtii Regale. Album documentar, Prefata de
Adrian-Silvan Ionescu, Ed. ,,Constantin Matasa”, Piatra-Neamt, 2021, 388 p. + il. — valoros album care restituie opera unui
important fotograf de origine elvetiana care a acoperit o arie larga de teme, de la portretul de studio si reproducerile operelor
de artd, la peisaj natural, urban si rural, si pana la fotografia industriala si etnografica.

CHEVALLIER, Bernard et CHEVALLIER, Arthur (ed.), Napoléon, Editions de la Réunion des musées nationaux, Paris, 2021,
272 p. + il. — catalogul expozitiei omonime ocazionata de bicentenarul mortii lui Napoléon, deschisa la Grande Halle de la
Villette in intervalul 14 aprilie—19 septembrie 2021.

CHIRIAC, Liliana; VIDA, Mariana, Repertoriul Colectiei Simion A. luca (1907—1994), ed. Muzeului National de Arta, Monitorul
Oficial, 2021, 192 p. +il. — riguros si elegant album al colectiei intrate In patrimoniul Muzeului Colectiilor de Artd in anul
2018 gratie demersului generos al doamnelor Alexandra loana Savu si Maria Margarita Iuca, fiicele gravorului, pictorului si
profesorului Simion Iuca.

COLFESCU, Silvia; BADILITA, Cristian, Et in Golania ego. 30 de ani de la manifestatia maraton din Piata Universitdtii, 1990, Ed.
Vremea, Bucuresti, 2020, 190 p. + il. — iconografia unui fenomen suscitat de sentimentul libertatii.

COSTANTINI, Emanuela, Capitala imaginata. Evolutia Bucurestiului in perioada formarii si consolidarii statului national romdn
(1830-1940), prefata de Armando Pitassio, traducere de Aurora Firta-Marin, Ed. Polirom, Iasi, 2019, 256 p. — pornind de la
perpectiva antropologului Benedict Anderson asupra natiunii drept ,,comunitate imaginara”, autoarea incearca o interpretare a
istoriei politice a Romaniei moderne din prisma istoriei dezvoltarii urbane a Capitalei.

CRUCERU, Florica; DINCULESCU, Alice, Istorici si critici de arta romdni, 18001980, Ed. ACS, Bucuresti, 2021, 280 p. + il. — util
instrument de lucru pentru cunoasterea teoreticienilor, istoricilor si cronicarilor de arta dintr-o perioada de aproape 200 de ani.
CUCIURCA, Toan (coord.) Grafica romdnesca 2021, A X-a editie a expozitiei, Uniunea Atistilor Plastici din Romania, Bucuresti, 2021, 154
p. + il. — catalogul expozitiei omonime deschisa la Caminul Artei in intervalul 20 octombrie—2 noiembrie 2021; fiind vorba de o

editie aniversara, in volum au fost incluse textele introductive de la anterioarele zece editii si un util indice de nume.

DAVIDESCU, Catalin, lon Tuculescu. Reconstituirea, Ed. MNAC, Bucuresti, 2020, 198 p. + il. alb/negru — catalog al expozitiei
omonime organizate la Muzeul de Artd din Craiova, in perioada 10 iulie—1 septembrie 2020, curator Mihaela Velea, cu o
introducere de Calin Dan. ,,Reconstituirea” lui Catélin Davidescu este un demers al recuperarii vietii si operei pictorului Ion
Tuculescu, pornind de la controversata epozitie din 1965 de la Sala Dalles, din perspectiva documentelor de epoca foarte
variate, unele absolut inedite, care invita la o lecturd lucida a receptarii artistului in epoca impregnatd de distorsiuni si
mistificari ideologice.

DECHARNEAUX, Baudouin et TOMA (ed.), Alice, Royauté(s). Entre historicités et imaginaire, EME Editions, Louvain-la-Neuve,
2021, 478 p. + il. — volum in care au fost adunate comunicarile sustinute acad. lon Aurel Pop, acad. Razvan Theodorescu,
acad. Baudouin Decharneaux, Liviu Papadima, Sébastien Chonavey, Theodoros Koutroubas, Nicolas Solonakism, Alexandra
Craciun, Silvia Irina Zimmermann, Gabriel-Badea Paun, Diana Painca, Helga Mitterbauer, Adrian-Silvan Ionescu si altii la
colocviul international cu acelasi nume desfasurat la Universitatea Libera din Bruxelles intre 25-27 octombrie 2018.

DORDEA, Dragos Mihai (ed.), Spirituality in Watercolour — Ligia Podorea-Ekstrém, The Romanian Cultural Institute in Sweden,
Stockholm, 2021, 58 p. + il. — catalogul expozitiei omonime deschisa la I.C. R. Stockholm in intervalul 6 oct. 202120 ian. 2022.

ENE, Maria-Camelia, Zi de sarbdtoare din colectia Muzeului Nicolae Minovici: portul traditional romdnesc de sarbatoare din
patrimonial etnografic al Muzeului Dr. Nicolae Minovici, Ed. Muzeului Municipiului Bucuresti, 2019, 207 p. + il. — volum
ce documenteaza originea portului popular romanesc, evolutia acestuia si asimilarea lui de catre costumul de curte, catalog
de referinta in repertorierea patrimoniului vestimentar pastrat de Muzeul Dr. Nicolae Minovici.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 11 (55), p. 253256, Bucuresti, 2021
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FRUNTELATA, Ioana-Ruxandra; WISOSENSCHI, Iulia; TOADER, Radu, In Honorem Sabina Ispas. Cunoasterea , culturii
profunde”. Paradigme actuale, Ed. Etnologica, Bucuresti, 2021, 600 p. + il.- volum omagial care cuprinde 51 de materiale
stiintifice dedicate doamnei acad. Sabina Ispas, personalitate proeminentd a etnologiei romanesti, director al Institutului de
Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” al Academiei Romane.

ION, Narcis Dorin (coord.), Portretistica Regala. Arta si memorie, Ed. Magic Print, Onesti, 2020, 272 p. + il. — catalogul expozitiei
omonime deschisa la Muzeul National Peles in noiembrie 2020.

IONESCU, Constantin, Prizonier in Germania. Insemndrile unui cdpitan de artilerie, 1916-1917, editie ingrijiti de Adrian-Silvan
Ionescu, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2021, 156 p. + il. — memoriile de razboi si de prizonierat ale unui ofiter de rezerva,
bunicul matern al ingrijitorului editiei, innobilate de o bogata iconografie procurata in timpul recluziunii.

IONESCU, Adrian-Silvan (coord.), Silvan - istoric in imagini al epocii sale, Ed. Muzeului National Cotroceni, Bucuresti, 2021,
230 p. + il. — volum insotitor al expozitiei omonime deschisa la Muzeul National Cotroceni in intervalul 29 octombrie —
4 decembrie 2021.

IONESCU, Adrian-Silvan (coord.), 70 de ani de la fondarea Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, Virginia Barbu si Ioana
Apostol (editoare), Ed. Academiei Roméane, Bucuresti, 2020, 484 p. + il. — volum 1n care au fost adunate cele 31 de
comunicari sustinute de actuali si fosti membri ai institutiei, precum si de alti cercetatori, la conferinta nationald omonima
organizata la Academia Romana si la Institutul de Istoria Artei, aniversat in intervalul 21-22 octombrie 2019.

IORGA, Bogdan, Valahii din oastea lui Napoleon/ Les Valaques de l'armée de Napoléon, Prefata de Adrian-Silvan Ionescu,
Ed. Institutului Cultural Roman, Bucuresti, 2021, 240 p. + il. — continuarea seriei Reenactment conceputa de artistul vizual B.
lorga care isi deapina amintirile din timpul campaniilor de reinscenare a rizboaielor napoleoniene. in pofida fotografiilor de
calitate si a textului amuzant — poate prea colocvial si ironic pentru marea drama ce-si propune sa o prezinte — volumul pierde
foarte mult din atractivitate prin grafica total neinspirata a copertii ce trimite la Neoplasticismul lui Mondrian in loc sd evoce
Neoclasicismul imperial.

JANKULOSKI, Robert, MAHAKH, npukana bo cauku/ Manaki, une histoire en images/ A story in pictures, Mecedonian Centre for
Photography, Skopje, 2017, 180 p. + il. — importanta contributie la cunoasterea operei si a vietii fratilor Manakia, fotografi si
pionieri ai cinematografiei balcanice. Lucrarea are marele avantaj ca este redactatd trilingv si pune in circulatie imagini
inedite din arhivele macedonene.

JENEL Dana (coord.), In Honorem Razvan Theodorescu, Academia Roméana, Institutul de Istoria Artei ,,G.Oprescu”, Ed. Oscar Print,
Bucuresti, 2019, 374 p. + il. — volum dedicat academicianului Razvan Theodorescu ce cuprinde doud sectiuni: Laudatio, cu texte
semnate de Acad. Ioan Aurel Pop — presedintele Academiei Roméne, Acad. Bogdan C. Simionescu — vicepresedintele
Academiei Romane, Acad. Sabina Ispas, Acad. Marius Porumb, Prof. dr. Adrian Guta, Valeriu Réapeanu, Titus Vijeu si
Studia in honorem ce cuprinde 29 studii stiintifice semnate de cercetatori prestigiosi, din tara si strainatate, din domeniul
stiintelor umaniste precum Guy Burgel (Paris),Victor Friedman (Chicago), Francesco Guida (Roma), Alexandre Kostov
(Sofia) — membri ai AIESEE, respectiv loana Vlasiu, Adrian-Silvan Ionescu, Cristian-Robert Velescu s.a.

KARNABATT, D., Boema de altadata, Ed. Vremea, Bucuresti, 2021, 180 p. — necesara reeditare a unui volum aparut in 1944 si greu
accesibil azi celor care vor sa afle despre cafenelele de altadatd si clientii lor cu aurd de geniu precum Caragiale si
Delavrancea sau a celor care doar mimau genialitatea.

MAHLER, Astrid, Liebhaberei der Milliondre. Der Wiener Camera-Club un 1900, Photoinstitut Bonartes, Wien, 2019, 144 p. +il. —
volum editat cu ocazia expozitiei omonime deschisa la Photoinstitut Bonartes in intervalul 22 februarie—10 mai 2019.
MATIASEK, Katerina (editor), Uberleben im Bild. «Rettungsanthropologiey in der fotografischen Sammlung Emma und Felix von
Luschan, Photoinstitut Bonartes, Wien, 2019, 192 p. + il. - volum dedicat fotografiei etnografice si antropologice realizate de
Emma si Felix von Luschan editat cu ocazia expozitiei omonime deschisa la Photoinstitut Bonartes in intervalul 29 iulie —

29 oct. 2021.

MARIAN, Ana, Comporzitii tematice in sculptura moldoveneasca, anii 1940-2010, Ed. Stiinta, Chisinau, 2018, 272 p. + il. —
aprofundat studiu al sculpturii basarabene dintr-un interval de 70 de ani.

MECU, Nicolae (coord.), Anton Pann. Opere, vol. I-1I, Academia Romana, Ed. Muzeului National al Literaturii Romane, Bucuresti,
2020, vol. I 701 p., vol. IT 1059 p., introducere de Acad. Eugen Simon — noud editie academica, ce reia editia din 1963
realizata de Radu Albala si I.Ficher, a scrierilor literare ale lui Anton Pann, insotite de un substantial aparat critic.

MIHALACHE, Catdlin; ROMAN, Nicoleta (ed.), Copilarii trecute prin rdzboi. Povesti de viatd, politici sociale si reprezentari
culturale in Romdnia anilor 1913—-1923, Ed. Universitatii ,,Alexandru lopan Cuza”, lasi, 2020, 336 p. + il. — culegere de
studii avand in obiectiv copiléria la vreme de razboi.

NEGREA, Eugen, 65, Asociatia Artistilor Fotografi din Romdnia 1956—2021, Bucuresti, 2021, 146 p. + il. — volum aniversar bilingv
ocazionat de implinirea a 65 de ani de la fondarea Asociatiei Artistilor Fotografi in care este inclusa o utila schita istorica a
acesteia si o judicioasa selectie de imagini din colectia organizatiei.

NICOLAE AL ROMANIEL, Bunicul meu, Regele Mihai, Ed. Vremea, Bucuresti, 2021, 240 p. + il. — album dedicat M. S. Regelui
Mihai I de nepotul sau, folosind arhiva regala si cateva arhive ale unor agentii de presa. Prin acest album este reconstituita,
iconografic, biografia ultimului rege al Romaniei de la anii copilariei pana la reintoarcerea in patrie si celebrarea implinirii
celor 90 de ani de viata.

NIERHAUS, Andreas, Ein Architekt als Medienstratege. Otto Wagner und die Fotografie, Photoinstitut Bonartes, Wien, 180 p. +
il. — volum dedicat modului in care marele arhitect vienez Otto Wagner si-a promovat opera prin fotografie; a fost editat cu
ocazia expozitiei omonime deschisa la Photoinstitut Bonartes n intervalul 22 ian. — 30 aprilie 2020.

OLARIU, Elena, Ligia Macovei, Intre senzorial si intelectual. Intre culoare si linie, Cuvant inainte de Adrian Majuru,
Ed. Municipiului Bucuresti, 2021, 256 p. +il. — repertoriu de picturda si grafica al Colectiei de artd ,.Ligia si Pompiliu
Macovei” (...recenzie SCIA ).

OTTU, Petre; IACOB, Gheorghe (coord.), Rolul armatei romdne in realizarea si consolidarea Marii Uniri, Ed. Universitatii
»Alexandru Ioan Cuza”, lasi, 2020, 282 p.+ il. — volumul contine o parte din comunicarile prezentate la Congresul National al
Istoricilor Romani, desfasurat la Iasi, 29 august—1 septembrie, 2018, care au abordat subiecte referitoare la participarea
Roméniei la Primul Razboi Mondial.
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PANA, Sasa, Nascut in '02. Memorii — file de jurnal — evocdri, Ed. Pandora M, colectia Anansi, editia a doua, ingrijita de Vladimir
Pana, Bucuresti, 2021, 831 pag. + il. — o excelentd reeditare a autobiografiei scriitorului Saga Pana, aparutd prima oara in
1973, la editura Minerva, ce completeaza tabloul societatii romanesti din prima jumdtate a secolului XX, restituind si un
autentic portret de grup al avangardistilor romani.

PENROSE, Antony, Roland Penrose, the Friendly Surrealist, Lee Miller Archives Publishing, Muddles Green, East Sussex, 2020,
352 p. + il. — necesarda monografie dedicata operei si biografiei pictorului suprarealist britanic Roland Penrose redactata,
sentimental, de cel mai in masura sa o faca, fiul plasticianului.

PENROSE, Roland, The Road is Wider than Long, Lee Miller Archives Publishing, Muddles Green, East Sussex, 2021, 66 p.
(nenumerotate) + il. — facsimil al jurnalului scris de mana, in versuri albe si ilustrat cu desene si fotografii de Roland Penrose
pentru iubita sa Lee Miller, dupé excursia prin tinuturile balcanice (Grecia, Bulgaria, Roméania) intreprinsa iImpreuna in vara
anului 1938.

PENROSE, Roland, The Road is Wider than Long, Lee Miller Archives Publishing, Muddles Green, East Sussex, 2021, 60 p.
(nenumerotate) + il. — editie anastaticd a volumului dat publicitatii, in 1939, intr-un tiraj de 510 exemplare, a jurnalului in
versuri albe, scris de mana si ilustrat cu desene si fotografii de Ronald Penrose in urma excursiei prin tinuturile balcanice, in
vara anului 1938, insotit de fotomodelul si fotografa Lee Miller, ce-i va deveni, ulterior, sotie.

PETROVICI, Vasile (coord.), lon Popescu-Negreni, Picturd, grafica/ Painting, Graphic Art, Ed. PIM, lasi, 2021, vol. bilingv
rom./engl., 224 p. +il. — album cu aspect ingrijit care reproduce o parte semnificativd a operei de pictura si grafica a
maestrului culorilor potrivite”, continand si unele pagini din jurnalul artistului, publicate anterior, la editura Arc 2000, fara a
avea nsd o tinutd stiintificd, fiind lipsit de documentatie privind locul in care se afla lucrdrile, specificatiile tehnice si
referintele bibliografice.

PREUTU, Cristina; NISTOR, Ionut (coord.), Istorii ale regimului comunist din Romdnia. Volum al Congresului national al
istoricilor romani, lasi, 29 august -1 septembrie, 2018, Ed. Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din lasi, 2020, 274 p. + il. —
volumul reflecta lucrarile sustinute la congres ce au abordat urmatoarele teme: instaurarea regimului comunist in Romania;
evolutii ale vietii politice, sociale, economice si culturale interne; aspecte ale relatiilor Romaniei cu alte state din blocul
comunist; analize istoriografice si reflectari tarzii asupra perioadei.

ROSTAS, Zoltan, Scrisori inedite adresate lui Dimitrie Gusti, Ed. Creator, Brasov, 2020, 158 p. + il. — important material de arhiva
care este pus in circulatie prin strddania unui pasionat al arhivelor.

SANDU-DEDIU, Valentina; GHEORGHITA, Nicolae (coord.), Noi istorii ale muzicilor roménesti. De la vechi manuscrise pand la
perioada modernd a muzicii romdnesti, Ed. Muzicala, Bucuresti, 2020, 372 p. + il. — valoroasa investigare a muzicii laice de
secol XVIII-XIX (de salon, martiald, conjuncturala).

SCHNECK, Hanna (editor), Blitzlicht in der Unterwelt. Emil Wrbata fotografiert Erdstille und Tatorte, 1895—1930, Photoinstitut
Bonartes, Wien, 2020, 168 p. + il. — volum despre fotografia criminalisticd editat cu ocazia expozitiei omonime deschisa la
Photoinstitut Bonartes in intervalul 21 aug.—27 nov. 2020.

STEGEREAN, Calin (coord.), La catedra cu Aman, Muzeul de Artd Craiova, Craiova, 2018, 72 p. + il. — catalogul expozitiei
omonime care alatura gravura lui Aman de creatiile contemporane ale urmasilor sdi de la catedra de Grafica a Universitatii
Nationale de Arta Bucuresti.

TOTH, Stefan Istvan (redactor), Mezey Lajos (1820-1880), Primul fotograf al Oradei/Nagyvarad elsé fotografus/The first
photographer of Oradea, Euro Foto Art, Oradea, 2020, 112 p. + il. — catalog trilingv editat cu ocazia bicentenarului nasterii
acestui prim fotograf oradean.

VINTILA, Constanta; CALVI, Giulia; PAKUCS-WILLCOCKS, Maria; ROMAN, Nicoleta; WASIUCIONEK, Michatl, Lux, modi
si alte bagatele politicesti in Europa de Sud-Est, in secolele XVI-XIX, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2021, 432 p. +il. — volumul
are la bazd o serie de colocvii, ateliere si conferinte organizate in cadrul proiectului Luxury, Fashion and Social Status in
Early Modern South-Eastern Europe (LuxFaSS), finantat de European Research Council, Horizon 2020 Program, si gazduit
de Colegiul Noua Europa din Bucuresti.

VLASIU, Ion, Poveste cu naluci/ Mese latomasokkal/ A Tale of Apparitions, catalog editat de Vecsei Hunor, Ed. Quadro, Cluj, 2018,
150 p. + il. — catalogul expozitiei omonime organizata la Galeria Quadro in august 1918, apoi itinerata, in acelasi an la Berlin
si, in 2019, la Galeria Jecza din Timisoara.

VUKOVIC, Magdalena (editor), Von wunderbarer Klarheit. Friedrich Simonys Gletcherfotografien, 1875-1891, Photoinstitut
Bonartes, Wien, 2019, 104 p. + il. — album cu fotografiile geografului, cercetdtorului montan si fondatorului Clubului Alpin
Austriac Friedrich Simony. Volumul beneficiazd de contributiile unor specialisti de marca ai istoriei fotografiei si
aplinismului precum Monika Faber, Magdalena Vukovi¢ si Andreas Fischer.

*

Brasov — 6 secole de picturd in 28 de capodopere (sec. XV-XX)/ Brasov — 6 Centuries of Painting in 28 Masterpieces (XV-XXth.c.),
Ed. Muzeului de artd Brasov, 2020, volum bilingv roméana/engleza, concept si text Dr. Radu Popicd, 62 p. + il. — album ce
ilustreaza sintetic si inspirat, printr-o serie de capodopere din mai multe muzee si colectii importante din tara, istoria picturii
transilvanene, de la primele portrete religioase si laice de la sfarsitul secolului al XV-lea, trecand prin bogatul secol al XIX-
lea, ajungand pana in avangarda romaneasca si arta anilor optzeci ai secolului XX.

Buletinul Bibliotecii Romdne. Studii si documente, Ed. Institutului Roméan — Biblioteca Roména din Freiburg, Germania, tipografia
Magic Print, Onesti, 2020, serie noud Nr. VII (XXVIII), 794 p. — volum de publicatii reflectdnd bogata activitate culturala a
Bibliotecii Romane din Freiburg, conduse de dr. Mihai Neagu Basarab, una dintre institutiile cele mai vechi ale exilului
romanesc postbelic, posesoarea unui important tezaur de manuscrise, documente si cérti ale elitei intelectuale din diaspora.

Casa Memoriald Ion Minulescu si Claudia Millian, Ed. Muzeul National al Literaturii Roman, studiu introductiv de Valentina lancu,
volum trilingv ro./en./fr., Bucuresti, 2019, 119 p.+ il. — albumul reproduce fotografii si desene selectate din patrimoniul
Muzeului National al Literaturii Roméane Bucuresti si din patrimoniul Casei Memoriale ,,Jon Minulescu si Claudia Millian”.
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De la aproape catre departe. Cartografieri vizuale ale spatiului 2 Mai si Vama Veche, Muzeul National al Téaranului Roman, Sala
Tancred Banateanu, Expozitie organizatd in perioada 15.10-15.11.2020 de tranzit.ro/Bucuresti, curator Iuliana Dumitru,
design expozitional Alex Axinte, 72 p. +il. alb/negru — ilustrare, prin diverse marturii, a fenomenului boemei creat de
intelectualii si artistii plastici, din diferite generatii, care isi petreceau vacantele in cele doua localitati de pe litoralul
romanesc in perioada comunista.

Luxus in Seide: Mode des 18. Jahrhunderts, Germanisches Nationalmuseum, Adelheid Rasche; Vorwort: G. Ulrich Grossmann,
Niirnberg, 2018, 118 p. + il. — catalogul expozitiei omonime deschise in perioada 5 iulie 2018—6 ianuarie 2019 la
Germanisches Nationalmuseum din Niirberg, ce a prezentat numeroase piese de vestimentatie, unele spectaculoase, accesorii
si reprezentdri picturale intr-un concept menit sa suscite noi impresii §i interpretari asupra modei feminine din secolul al
XVIII-lea.

Mihai Sarbulescu, 101 Autoportrete, Ed. Mega, Cluj-Napoca, 2020, 148 p. + il. — album ce prezintd o serie de autoportrete lucrate in
anii 2018-2019 de unul dintre membrii fondatori ai grupului Prolog, tema reprezentand un interesant demers al pictorului de
a inregistra un jurnal al propriului chip, lucrat in pasta cromatica onctuoasa, cu cutitul pe hartie, vazut fara oglinda, reflectand
pe de-o parte memoria, iar pe alta trairile din moment. Texte de Mihai Sarbulescu (fragmente de jurnal), Ana Valeria
Petrovici-Popescu, Vasile Petrovici.

Nicolae Tonitza, desene inedite, Adela Mara (coord.), curatoare Adela Mara si Adina Rentea, text introductiv de Luciana Stanciu,
Vikart Auction House, Bucuresti, 2021, 76 p. + il. — catalogul expozitiei organizata de Casa de Licitatii Vikart in intervalul
10-25 sept. 2021.

(VB., ASL)
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DESPRE AUTORI

Constantin I. Ciobanu este secretar stiintific al Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al
Academiei Romane si coordonator al compartimentului ,,Arte vizuale si arhitectura — perioada medievala”.
Absolvent (1984) al Universitatii de Stat ,,Mihail V. Lomonosov” din Moscova (Federatia Rusa), sustine,
in anul 1993, la aceeasi universitate, teza de doctorat 1n istoria artei, iar, in anul 2005, — la Academia de Stiinte a
Republicii Moldova — teza de doctor habilitat. A fost bursier al Institutului International UNESCO de Planificare
a Educatiei (Paris, 1995). Din anul 2008, Constantin I. Ciobanu este cercetitor stiintific la Institutul de Istoria
Artei ,,G. Oprescu” din Bucuresti. Anterior, a lucrat la Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a
Republicii Moldova. A publicat numeroase studii de critica si de istoria artei, domeniul principal de cercetare
fiind pictura medievala de pe teritoriul Moldovei si arta basarabeand din secolul XX. Este autor al
cartilor Biserica Adormirea Maicii Domnului din Causeni (Chisinau, Ed. Stiinta, 1997), Patrimoiniul
cultural al Republicii Moldova (Chisinau, Ed. Arc, 1999 si 2014), Valentina Rusu Ciobanu (Chisinau,
Ed. Arc, 2003), Andrei Sarbu (Chisinau, Ed. Arc, 2005), Stihia profeticului (Chisinau, Ed. Business-Elita,
2007), Mihail Petric (Chisinau, Ed. Arc, 2007), Muzeul National de Arta al Moldovei: Colectia Pictura
(Chisinau, Ed. Muzeului National de Arte al Republicii Moldova, 2015), Etudes sur la peinture médiévale
roumaine (Saarbriicken, Editions universitaires européennes, 2017), Isai Carmu: magia cartii (Chisinau,
Ed. Arc, 2019). Pentru cartea Icoane vechi din colectii basarabene (Chisindu, Ed. Arc, 2000) a primit
Premiul National al Republicii Moldova in domeniul literaturii, artei si arhitecturii (2002), iar in decembrie
2020, Meritul Heraldic, atribuit de Comisia Nationala de Heraldica, de pe langa Presedintele Republicii
Moldova.

Ron Tyler (n. 1941), doctor in istorie, a fost director la Amon Carter Museum of American Art din
Fort Worth, Texas (2006-2011). A fost profesor de istorie la University of Texas din Austin si director la
Texas State Historical Association (1986-2005). A publicat un numar de lucrari cu tematica din istoria
Texasului si a Vestului american. A fost editor pentru Southwestern Historical Quarterly.

A publicat peste 25 de carti sub nume propriu si a coordonat multe alte lucrari. Cele mai recente titluri
sunt Western Art, Western History. Collected Essays (2019) si The Art of Texas: 250 Years (2019).

A fost distins de Societatea de Istorie, Geografie si Statisticd din Nuevo Leon cu Medalia Capitan
Alonzo Leon (2002).

In 1974 a fost curator al expozitiei Vestul American, deschisi la Sala Dalles din Bucuresti si apoi
itineratd la Timisoara si lasi, prilej cu care a vizitat Romania si a conferentiat pentru publicul bucurestean.

Este membru in American Antiquarian Society of Texas, in Texas Institute of Letters si in
Philosophical Society of Texas.

Cilin Demetrescu, n. in 1952, cercetator, istoric de arta. Absolvent, in 1975, al Facultétii de Istoria
Artei din cadrul Institutului de Arte Plastice din Bucuresti. in 2021, obtine titlul de doctor la Ecole Pratique
des Hautes Etudes din Paris.

In trecut, conservator la Muzeul Orasului Bucuresti, colaborator stiintific al departamentului de
Obiecte de artd din cadrul Muzeului Louvre din Paris.

Ultima publicatie: Les ébénistes de la Couronne sous le régne de Louis XIV, Lausanne, Bibliotheque
des Arts, 2021.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 11 (55), p. 257-259, Bucuresti, 2021
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Steve Yates (n. 1949), artist, muzeograf, conferentiar international, autor, cercetitor, distins cu trei
Fullbright Scholar Awards in istoria fotografiei moderne si contemporane. Fondator al Sectiei de Fotografie
la Museum of New Mexico din Santa Fe (1980-2007), a constituit o colectie de peste 10000 piese si a initiat
primele web-site-uri de fotografie (www.idea.photographic).

A fost distins cu mai multe premii nationale si internationale in calitate de curator, autor de eseuri si
organizator de expozitii de artd fotograficd moderna si contemporand; a intreprins cercetari si a conferentiat
in peste 28 de tari: Rusia, Lituania, Letonia, Romania, Ukraina, Austria, Ungaria, Germania, Cehia, Slovacia,
Spania, Anglia, Suedia, Coreea, Israel, Olanda, Japonia.

Invitat pentru asistentd curatoriala si organizarea de expozitii de fotografie. Autor si editor al unor
publicatii bazate pe cercetare transdisciplinard, conferentiar la simpozioane, doud dintre cele mai recente, la
Academia Roména din Bucuresti si Institutul St.Thomas, impreuna cu Centrul de fotografie Fratii Lumiére
din Moscova.

A beneficiat de trei burse Fullbright in U.R.S.S. (1991), apoi, 1n Rusia si tari din fostul spatiu sovietic.
A fost de trei ori invitat al Institutului de Istoria Artei ,,G.Oprescu” pentru conferinte pe teme de arta
fotografica si avangarda.

Corina Teaca. Cercetator in cadrul Institutului de Istoria artei ,,G. Oprescu” — departamentul ,,Arte
vizuale si arhitecturd — perioada moderna”. Doctor in arte vizuale (UNAB, 2012). A publicat studii si articole
in RRHA, SCIA, precum si in diverse volume colective.

Adrian-Silvan Ionescu (n. 1952), este director la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” si profesor
asociat la Universitatea Nationala de Arte, unde sustine cursuri de istoria fotografiei si a filmului, precum si
un curs de master. A studiat istoria artelor si a fost muzeograf la Muzeul National de Artd al Romaniei iar,
ulterior, la Muzeul Municipiului Bucuresti unde a devenit director adjunct (1990-1993) inainte de a se
dedica integral cercetarii. Doctor in stiinte istorice (1997). Studiile sale sunt orientate spre istoria fotografiei,
istoria artelor si a civilizatiei urbane in secolul al XIX-lea, istoria costumului civil i militar. Este critic si
istoric de artd cu lungé activitate de cronicar plastic si organizator de expozitii. A publicat 13 carti si a
coordonat alte 14. Cele mai recente titluri sunt Regina Maria si America (2009) si Silvan. Portretistul/ The
Portrait Artist (2011). Pentru lucrarile sale a fost distins cu Premiul Academiei Romane (1992), Premiul
Uniunii Artistilor Plastici pentru critica (2002) si premiile ,,Simion Mehedinti” (2003), ,,Nicolac Balcescu”
(2008), ,,I.C.Filitti” (2009) si ,,George Oprescu” (2010) ale Fundatiei Culturale ,,Magazin Istoric”. Este
membru in International Council of Museums (ICOM), in London Press Club, in European Society for the
History of Photography (ESHPh) din Viena si in Société Francaise de Photographie din Paris.

Este cavaler al Ordinului Meritul Cultural (2004), al medaliei Regele Mihai I pentru Loialitate
(2010), comandor cu stea al Ordinului Sf. Lazar de Ierusalim (2013) si

Cavaler al Ordinului Coroana Roméniei (2015). Doctor Honoris Causa al Academiei de Muzica,
Teatru si Arte Plastice a Republicii Moldova din Chigindu (2017). Distins cu Medalia Aniversara
»Centenarul Marii Uniri” (2021).

Mihai Sorin Rédulescu — nascut in 1966 in Bucuresti. Masterat (1991) si doctorat (1995) la Institut
National des Langues et Civilisations Orientales (INALCO) din Paris. Cercetator la Institutul de Istorie
,»N. Torga” (1991-1996) si apoi cadru didactic la Facultatea de Istorie a Universitatii din Bucuresti (din 2004,
profesor). Membru si, din 1990, secretar (pentru genealogie) al Comisiei de Heraldica, Genealogie si
Sigilografie a Academiei Romane.

Specialist 1n istoria si genealogia aristocratiei si burgheziei romanesti (sec. X VIII-XX). Articole si studii
publicate in Revue Roumaine d’Histoire, Siidost-Forschungen, Etudes danubiennes, Nea Koinoniologia,
Mnemosyni, Arhiva Genealogicd, Bucuresti. Materiale de Istorie si Muzeografie, Muzeul National, Revista
Istorica, Studii si Materiale de Istorie Moderna, Studii si Materiale de Istorie Contemporand, Istros, Analele
Brdailei s.a. Coautor la doua manuale scolare.

Carti de autor: Elita liberald romdneasca 1866—1900 (1998), Genealogii (editia I, 1999; editia a II-a,
2018), Genealogia romaneasca. Istoric si bibliografie (2000), Memorie si stramogi (2002), Cu gdndul la
lumea de altidatd (2005), In cdutarea unor istorii uitate (2011), Genealogii greco-romdne (2014),
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Francmasoneria romdneasca in secolul XIX (2015), Din istoria familiei Ghika. Contributii de istorie
culturala (2017).

Virginia Barbu. Istoric de arta, cercetator stiintific gr. III in cadrul Sectorului de Artda Moderna al
Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, din 2007. Licentiatd a Universitatii Nationale de Artd Bucuresti, in
prezent este doctoranda la Facultatea de Istoria si Teoria Artei a aceleiasi Universitati cu o teza despre Barbu
Brezianu si exegeza brancusiand. A predat istoria artei la Universitatea de Arhitecturd si Urbanism ,,lon
Mincu”. A participat la colocvii stiintifice, a publicat cronici, articole si studii in reviste literare si de
specialitate si publicatiile: Costin Petrescu, /nsemndrile unui pictor refugiat. La lagi, in anii razboiului
(1916-1917) — editie, studiu introductiv, cronologie si note, Ed. Humanitas, 2018; Peisaj strdin, peisaj intim.
Ecouri internationale in pictura romineasca interbelica, In Artistii romdni in straindtate, (1830-1940),
Adrian-Silvan Ionescu (coord.), Ed. ICR, 2017; Marturiile toamnei. Corespondentd lonel Jianu- Barbu
Brezianu, Ed. UNArte, 2016 (coeditoare impreuna cu Corina Teacd); In the Eyes of the Others: Barbu
Brezianu and Brancusi’s Reception in the 1970°s, in AFTER BRANCUSI, UNArte, Bucuresti, 2014;
Coautoare in Dictionarul sculptorilor din Romadnia. Secolele XIX—XX , loana Vlasiu (coord.), vol. I-II,
Ed. Academiei Romane, 2011-2012.
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ANIC MCIP

Arch. nat., Min. cent.

BAR
BCMI
B.n.F.
BRV
DOP
DRH
MIA.RM
MMS
MNAR
MNIR
MO

RI

RM
RRHA, BA
SCIA, AP
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