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DE LA CERCETAREA PROFETIILOR INTELEPTILOR ANTICHITATII
DIN PICTURA MURALA A MANASTIRII CETATUIA LA STUDIUL
ERMINIILOR GRECESTI ANTERIOARE PERIOADEI DE ALCATUIRE
A CARTII DE PICTURA A LUI DIONISIE DIN FURNA"

de CONSTANTIN I. CIOBANU

Résumé. De la recherche des prophéties des sages de 1’Antiquité dans la peinture murale du monastére de Cetatuia jusqu’a
1'étude des herminies grecques, plus anciennes que le Livre de peinture de Denys de Fourna.

Il'y a pres d'un siecle, sur les pages des actes présentés au Congrés de byzantinologie de Bucarest de 1924, a été publiée I'étude de
Vasile Grecu Darstellungen altheidnischer Denker und Schrifisteller in der Kirchenmalerei des Morgenlandes (Les représentations des
anciens penseurs et écrivains paiens dans la peinture des pays de I’Orient). La recherche présentée par Vasile Grecu au congrés abordait le
probléme — peu étudié a 1'époque — du contenu et des sources des soi-disant « prophéties » des sages de I'Antiquité et des sibylles des
peintures murales et des anciens manuscrits roumains. Si, dans le cas de la Moldavie du XVI° siécle, le byzantinologue roumain s'est limité a
établir — autant que possible — la translittération, la traduction et l'origine des textes slaves des phylactéres des philosophes peints aux églises
de Saint-Georges de Suceava, de Moldovita, de Voronet et de Sucevita, alors, dans le cas de la Moldavie du XVII® siécle, le méme
byzantinologue a réussi a découvrir les anciennes traductions roumaines du recueil de «paroles» grecques des penseurs de 1’ Antiquité
représentés dans le registre inférieur de I'énorme composition a I'image de I'Arbre de Jessé du narthex de 1'église des saints Pierre et Paul du
monastére de Cetatuia. Il s'est avéré que ce recueil fait partie de la soi-disant variante t des paroles des sages de I'Antiquité. Plus tard, on a
découvert que dans les peintures murales de I'église de Saint-Nicolas de Tsaritsani (Grece, Thessalie), la méme variante des paroles des sages
a été utilisée. Mais la version de Tsaritsani contenait également deux «dits» qui ne faisaient pas partie de la variante t, mais appartenaient a la
variante p (selon la classification d’Hartmut Erbse). Comment s'explique ce phénomeéne assez étrange — et sans précédent dans les sélections
murales grecques de «prophéties» des anciens des Balkans et de la Roumanie — ou I'appartenance des sélections a une seule et méme variante
(que ce soit 6, |1 ou 1) est absolument exclusive ? La publication récente sur I’Internet de fac-similés de livres de peinture grecs pré-modernes
— qui sont différents par rapport a la célébre herminie de Denys de Furna — et les publications des derniéres années de chercheurs grecs qui
ont étudié, décrit et reproduit certains manuels de peinture post-byzantine des collections d'Athénes ou du Mont Athos, ont considérablement
enrichi et modifié les données du probléme. Ainsi, l'introduction dans I'€quation Cetatuia-Taritani de deux de ces manuels — du manuscrit
Add MS 40726 de la collection du British Museum et du manuscrit grec no. 259, conservé au monastére de Saint-Pantéleimon du Mont
Athos, — a considérablement facilité la réponse concernant la sélection hétérogene de « paroles » des anciens de Tsaritsani.

Keywords: Cetatuia Monastery, the Church of St. Nicholas in Tsaritsani, Dionysius of Furna, The First Manuscript from
Jerusalem, Painting Book, the Wise Men of Antiquity, Vasile Grecu.

Acum aproape un secol, in paginile materialelor prezentate la Congresul de bizantinologie din
Bucuresti (14-20 aprilie 1924) vedea lumina tiparului studiul lui Vasile Grecu Darstellungen altheidnischer
Denker und Schriftsteller in der Kirchenmalerei des Morgenlandes (rom.: Reprezentari ale ganditorilor si
scriitorilor pdgdni in pictura bisericeascd a Orientului)'. Publicat in limba germani, asemenea majoritatii
articolelor interbelice ale corpului profesoral de la Cernauti, acest studiu cumula influenta pozitiva a scolii de
studii clasice a vechilor universitati cezaro-craiesti cu cercetarile de teren si de arhiva efectuate in tara, cu

* Aceastd lucrare a fost finantata print-o subventie a Ministerului Cercetarii si Inovérii din Romania, CCCDI — UEFISCDI,
numar de proiect PN-III-P1-1.2-PCCDI-2017-0812 / S3PCCDI, in cadrul PNCDI III. / This work was supported by a grant of the
Romanian Ministery of Research and Innovation, CCCDI — UEFISCDI, project number PN-III-P1-1.2-PCCDI-2017-0812 /
53PCCDI, within PNCDI III.

' Vasile Grecu, Darstellungen Altheidnischer Denker und Schrifisteller in der Kirchenmalerei des Morgenlandes, in
,,Bulletin de la Section historique de I’ Académie Roumaine”, T.XI, Congrés de byzantinologie de Bucarest, Mémoires, Bucarest, ed.
Cultura nationala, 1924, p. 1-68.
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precadere la Bucuresti, lasi si In judetul Suceava. Materialul prezentat de Vasile Grecu aborda putin studiata
la acea vreme problema a continutului si a surselor asa-ziselor ,,spuse” a inteleptilor Antichitatii si a sibilelor
din pictura murald si din manuscrisele vechi roménesti. Daca in cazul Moldovei secolului al XVI-lea
bizantinologul romén s-a limitat sa stabileascd — pe cat posibil — transliterarea, traducerea si provenienta
textelor slavone de pe filacterele filosofilor zugraviti la Sf. Gheorghe-Suceava, Moldovita, Voronet si
Sucevita, atunci In cazul Moldovei secolului al XVII-lea acelasi bizantinolog a reusit sa descopere vechile
traduceri roménesti a intregii colectii de ,,ziceri” grecesti ale ganditorilor reprezentati in registrul inferior al
imensei compozitii cu imaginea Arborelui lui lesei (Fig. 1) din nartexul bisericii Petru si Pavel a manastirii
Cetatuia®. S-a dovedit faptul ca aceastd colectie — cu alte cuvinte intregul set de ,,spuse”, alese de autorii
ansamblului pictat, — este parte componenta a textului unei erminii (cdrti de picturd) grecesti cu mai bine de
un secol si jumatate mai vechi decat cea a lui Dionisie din Furna si cunoscute 1n literatura de specialitate sub
denumirea de Primul manuscris de la lerusalim®. O traducere din greacd in rusd a acestei erminii a fost
publicatd incd in anul 1867 in editia periodicd Trudi Kievskoi Duhovnoi Seminarii de catre arhimandritul
Porfiri Uspenski, neobosit arhivist, calitor si cercetitor al mostenirii literare bizantine si postbizantine®. Cat
priveste textul grec al acestei erminii — el constituie anexa I'' la textul de baza al Cartii de pictura a lui
Dionisie din Furna publicate in original, in anul 1909, la Sankt-Petersburg de catre cunoscutul filolog-
clasicist Athanasios Papadopoulos-Kerameus’. Trebuie insd accentuat faptul ci, spre deosebire de vechile
traduceri manuscrise roméanesti de sfarsit de secol XVIII — inceput de secol XIX — editate ceva mai tarziu (in
anii ’30 ai secolului XX) de catre acelasi Vasile Grecu —, atat originalul grec al Primului manuscris de la
lerusalim cat si traducerea lui 1n rusd sunt substantial incomplete: ele se opresc la apoftegmele sfantului
Savva din alineatele ce preced descrierea si spusele lui Eftimie cel Mare — pasaj care deja nu mai figureaza in
manuscris. Raportat la volumul vechii traduceri romanesti — care, dupa toate probabilitatile, este integrala —,
redactia Primului manuscris de la lerusalim, reprodusa in anexa I de citre Papadopoulos-Kerameus, cat si
traducerea ei 1n limba rusa, realizatd de catre Uspenski, nu reprezintd decat prima treime a textului original
grec al erminiei.

skskok

Cartea lui Dionisie, fiind de data relativ tardivad — prima jumatate a secolului al XVIII-lea —, descrie
subiectele in ordinea povestirii vetero- sau neo-testamentare, fara a tine cont de pericope. Dar manualele de
picturd mai vechi decat cel al lui Dionisie sunt, in mod evident, influentate profund de ciclul liturgic si de
lecturile la sarbatorile fixe si mobile ale calendarului bisericesc. Primul dintre aceste manuale s-ar putea sa
tind de mijlocul sau de sfarsitul secolului al XVI-lea. El este anonim si a fost partial reprodus in deja amintita
anexa [ din cartea publicatd de Papadopoulos-Kerameus. Cel de al doilea — numit al Doilea manuscris de la
ITerusalim — a fost scris de catre calugarul Daniel in anul 1674° si este reprodus in anexele A' si E' a aceleiasi
carti. Ambele manuale sunt lucrari fragmentare, mult mai rudimentare decét cartea lui Dionisie; aici nu
gasim descrieri ample de compozitii sau scene, ci doar indicii privind titlurile si textele, biblice sau
evanghelice, pentru a fi corelate cu imaginile’.

Cu un deceniu si jumatate mai devreme de mijlocul anilor 40 ai secolului al XIX-lea — cand, gratie
eforturilor lui Didron si Durant, a explodat discutia referitoare la valoarea si importanta cartii lui Dionisie din
Furna, — mediile culturale europene erau deja informate de existenta altor carti — mai vechi si mai scurte — de
picturd postbizantina. Dupa toate probabilitatile o astfel de carte se gasea intr-un vechi manuscris din anul
1630, vazut de citre H. Brockhaus la Karyes — in capitala republicii monastice a Sfantului Munte®, Date
sigure avem despre faptul ca manualul de picturd bizantina intrebuintat la Miinchen in anul 1828 de céatre
zugravul Euthymios Dimitrios tinea de redactia Primului manuscris de la lerusalim dar, spre deosebire de

2 Ibidem, p. 22-25.

3 Vezi site-ul: https://w.histrf.ru/articles/article/show/ierminiia (consultat pe 3 octombrie 2020).

* Epmunia umu nacmaenenie 6b JICUGORUCHOMb UCKYCCMGE, HAMUCAHHOE, HEUZEECHHO KeMb, éckope nocie 1566 zooa.
(Ilepsas iepycanuckas pykonuce 17-20 éexa), in Tpyast KieBckoii JlyxoBnoii Akagemin, 1867, T. 111, p. 139-192.

> Athanasios Papadopoulos-Kerameus, Epunveia tc Zoypapixic Téxvne, St. Petersburg: Imprimerie B. Kirschbaum, 1909,
p. 261-273.

8 Ibidem, p. 274-301 si Kuuea o ocusonucroms uckycemee Janiuna cesuennuxa 1674 2. (2-1 iepycanumckasn pykonucs), in
Tpyns! Kieckoit Jlyxosraoit Akanemin, 1867, T. IV, p. 463-508.

7 Gabriel Millet, Recherches sur | "iconographie de | ’Evangile aux XIV¢ , XV° et XVI° siécles, 2-¢ édition, Paris, 1960, p. 35.

8 Heinrich Brockhaus, Die Kunst in den Athos-Kiéstern, Leipzig, 1891, p. 160-161, 293.



aceasta, continea textul complet al manualului. Acest lucru poate fi probat comparand citatele preluate din
manualul lui Euthimios si publicate in revista periodica germana Kumnst-Blatt din anul 1832 (nr. 1-4) cu
textele originale grecesti din manuscrisele redactiei amintite. Mai mult decat atat, intrucat fragmentele
publicate in Kunst-Blatt se refera atat la paragrafele de la inceputul manualului (cu ,,spusele” profetilor
biblici®) cat si la descrierea Paradisului’® (din Judecata de Apoi) de la sfarsit — ne dim seama ci pictorul
Euthymios Dimitrios se afla in posesia textului integral al erminiei.

Fig. 1. Fresca Arborele lui lesei cu imaginile inteleptilor Antichitatii din nartexul bisericii Petru si Pavel a manastirii Cetatuia (1672).

skskok

Ironia sortii a facut ca spusele filosofilor antici de la Cetdtuia sd nimereasca exact in partea pierduta a
Primului manuscris de la lerusalim. In consecinta: traducerea acestor ,,spuse” in limba romana si, respectiv,
talmacirea lor prescurtatd din roméana in germand, publicata de Vasile Grecu in studiul Darstellungen

L1 . 11 . . . . .
altheidnischer Denker und Schrifisteller'”, au fost pe parcursul anilor ’20 ai secolului trecut singurele
informatii referitoare la eventualele surse literare ale spuselor anticilor de la Cetatuia. Situatia s-a schimbat

° Kunst-Blatt, 1832, nr. 3, p- 10-11.
1 1bidem, p. 12.
' Vezi nota 1.



abia in luna octombrie a anului 1930, cand, cu prilejul vizitei la Atena in scopul participarii la cel de al
Treilea Congres International de Studii Bizantine, cercetatorul roméan descoperi Intr-un mic muzeu al
refugiatilor greci proveniti din Asia Mica (de pe strada Academiei nr. 41), o erminie de limba greacé despre
care se spunea ci provine din Cezarea Cappadociei'?. Vasile Grecu reusi chiar s intre in posesia copiilor
fotografice a acestei erminii, care actualmente se afld in fondurile Muzeului Benaki din Atena si are numarul
de inventar TA-35". Din succinta descriere a manuscrisului — dati de bizantinologul roman — ne convingem
de faptul cé el contine textul aproape complet (cu doud pierderi de pagini nesemnificative!) al erminiei
publicate anterior doar fragmentar de catre Athanasios Papadopoulos-Kerameus (in anexa I la cartea lui
Dionisie din Furna)'® si de citre Porfiri Uspenski (in traducere rusi)"’. In volumul omagial dedicat
aniversarii a 60 de ani de la nagsterea lui Nicolae lorga, Vasile Grecu a publicat in original o parte din
,spusele” filosofilor antici continute in aceastd erminie'®. Intimplarea a facut ca aceste ,,spuse” sa tina de alta
redactie a ,,profetiilor” inteleptilor decat cea care a fost aleasa de catre zugravii de la Cetatuia si care — desi
figura Tn manuscris — era situata cu cateva alineate mai sus in raport cu textul reprodus de Grecu.

Aceastd stare de fapt nu s-a schimbat radical nici dupa anul 1941, cand Hartmut Erbse publica la
Hamburg tratatul Fragmente Griechischen Theosophien'’, — opera — apreciati astizi de filologi si chiar
reeditatd in limba latind in anul 1995'®, dar rimasi practic necunoscuta lumii stiintifice in anii razboiului sau
in cei imediat postbelici — lucru partial explicabil si din motivul arderii in anul 1943, in urma unui
bombardament al aliatilor, a aproape intregului tiraj incd nevandut al cartii. Desigur, bine documentatul
Erbse era familiarizat cu studiile lui Grecu si le citeaza pe larg in tratatul sau. El a acordat chiar culegerilor
de ,,spuse” ale filosofilor — identice sau similare celor de la Cetatuia — denumirea de ,,redactie T a profetiilor
anticilor”'’. S-a dovedit ca din aceasta redactie, pe langd textele murale de la mindstirea ieseand, mai fac
parte selectiile de ,,spuse” ale inteleptilor din urméatoarele manuscrise: cod. Athen. gr. 373 (sec. XV), cod.
Paris. gr. 400 (sec. XIV), cod. Vindob. med. gr. 27 (sec. XVI), cod. Athous 2144 (sec. XVI) si cod. Athous
6294 (sec. XIX). Specificul selectiei de spuse ale anticilor din redactia t poate fi destul de bine urmarit in
tabelul de mai jos:

Protograful manuscriselor din grupul | Profetiile inteleptilor Traducerile din Cartile de zu-
T (conform reconstructiei lui Hartmut | Antichitatii din fresca gravie romanesti de la inceputul
Erbse). Cel mai vechi manuscris nartexului bisericii manastirii secolului XIX. Manuscrisele nr.
conservat e din sec. XIV. Cetatuia din lagi (dupd Vasile | 1795, 4206 si 1283 de la
Grecu). Biblioteca Academiei Romane.
Anul 1672.
1. ®obAewc Tov Atyvrtiov Pacihémg: | - 1. Vulisis, imparatul Eghipetului
6 mahonog véog kat 6 vEog apyatog” 6 a zis: Cel vechiu tanar si tanarul
TP YOVOG KoL 6 Yovog motip’ / 10 incepatoriu, tatil fecior si
“év Tpio ko T Tpict Ev° ’doapkov feciorul tata (...)
GOPKIKOV Y1) TETOKE TOL OLPAVOD
YevviTOPO. /.
2. A®V TOV TPIGUEYIGTOV: YOVOC €K - 2. Ermis a zis: S-a facut din
YOvOL KaTELD®V YOVILOV DI®P pamanteani, pogorand prea mare
emoinoev. apa (pre neam a luat mila, pre
cuvantul cel prea necovarsit sa-1
inteleageti pricina).

12 Vasile Grecu, Contributii la studiul izvoarelor manualului de picturd bizanting, in ,,Inchinare lui Nicolae Torga cu prilejul
implinirii varstei de 60 ani”, Cluj, 1931, p. 192.

13 Bevertia Xot{omoviov, Kazaloyoo elinvikwv yeipoypapwmv tov Moveesiov Mevoxy (160c-200¢ aidvas), ABYva, Movaeio
Mmnevakm, 2017, p. 270-274.

' Vezi nota 5.

'3 Vezi nota 4.

'® Vezi nota 12.

"7 Hartmut Erbse, Fragmente griechischer Theosophien herausgegeben und quellenkritisch untersucht, Hamburg, Hansischer
Gildenverlag, 1941.

'8 Hartmut Erbse, Theosophorum Graecorum Fragmenta, Stuttgart, Teubner, 1995.

' Vezi: Hartmut Erbse, Fragmente..., p. 87-96 si 218-219.
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3. An6riwovog OV <D01BOD e/ic pe
PraCetar ovpaviog dS” 0 de nava
06 £oTL KoL 0V B6TNG TAOEY AVTY /.

3. Apolon friul (?): Un Dum-
nezeu 1n trei zic care a facut
ceriul si adancurile (in cazul dat
traducerea romaneasca nu
corespunde originalului grec!)

4. ZipoAnG. A) ows mote NMéet Tcpog
fpog avag yng /Kou / OOV Ko GOpE,
PaverTat diya TIVOS GOAAUATOC.

B) Méet ovpavddey Pactheng aibvov
6 LEM®V KPLVaL TTO60V GaPKa KO
KOGUOV “dmovTaL.

‘H ZO®OI (sic!) TYBHAA:
HEEI ... ‘B(?)NOO ...
(B)AZIAEY ... ON...
MEA..KP(I)NA... TIAY ... KAI

4. Siville: -

A)(...)

B) (...) Veniva din ceriu
imparatul veacurilor, care iaste sa
judece tot trupul si lumea toata.
[Vedea-vor si oamenii (pe)
Dumnezeu, credinciosii si
necredinciosii. |

5. TIMGTOVOC: €K UNTPOVHVQODL
TovoudUov Taphévou pEALEL
mapevaL Tov Bgov PHOVOG AOYOG.

[IAATQN: EK
MHTPO/NYM®OY/
[MTANAMQ/MOY
[MAPOENOY / MEAEL

(Platon:)Din pantece de mireasa,
cu totul neintinata fecioara, iaste
sd se Intrupeze unul Dumnezeu,
(singur Cuvantul). |

6. IThovtapyov: ‘avapyog om pOGITOG
_c; fcov loyog, g 0VPAVOL TPELOVGLY
’avOpmmot voec.

ITAOYTAPXOX: *’ANAP-XOX
/* AIPOSITOS / EIS ©%
TONOS (>—C.C.)/ ‘ON ... Ol
OYP(A)NOI / TPE-MOYZIN /
’AN...Ol NOES..

(Plutarh:) Insusi fara de inceput,
neapropiat un Dumnezeu
Cuvantul, de care se cutremura
cerurile si gandurile oamenilor.

Acestea s-au aflat scrise pe
mormantul lui.

5. Platon: Adecd acestea ce am a
scrie — Hristos are a se naste din
fecioara Maria si crez intru
Dansul, iar pe vremea imparatilor
Constantin si Irina ma va vedea
soarele.

7. Zohwvog *Abnvaiov: VK qggucr ov
LOi ECTL TAVTA TTPOG AUVTTOVG EUTELY,
ovra de (pavapmc napaescem n?mv
T Vot oKodooTe” 0Tt 00TOC EGTV O
KOT OVPAVOV BEPNKAC HEYEAOL
PLOY0G DIEPBAALMV, OV TPELOVGLY
ovpavol Yol Te kat OGAara,
OVTOTATOP, ATATMP, TPLGOABLOG.

YOAQN ‘O ’AOHNAIOZ:
‘0..K EOI/KTO MOI/ "EXTI
TAYTA /TIPOX "AMY/H-
TOYZ ... OYTE ... PANE-PQX
[MTA/PAGEMEGA ...

6. Solon Athineul (sic! —C.C.):
Maicar ca infricosate sunt
aceastea catra cei neinvatati, nici
la aratare o punem; insd de a
intaleage auziti ca chipul cel ce
covarsaste lumina cea mare, de
carele se cutremura oamenii,
ceale pamantesti i marea, Insusi
tatd tuturor si de trei ori fericit
iaste.

8. "Tmonimov Tov *Tovdoiov*: Tébnkev

£yKapoiovg mOAovg T TG "awhog E€vog

YAy dpevog mayvvOnvol, BEAmY
vyouv to mayoc. (Fig. 9)

"IQEIHIIOE 'IOYAAIOZ*:
TE®H... IT ’ET/KAPZIOE
[IO/AOYE TIZ A/YAOX
EEN/ ... HY(?)XOME/NOX
MTAX...QHN ... M(?)AI @EA/
YPOYN TO II.XOX.

7. losif Iudeul* (in manuscrise —
Jidovul): S-a pus de o lature un
ceriu nematerialnic strain,
poftind si se puie iarasi, vrand a
inalta grasimea (? — C.C.).

9. ’0OCliov Bacirémc: of ... |.

(In biserica de la Taritani textul pictat
este urmatorul: ,,XnvOetov GOV TO
TOV TOAOV TOYIOCAVTL TONAID Ayidog
nyovv 66yewmv”™)

8. Ozia imparatul a zis: Veni-va
oarescand carele a intarit
nealcatuit polul Crugului soa-
relui.

10. ’Aptototélovg: axduotog Beov
yévwnoig® g€ avtou yap 6 ovtog

"EAA... APIXTOTEAHZ: ...
OY 'ENNHXIYE / " AKAMA-

(- ) Aristotel ellinul, zice:
Facerea Domnului este fara de

11




ovclovTat AGyog. TOX /’EE AYTOY.../ ‘O sfarsit iar Cuvantul pre sine se
AYTOX / OYZIOYTAL facu.

11. Zogoxiéovc: gott Beoc *avapyoc, | ‘EAAHN... O..2..®0K...: 9. Inteleptul Sofoclis: Dum-

omhovg TN PVGEL 0¢ ovpavov ‘étevée | "EXTIN O @/ ANAPXOX / nezeu iaste fara de inceput, drept

/ ko yoray pakpay. (Cétevéev “dua AIIAOYXZ / TH OYXEI/ OZ dupa fire, carele a facut ceriul

Kot y06va OY..ON/ET..EEN/..M... dimpreuna cu adancurile.

— la Dionisie din Furna). P(?7) KAI/ XTONA.

12. ®ovkvdidov: N pev Beoc Pog “ EAAHN OOYKIA: "HN 10. Inteleptul Tuchidid: Unul

VOEPOV KoL TOVT® diveoic kot 56Ea ev | ITYPEN (?-C.C.)/ B QX / | iaste Dumnezeu, lumina inte-

0 Vo. NOEPON / KAI TOYTQ / legétoare, si acestuia inteleg eu
AINEXIX / KAI AOZA...N... cantare si slava.

* Cele mai multe probleme le genereaza profetia atribuita lui losif Iudeul (=Flavius) din manuscrisele
de redactie 1. Vasile Grecu considera aceasta profetie lipsitd de sens atat in varianta greaca, cat si in
traducere romaneasca: ,,Dieser Lesart einen einleuchtenden Sinn zu entwenden, wird schwerlich gelingen,
doch glaube ich in ihr jene verderbte Stelle des griechischen Originals entdeckt zu haben, welche wortlich
ebenso sinnlos ins Ruminische iibertragen wurde””. Clar ci in opera pastrata a istoricului antic profetia
mentionatd nu poate fi gasitd. Hartmut Erbse a descoperit ca doi termeni (éykdpotog si molovg) din textul
grecesc al acestei profetii figureaza in tratatul lui Pseudo-Aristotel ,,Despre lume” (,,De mundis”, 2, 392, ,,a”
12). Traducerea romaneasca ad litteram a acestei profetii din manuscrisele de secol XIX este extrem de
defectuoasa. Fara a pretinde o exactitate absolutd, propunem, totusi, aici o traducere mai apropiata dupa sens
de originalul grecesc: ,,A situat oblic (!) osia (cerului — n.n., C.C.), pe o axa ("dvloc) straind, alipind
(YMyopevog) grosimea si vrand a ridica latimea...”. Observam cd aceastd explicatie ,,naturfilosoficd” a
structurii Universului din profetia lui losif este continuatd in manuscrisele romanesti de profetia lui Ozia
imparatul, care are un continut similar: ,,Veni-va oarescand carele a intarit nealcdtuit polul crugului
soarelui...”. Probabil ci ambele profetii formau initial un text unic, care ulterior a fost divizat. in favoarea
acestui fapt pledeaza apropierea continutului acestei profetii de continutul profetiei lui losif. Comparand
continutul acestor doud profetii cu cel al fragmentului amintit din tratatul ,,De mundis” al lui Pseudo-
Aristotel, observam unele similitudini: ,,...Existd doud puncte situate unul in fata celuilalt. Aceste doua
puncte sunt in repaus, iar Lumea (Cosmosul) se roteste in cerc. Aceste doud puncte se numesc poli. Daca i-
am uni printr-o dreaptd, numitd osie, ea ar alcdtui grosimea (diametrul) lumii, la mijlocul céreia se afla
pamantul, iar la margini — polii...”. Probabil ca la baza profetiilor lui losif Iudeul si a imparatului Ozia, intr-
adevdr, a stat la inceput originalul grecesc al fragmentului pomenit din tratatul ,,De mundis”. Evident ca
initial acest fragment era mai apropiat de original si nu era atribuit istoricului evreu sau enigmaticului
imparat. Ulterior, pe parcursul transcrierilor, intrucat textul era destul de sofisticat, continutul fragmentului a
fost substantial modificat si atribuit in mod arbitrar.

In pofida existentei mai multor manuscrise cu culegeri de ,,spuse” ce tin de redactia 1, doua , profetii”
din vechea traducere romaneasca, reprodusd de Grecu, nu-si giseau publicatd (la acel moment!) versiunea
originald greacad. Era vorba de ,,profetia” Iui losif Iudeul si de cea a enigmaticului Ozia, — ultimul — fiind
identificat de unii copisti din secolul al XIX-lea cu Oziia imparatul. Aici mai trebuie adaugat faptul ca daca
textul original grec atribuit (evident, in mod eronat!) lui losif Iudeul (=Flaviu) era, cel putin ,,in forma
monumentald”, cu mici lacune, zugravit in pictura murala de la Cetatuia si ca el exista — in forma nepublicata
— n manuscrisele codicelor Vindob. med. gr. 27 si Athous 6294, atunci din textul grec al ,,spusei” lui Ozia 1n
afara de vechea traducere romaneasca si de versiunea ei germand (ambele publicate de Vasile Grecu) nu se
stia practic nimic. In limba greaci era cunoscuti cu certitudine doar prima litera ,,X...” a spusei lui Ozia care,
ca printr-o minune, s-a conservat in textul extrem de deteriorat al ,,profetiilor” anticilor incluse in codexul
Athen. gr. 373%'. Absenta ,,spusei” lui Ozia din manuscrisele grecesti poate fi foarte bine vizuta in tabelul de
mai jos, datorat lui Hartmut Erbse?, — tabel — in care cu cifre arabe este indicata ordinea amplasirii si tipul
»spuselor” inteleptilor Antichitatii din manuscrisele sau picturile murale ce apartin redactiei t:

2 vasile Grecu, Darstellungen. .., p. 24.

2! Acest codex are structurd de miscelaneu si nu poate fi calificat drept erminie sau manual pentru zugravi. Vezi: Armand Delatte,
Anecdota Atheniensia. Fascicule XXXVI, Tome 1. Textes grecs inédits relatifs a l'histoire des religions, Liége-Paris, 1927, p. 330.

22 Hartmut Erbse, Fragmente..., p. 88.
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Cod. Cod. Cod. Cod. Cod. Cartea de | Profetiile | Spusele

Athen. | Par. gr. | Vindob. | Athous | Athous pictura a | din intelep-

gr. 373, | 400, med. gr. | 2144 6294 lui traducerile | tilor de la

sec. sec. 27, sec. | (33), (787), Dionisie | vechi Cetatuia

XV, XIV, XVI, sec. sec. XIX, | din Furna | romanesti,

f. 145v- | f. 33v- | f. 92v XVI f.  126r- diferite

147v 34r n.25 126v fatd de

textul lui
Dionisie
Thoulis 1 - - - 6 2 1 -
Don 2 - - - 5b - - -
Apollon 3 (D - - - - -
Sibila a) - 8 4 4 - - - -
b) 4 - *4 4 4a 1

Platon 5 3 5 5 - *5a *4c 7
Plutarh 6 7 2 2 Sa *5b *4d 6
Solon 7 - - - - - 6 8
Tosif Tudeul 8 - 3 3 3 - 7 5
Ozia 9 - - - - - 8 -
Aristotel 10 6 1 1 1 - - 4
Sofocle 11 4 7 7 2 1 9 2
Thucidid 12 5 6 6 - - 10 3

prin asterisc (*) sunt indicate numele modificate in raport cu manuscrisul Cod. Athen. gr. 373 ale inteleptilor
antici.

Dupa cum se poate observa din tabel, spusele lui Ozia — in afard de manuscrisele romanesti — mai
figureaza (intr-o forméa extrem de abreviatd!) numai in manuscrisul cod. Athen gr. 373. Or, conform celor
mentionate mai sus si dupa cum se vede din transcrierea fragmentului respectiv publicata de catre A. Delatte
in Anecdota Atheniensis™, aici, in afard de numele filosofilor si de primele litere ale ,,spuselor” lor, nu s-a
mai pastrat absolut nimic. Este usor de inteles cd numele nteleptilor si initialele conservate ale citatelor se
datoreaza tipului diferit — mai rezistent — de cerneala utilizata (in cazul de fatd — cernelii rosii!). Ulterior, cu
mult dupa aparitia cartii lui Hartmut Erbse, s-a descoperit faptul cd ,,spusa” greaca a lui Ozia este, totusi,
inclusa in selectia de profetii ale Anticilor din manuscrisul Add MS 40726 (colectia Muzeului Britanic,
sec. XVIIIL f. 46r ) si in picturile murale de la biserica Sf. Nicolae din Taritani (Grecia, Tesalia, dupa 1615).

keskosk

Un merit incontestabil al cartii lui Erbse il constituie clasificarea corectd a profetiilor inteleptilor
Antichitatii si a sibilei de la trapeza Lavrei Athonite (Fig. 2-3), de la trapeza manastirii Backovo (Fig. 5), din
nartexul bisericii Nasterea Domnului de la Arbanasi (Fig. 4) si dintr-o serie de manuscrise grecesti: Codex
Atheniensis Graecus 701 (sec. XVI, f. 252v —254v), Codex Athous Vatoped 754 (sec. XVII, f. 182r — 184r),
Codex Athous Laura 758 (sec. XVII, f. 60v — 62v) si Codex Athous Laura Z — 64 (anul 1602) . S-a dovedit
ci ele toate apartin redactiei 5 de ,.spuse” ale inteleptilor Antichititii**. Pe parcursul compilrii textelor din

23 .
Vezi nota 21.
2% Vezi: Hartmut Erbse, Fragmente..., p. 96—103.
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manuscrisele ce contineau aceastd redactie 9, zugravii de la trapeza Lavrei Athonite, de la Backovo si de la
Arbanasi au majorat numarul filosofilor de la sapte la doisprezece. Necesitatea majorarii numarului de
filosofi era dictata de specificul picturii monumentale, care solicita un numar mai mare (si divizibil la doi!)
de figuri ce urmau sd margineascd compozitia ,,Arborele lui Iesei”. Probabil ca, datoritd necesitatilor practice
ale artei monumentale, formula ,.celor Sapte intelepti”, mostenitd incd din Antichitate, a fost incetul cu
incetul inlocuitd (chiar si in manuscrisele bizantine ce contin alte redactii ale ,,spuselor” anticilor) de un
numar mai impunator de filosofi. Mai trebuie amintit si faptul cd majorarea numarului de filosofi la trapeza
Lavrei, la Backovo si la Arbanasi n-a fost nsotitd de aparitia unor noi citate, provenite din alte grupuri de
manuscrise. Pentru a putea oferi numarului sporit de filosofi ,,spusele” respective, cele sapte profetii din
protograful manuscriselor redactiei ¢ au fost divizate si scurtate. Astfel, pentru frescele de la Lavra si de la
Arbanasi profetia lui Platon a fost divizata si atribuita partial lui Platon si partial lui Dialid (la Arbanasi —

Zialighes), profetia lui Aristotel —

partial lui Aristotel, lui Socrate si lui Galinos (la Arbanasi numit — Galin),

iar profetia lui Homer — partial aceluiasi Homer, lui Solon si Sibilei (vezi tabelul de mai jos:)

Profetiile celor Sapte
Filosofi Elini din proto-
graful manuscriselor
grupului “delta” (conform
reconstituirii lui Hartmut
Erbse).

Profetiile Inteleptilor
Antichitatii din com-
pozitia ,,Arborele lui
lesei” a Trapezei Lav-
rei athonite.

Anul 1535 sau 1536

Profetiile Inteleptilor
Antichitatii din com-
pozitia ,,Arborele lui
lesei” a bisericii Nas-
terea Domnului din
Arbanasi. Anul 1681

Profetiile Inteleptilor
Antichitatii din com-
pozitia ,,Arborele lui
lesei” a Trapezei ma-
nastirii Backovo.
Anul 1623

Awmyneig Tvog @iio-
GOPOY TEPL TOV EMTaL
‘EAMVOV TOV PIA0-GOQ®V
1o TV *Gvo npé\{ouw.

"Ev taug uépaig eksi-vaug
A10Y£voVg TOL PLIAOGOPOV
£V TaIC YpLoaLG " Adfvarg
TopEPaLoV (£1G) avTOV ETal
GOPOL TOV 1GEWV GVTOV EL
TIVOG ODLO-TOC
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Fig. 2. Aristotel si Galinos. Fragment din fresca Arborele lui lesei a Trapezei Lavrei athonite (1535 sau 1536).

Datarea relativ tarzie (secolele XVI — XVII) a codexurilor conservate pand in prezent® si forma
extrem de dezvoltatd a profetiilor celor Sapte Filosofi — forma inexistentd in cele mai timpurii culegeri
bizantine cu spusele ale Anticilor — par sa certifice provenienta relativ tirzie a protografului manuscriselor
redactiei 8. De aici rezultda imposibilitatea de a considera spusele filosofilor din compozitia Arborele lui lesei
de la trapeza Lavrei athonite in calitate de model pentru ,,spusele” inteleptilor din Moldova secolului al XVI-lea.
Multe din ,,spusele” acestor intelepti — desi sunt ortografiate in slavona — provin, in ultimd instanta, din surse
grecesti ce apartin unor grupuri de manuscrise cuprinzand redactii cu mult mai vechi decat redactia &. in
favoarea acestei constatiri pledeaza si absenta, aproape totald, a similitudinilor dintre continutul profetiilor
din Moldova si a celor de la trapeza Lavrei athonite.

skeskeosk

%5 Vezi: Hartmut Erbse, op. cit.,p. 97.
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Fig. 3. Omiros. Fragment din fresca Arborele lui lesei a Trapezei Lavrei athonite (1535 sau 1536).

Cel mai numeros grup de monumente si de manuscrise s-a dovedit a fi cel In care selectia de ,,spuse” a
inteleptilor Antichitatii tine de asa-numita redactie p. Intr-o anumita misura acest lucru se datoreaza faptului
ca aceastd redactie permitea o emancipare mai mare in raport cu motivul Rdddcinii (Arborelui) lui lesei.
Miltiadis Miltos Garidis considera ca ,,disocierea imaginii filosofilor pagani de imaginea Arborelui lui lesei —
disociere care s-a produs in frescele de la Sf. Nicolae Spanos (Fig. 6) a manastirii Filantropinon (de langa
orasul Ianina, Epir) — reflectd ideile umaniste ale Renasterii (care patrundeau in Epir din Italia — n.n., C.C.)"*°.
Unele detalii din vestimentatia filosofilor pictati la Filantropinon tradeaza, de asemenea, influenta italiana.
Aceasta se refera atat la nasturii specifici ai camasii lui Tucidite, cat si la turbanele exotice orientale pe care
le poarta pe cap Plutarh, Apollonios si Aristotel. Un astfel de turban exotic gasim si in imaginea Inteleptului
oriental din celebrul tablou al lui Giorgione ,,Cei trei filosofi” (Viena, Kunsthistorisches Museum)27.

%6 Miltiadis Miltos Garidis, La peinture murale dans le monde orthodoxe aprés la chute de Byzance (1450—1600) et dans les
pays sous domination etrangere, Atheénes, ed. C. Spanos, Librairie des amis des livres, 1989, p.181.

27 Referitor la acest tablou al lui Giorgione vezi capitolul ,,Despre cei Trei Filosofi” in cartea: Salvatore Setis, ,, Furtuna”
interpretatd. Giorgione, comitentii, subiectul, Bucuresti, 1982, p. 40-72. Tot acolo, la p. 66—72 figureaza si o ampla bibliografie a
subiectului dat.
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Fig. 4. Fragment din fresca Arborele lui lesei. Biserica Nasterea Domnului din Arbanasi (1681).

Fig. 5. Fragment din fresca Arborele lui lesei. Trapeza manastirii Backovo (1623).
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Fig. 6. Inteleptii Antichitdtii. Fresca a bisericii Sf. Nicolae Spanos a manstirii Filantropinon
de langa orasul lanina, Epir (Cca. 1560).

Inscriptia ce Incununeaza imaginea inteleptilor Antichitdtii reprezentati in nartexul bisericii Sf. Nicolae
Spanos, numele acestor Sapte filosofi (Platon, Apollonios, Solon, Aristotel, Plutarh, Tucidide, Chilon) si
adresarea catre filosofi de pe filactera lui Tucidite ne permit sa identificam tipul de culegere ce a servit drept
model zugravilor de la Filantropinon. Este vorba de selectia de ,,spuse” ale inteleptilor Antichitatii care
(conform clasificarii lui Hartmut Erbse) tine de asa-numita redactie p**. Acestei redactii ii sunt tributare si
selectiile de spuse ale anticilor din urmatoarele manuscrise: cod. Monac. gr. 524 (sec. XIV), cod. Oxon.
Barocc. 10 (sec. XIV=XV), cod. Oxon. Barocc. 48 (sec. XV), cod. Paris. gr. 2600 (sec. XV), cod. Paris. gr.
2594 (sec. XV), cod. Monac. gr. 507 (sec. XIV-XV)¥. Trebuie accentuat faptul ca redactia p a fost cea mai
raspanditd in literatura profeticd post-bizantind de expresie greaca si a servit drept sursd celebrei Carti de
pictura a lui Dionisie din Furna. Dar, spre deosebire de textul capitolului 135 al partii a 2-a a cartii lui
Dionisie®, in frescele de la Filantropinon redactia profetiilor inteleptilor este mai completa si mai apropiata
de protograful initial al manuscriselor grupului . Astfel, adresarea lui Tucidide citre filosofi (,,Q @1AdG0QOC
apontotc o Ogta puotipro Aéyew...”/,,0, filosofilor, a spune voud Dumnezeiestile taine cu nechibzuire...”)",
ortografiatd pe filactera pictatd la Filantropinon nu figureaza in Cartea de picturd a lui Dionisie. Acelasi
lucru se poate spune si despre inscriptia referitoare la cei Sapte Filosofi, ce incununeaza registrul de sus al
frescei din nartexul bisericii Sf. Nicolae Spanos a manastirii epirote (Fig. 6): In manuscrisele de redactie p
textul acestei inscriptii deschide primul alineat al paragrafului dedicat profetiilor inteleptilor Antichitatii’*, pe
cand in erminia lui Dionisie el lipseste completamente. Judecand dupa componenta nominala a inteleptilor
Antichitatii reprezentati si dupa fragmentele de texte conservate pe filacterele lor, redactia profetiilor
filosofilor de la Sf. Nicolae Spanos nu a suportat nici un fel de modificari in raport cu textul protografului
manuscriselor de redactie p. Activand cu aproximativ un secol si jumatate mai devreme decat Dionisie,
zugravii de la Filantropinon nu au admis, practic, nici un fel de completéri sau abrevieri ale textului luat
drept model. Merita sa notdm faptul ca si fragmentul — deja amintit — cu ,,spuse” ale anticilor din actualul
manuscris TA — 35 (colectia Muzeului Benaki), publicat de cétre Vasile Grecu dupa participarea din 1930 la
Congresul de bizantinologie de la Atena, tine tot de redactia p. Acelasi lucru se poate spune si referitor la
traducerile vechi romanesti continute in manuscrisele nr. 1283, nr. 4206 si nr. 1795 — toate de inceput de
secol XIX — din fondul de carte rard al Bibliotecii Academiei Roméane. Pentru a ne convinge de fidelitatea
traducerilor si pentru a vedea mai bine modificarile aplicate de Dionisie din Furna protografului
manuscriselor de redactie 1, este suficient sa comparam textele reproduse in tabelul de mai jos:

8 Vezi: Hartmut Erbse, Fragmente..., p. 71-87 si p. 216-217.

2 Ibidem, p. 216-217.

30 Vezi traducerea romaneasci in: Dionisie din Furna, Carte de picturd, Bucuresti, 1979, p. 125-126.

3! Konstantinos Spetsieris, Eixévec ‘EAivov priocdpwv eic exkinaiag, in: ,,’Emotquovikn exetnpic tc Priocopine axorie
tov [ovemornuiov”, ’Abnvav, 2 Série , XIV, 1963/1964, p. 411; Traducerea romaneasca a fost preluatd din: Vasile Grecu, Carfi de
pictura bisericeasca bizantind. Introducere §i editie critica a versiunilor romdnesti atat dupa redactiunea lui Dionisie din Furna,
tradusa la 1805 de arhimandritul Macarie, cdt si dupd alte redactiuni mai vechi traduceri anonime, Cernauti, Tiparul ,,Glasul
Bucovinei”, 1936, p. 361.

32 Vezi, Hartmut Erbse, Fragmente..., p. 216.
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Profetiile inteleptilor Antichitatii
din manuscrisele de redactie p
(conform clasificarii lui Hartmut
Erbse)

Traducerile roménesti din secolul
al XIX-lea (manuscrisele nr.
1283, nr. 4206 si nr. 1795 ale
Bibliotecii Academiei Romane —
dupa Vasile Grecu)

Traducerea actuala romaneasca a
capitolului 135 ale partii a doua a
Erminiei lui Dionisie din Furna
(trad. Smaranda Bratu Stati si
Serban Stati)
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nuwv Ineov Xpiotov.

Graiurile de mai nainte spuse ale
acelor Sapte Filosofi elinesti
pentru Dumnezeiasca inviare a
lui Hristos si Dumnezeu.

Inteleptii greci ce proorocitau
intruparea lui Hristos.

‘Enta. tov ‘EAMvov 6ogot ev 0o
TV TOV *Adnvaiov Tpog aAAGAoVS
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€161 TonTo” ATOAADVIOG, XOA®V,
®ovkvdidong, IThovtapyoc,
’Aptototéng, [TAdtov, Xilov 6
QIAOAOYOC,.

Sapte filosofi intru o casa
oarecare a Athineilor adunan-du-
se Intre dansii s-au pornit a spune
un cuvant prea Intelept si negrait.
Si era cuvantul acesta din gacituri
si din nedomerire pentru venirea
(?) lui Hristos Dumnezeului
nostru. Si cel mai intdiu era
Apolon, al doilea Solon, al treilea
Thukidid, al patrulea Platon, al
cincilea Plutarh, al saselea
Aristotel si al saptelea Chilon
filosoful, care se chiama si
fololog (sic! — n.n., C.C.) adeca
iubitoriu de cuvant.
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1. Deci sase filosofi au zis catra
Apolon: Proroceste noua, o
luminatule, a cui iaste casa
aceasta?

Catre carii Apolon a raspuns:
Deci, o barbatilor, invataturi de
bunatiti i de podoaba va vaz si
pre voi ci stiti. Insa eu vestesc in
trei pre unul numai Dumnezeu
dintru indltime, al carui cuvant
iaste fara de moarte, pre unul
fecioara naste fara de stricaciune.
Caci acesta ca o sageata
purtatoare de foc poate veni si
toatd lumea va vana si o va duce
tatalui dar. Deci, casa acestuia
iaste Maria, caci asa se cheama
numele acesteia.

Caitra carele au raspuns zicand:
Minti, o Apolonie! Iara el mai cu
cumplire mergand citra dansul a
zis: Nu din sine-mi, ci din
intarirea virtutii mele, se clatesc
opritorile (?), nu mint!

1. Apolonius, batran cu barba
lunga si despicata, cu naframa pe
cap, zicand pe un sul: ,,Eu
vestesc intr-o treime un singur
Dumnezeu imparatind peste
toate. Cuvantul lui nepatruns se
va zamisli In pantec de fecioara;
asemenea unui arc din care
tagneste focul, el va strabate iute
vazduhul; va cuprinde intreaga
faptura si-1 va duce tatélui in

99

dar”.

2.7 Amexpifn 88 oAV Ko “EQn°
Kot gy v, o PULOG0POL, AEY®’
‘0TL O TOTE TIG EML TNV ToAVGYESN
Tovv eAdoste YNV Kot Sixa
OQOALOTOG YEVIOETOL GAPE’

2. Al doilea Solon, raspunzand a
zis: Si eu, o filosofilor, va zic ca
odinioard oarecare va veni pre
acest pamant de multe izvoade si
fard de gresala se va face trup, cu

2. Solon din Atena, batran cu
barba rotunda, zicand: ,,Cand El
veni-va pe acest pamant, supus
schimbarilor, carnea insasi fi-va
fard de prihand; neobosita fi-va
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aKau(xroug de  ©@edmrog ‘0poig
avidTmv Todov Aoet pbopav. Kot
T00T® POGVOG YeVoETOL £ OMIGTOV
AGOD® KOIL TPOC “DYOC
kpepacOnoeTal dc Havatov
KOTASIKOG KOl TAVTOL TIPAAC
neloeTon £KoV PEPEL.

Dumnezeire fara de pregetare; Si
patimind va sfardma hotarul cel
fara de vindecare al stricaciunii; si
aceasta se va face din pizma
necredinciosului norod, si spre
inaltime se va spanzura si catre
toate cu blandeata se va pleca de
voie patimind.

tinta Dumnezeirii §i nimici-va
patimile ce nu se timaduiesc; El
fi-va acoperit de ura unui popor
necredincios; din inéltimea unui
munte, el va rabda toate de buna
voie si cu blandete”.

3. deg oig Kai ©ovkdidng "en’
OVK EPIKTOV M ThaY, EOTWV, O
PUAOGOQOL, apVTTOLG o 981(1
poompla Aéyew ' (pavspmg
napa@scem nknv T VOt aKoVCTE
pov’ Mv pev ®80g POG VOEPOV €K
(POTOG VOEPOL KAl TOVT® 0iVESLS
Ko 80&a &v o voi” mavta yap
nsplsxm 8K TOVTOV £1¢ €V oV Ocog
"£tepog, omc "Gyyedog, ov daifiov,
ov copia, oVK ovoia, oL M Hovog
K0p1dg €011 Kat SNuovpyog Tov
OMAVTOV, TOVTEAELOG LOYOG, YOVILOG
£K YOVILOV, OVTOG EML PVOLVY
YoVIHoV Kateldov yovipov Hdwp
emoinoev.

3. Catra carii si Thukidid a zis: O
filosofilor, a spune voud
Dumnezeiestile taine cu
nechibzuire, iaste lucru infri-
cosat, sau de a le face aritate;
Insi la cei ce inteleg, ascultati-
ma: laste dar Dumnezeu lu-mina
intelegdtoare si acestuia cantarea
cantarii, spre a intelege toate le
cuprinde de la acesta Intru una, nu
alt Dumnezeu, nu inger, nu
intelepciune, nu demon, nu fiinta,
ci numai Domnul iaste si zidito-
riu a tot tuturor, intru tot
desavarsit cuvant, bun roditoriu
din cel bun roditoriu, acesta
pogorandu-se deasupra firii, a
facut apa de buna rodire.

3. Tucidide, aproape carunt cu
barba despicata in trei, ce zice:
,,Unul Dumnezeu, lumina
sufletului, slava lui; din
intelepciunea lui rasar toate si se
implinesc intr-una; nu este alt
Dumnezeu, nici Inger, nici
munte, nici duh, nici faptura, ci
numai Domnul Dumnezeul le-a
facut pe toate si Cuvantul lui
intr-unul, El cel pogorat din
belsugul firii in belsugul firii,
facuta apa roditoare”.

4. "EQn 8¢ Tpog auToug
[TA0OTaPYOC” TOV TOV ‘OA®V
VmEPTATOV 01;8év aitiov mpo-
GEMVOELTOL” 0 Loyog 8<§ oVTOL KO
ovk €& *dAhov EOTLV O AoyoC”
dédetktar 3¢ cm(pcog, "611 O@gov
coopia KoL AOyog T0 TéppLa TEPLEYEL

me Yne.

4. Raspunzand si Plutarh, a zis:
Celui preste toate far de covarsire
nu se inteleage langa dansul nici o
pricinuire. Cuvantul din sinesi si
nu dela altul iaste cuvantul; iar
s-a aratat mai cu intelepciune, ca
intelepciunea si cuvantul lui
Dumnezeu cuprinde toate
marginile pamantului.

4. Plutarh, batran plesuv cu barba
ascutita, zicand: ,,Fiintei mai
presus de toate nu-i cautati
pricina caci numai de la ea vine
cuvantul; iar intelepciunea si
Cuvantul Domnului cuprind tot
pamantul”.

5. TIpog oi¢ kat "ApLoTOTENG 'é(pn°
aKauarog pvolg Ocov yévwnoig’ ek
AVTOL YAp 0VGIMTAL 6 LTOV AGYOC.

5. Apoi si Aristotel a zis: Firea
nasterii lui Dumnezeu ia-ste fara
de truda, caci dela si-nesi se
infiinteaza insusi Cu-vantul.

6. Aristotel, batran cu barba ca
papura, zice: ,,Facerea Domnului
este fara de sfarsit iar Cuvantul
pre sine se facu”.

6. Aéyet ¢ kau 6 ITAGTov° 6
TOAALOC VEOC Kait & VEOC 0lp-Y0lLoG” O
natﬁp év rcS YOVO Kat 6 Y6vog ev 103
motpt’ to ‘ev 81oupswou €1g Tpial Kou
o Tpia £lg £V, *doaprov c(pru(ov
KO KWV TIKOV® Y1) TETOKE TOV
oﬁpowof) KoL YNG TOmTHY.

6. Si Platon a zis: Cel batran tanar
si tanar batran, tatil in fiul si fiul
in tatal; cel unul se imparte in trei
si ceale trei In unul, fara /de trup
intrupacios si nascacios, pamantul
l-a facut ceriu si al pamantului fa-
catoriu.

5. Platon, batran cu barba lunga
si bogata, graind: ,,Batran cel
tanar si tandr cel batran; tatal
intru fiul si fiul intru tatal; unul
desparte-se in trei iar trei aduna-
se In unul”.

’Avoi&ag Sé Ko 0 Xikov Ta yeiln
"€pn’ 0010¢ 0Tl KafOmepHeV
oVPAVOV HEYUAWY BERNKOS, Loy
OrepBailmv advvaov kat Top
aeowarov 0V TPEHOVGLY onpowm
youd e kot OGAkoTTa, Bueog
Téprapog daipovec” v € aVTOg

7. Deschizand si Chilon buzele, a
zis: Acesta iaste mai mare fara de
asemanare decat ceriul, izvor
neincetat si foc nemuritoriu, de
care se cutre-mura ceriurile,
pamantul si marea si adancul cel
din Tartar si demonii; Si iaste

7. Filon filologul, batran ple-suv,
cu barba despicata, zicand: ,,El,
cu belsug de flacari si-n foc
vesnic, plecat-a dincolo de
necuprins; iar teama de el au
ceruri si pamant, mare si hau, iad
si demoni; cd vesnic este i fara
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OVTOTATOP ATHTOP TPLEOAPIOC. insusi tata, intreit fericit. de-nceput si preafericit”.

8. Sofocle, batran plesuv, cu
barba despicata in cinci, spu-
nand: ,,Un Dumnezeu este si
fara de inceput, unul si
nealcatuit, ce facuta cerul si
pamantul intr-odata”.

9. Tule, regele Egiptului, bat-rin
cu barba bogata, zicand: ,,Tatal
fiu si fiul tata, fara trup si
intrupat fosta Dumnezeu dintru
inceput”.

10. Proorocul Valaam, batran cu
barba rotunda, cu naframa pe
cap, ce zice: ,,0 Stea rasare din
lacov; un toiag se ridica din
Israel si va lovi pe capeteniile
Moabului” (Numerii, 24, 17).

11. Inteleapta Proorocita: ,,Veni-va
din cer Regele vremilor, ce
judeca-va toti oamenii §i toata
faptura”.

12. Alt Intelept: ,,Dintr-o
fecioara cununata si fara de
prihana, naste-se-va fiul Dom-
nului, unul si fara de inceput,
singurul Dumnezeu si Cuvant de
care se vor teme cerurile si
oamenii si inteleptiile”.

Examinand tabelul de mai sus, observim ca in traducerile roméanesti din secolul al XIX-lea ale
manuscriselor originale grecesti din grupul p s-au strecurat cateva greseli. Astfel, titlul capitolului este tradus
extrem de aproximativ. Cuvantul ,intrupare” (,,évcdeou”) din introducere este inlocuit de cuvantul
»venire”, iar numele filosofului Apollonios de la punctul 1 este confundat cu numele zeului Apolon (fapt
care genereazda in textul romanesc si diminuarea numdrului filosofilor de la sapte la sase!). Adaosul
explicativ la numele lui Chilon filologul din introducere (,,care se chiama si filolog, adecad iubitoriu de
cuvinte”) este redactat extrem de stingaci si nu figureaza in manuscrisele grecesti. In rest insd putem
conchide ca traducerile romanesti din secolul al XIX-lea, in pofida limbajului greoi si a multiplelor calchieri
din greaca, redau fidel continutul originalului. Cu mult mai semnificative sunt abrevierile si completarile
operate originalelor manuscriselor de redactie p in capitolul 135 al partii a 2-a a Erminiei lui Dionisie din
Furna. In aceastd Erminie, alcatuitd in anii *30 — *40 ai secolului al XVIII-lea (la o distantd de peste un secol
si jumatate de frescele de la Filantropinon!), au fost interpolate si o serie de profetii ale Anticilor din alte
culegeri. Astfel, in Erminia amintita au mai intrat profetiile lui Sofocle, Tule, Valaam, ale Sivilei si ale ,,altui
Intelept”. Intrucat Cartea de picturd a calugarului de la Agrafa (Etolia) era destinatd zugravilor, in textul
capitolului 135 au fost schitate succint si ,,portretele” filosofilor.

Dupa frescele de la Filantropinon, pasul urmator (spre redactia profetiilor inteleptilor elini din Erminia
lui Dionisie!) a fost facut in cadrul ansamblului de picturi murale ce decoreaza paraclisul Maica Domnului
Portaitissa al manastirii Iviron de la Muntele Athos. Aici, in exonartexul paraclisului sunt reprezentati Thulis,
Solon, Chilon, Platon, Aristotel, Sofocle, Tucidide si Plutarh™®. Inscriptiile de pe filacterele lor sunt similare
celor din capitolul 135 al cartii lui Dionisie. Observam ca, spre deosebire de protograful manuscriselor
redactiei p, la Portaitissa au aparut inteleptii Sofocle si Thulis, iar Apollonios a disparut. Relevante sunt si
,calificativele” numelor Inteleptilor zugraviti in acest paraclis. Astfel, inca in anul 1923 Nikos A. Bees a

33 Konstantinos Spetsieris, Eixévec ‘EAAivov giocépwv. .., p. 401-406.
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observat ca unii intelepti de la Portaitissa mai poarta céte un ,,epitet” asociat numelui propriu-zis: Sofocle
este numit ,,in‘geleptul” (;,0 0006c”), Solon — ,,Atenianul” (,,0 ’Aenvoﬁog”), iar Chilon — ,,Filologul” (,,6
eOA0Y0c”)*. Cu exceptia ,.epitetului” lui Chilon, toate celelalte ,epitete” lipsesc in protograful si in
manuscrisele mai timpurii de redactie p. Doua dintre aceste ,,epitete” (cel al Iui Solon si al lui Chilon) se
regdsesc insa in Cartea de pictura a lui Dionisie. Luand 1n consideratie faptul ca paraclisul Maica Domnului
Portaitissa a fost pictat inainte de anul 1683, iar Erminia lui Dionisie a fost redactatd cu aproximativ o
jumatate de veac mai tarziu, rezultd ca spre sfarsitul secolului XVII existau redactii grecesti mai detaliate (in
ceea ce priveste caracterizarea filosofilor) decat redactia din protograful manuscriselor grupului ,,u”. O astfel
de redactie mai detaliatd a si fost, probabil, la dispozitia zugravilor de la paraclisul manastirii Iviron.
Ulterior, peste o jumatate de secol, o redactie similara i-a servit drept model si lui Dionisie din Furna, care in
unele locuri a prescurtat-o.

kskok

In jumitatea de veac ce a urmat celui de al II-lea Rizboi Mondial, dar mai ales in anii 60-70 ai
secolului al XX-lea si la frontiera dintre milenii s-au acumulat noi date referitoare la repertoriul tematic al
picturilor murale ortodoxe. Astfel, cercetatorul grec Konstantinos Spetsieris a publicat in revista periodica
"Emotnuovikn® emetnpis s Pilocopikns oyoing tov Hoavemotnyuiov studiul Eixoves ‘EAvaov gpilocopwv
ei¢ exrAnoiog, urmat de o continuare cu aceeasi denumire (vezi: *Abnvov, 2 Série , Tom XIV, 1963/1964,
p- 386458 si Tom XXIV, 1, 1973-1974, p. 397-436). Aceste studii au fost completate de articolul lui
Odisseos Lampsides Mixp& ovufoln eic t0g mopootaoeis apyaiwv pilocopwy ¢ ekkinoiog in care se
demonstra identitatea selectiei ,,spuselor” anticilor de la trapeza Lavrei athonite cu selectia operatd in
cunoscutul manuscris Athos-64°°. Mai mult decat atat, s-a dovedit ca toate colectiile de ,,spuse” ale anticilor
— prezentate de Spetsieris in primul sau studiu — tin in exclusivitate de redactiile d si p a spuselor inteleptilor
din manuscrisele grecesti studiate anterior de catre Hartmut Erbse. Doar ceva mai tarziu, in continuarea din
1973-1974 la primul séu studiu, Spetsieris a prezentat un locas de cult care continea spuse ale anticilor
similare celor zugravite la Cetituia®®, cu alte cuvinte similare redactiei t. Acest locas s-a dovedit a fi biserica
Sf. Nicolae din Taritani (Tsaritsani)’’ — oras situat in Thessalia, nu departe de Larissa (Fig. 7-8). Inaltat in
anul 1615 in cartierul Bubuti al orasului, lacasul a fost pictat in doud reprize: prima — in deceniul ce a urmat
constructiei edificiului, cea de-a doua — in secolul al XVIII-lea, fiind, posibil, motivata de lucrarile de largire
a spatiului interior prin adaugarea unei galerii ce inconjoara perimetral, dinspre nord, sud si vest vechile
spatii ale naosului si pronaosului. Astfel, fresca de secol XVII cu imaginea ,,Arborelui lui Iesei””® — in
registrul inferior al céreia figureaza inteleptii Antichitatii — si care initial — asemenea frescelor omonime din
Moldova — a fost conceputd in calitate de picturd murald exterioard, In urma ridicarii acestei galerii s-a
transformat brusc intr-o picturd murald de interior. O particularitate initial inexplicabila a selectiei de ,,spuse”
ale anticilor — doisprezece la numéar — de la Taritani consta in faptul ca aici, la o majoritate din noua ,,spuse”
preluate din redactia T s-au mai adaugat inca doud — cele ale lui Solon (Fig. 7) si ale lui Tucidite — preluate
din redactia p, ce-a de-a doudsprezecea ,,spusa” lipsind, intrucat inscriptia de pe filactera Iui Thoulis —
»regele Egiptului” — este In mare parte stearsd. Pentru a ne convinge de faptul ca — spre deosebire de Cetatuia — la
Taritani spusele lui Solon si ale lui Tucidite nu tin de redactia T ci apartin redactiei p este suficient sa
urmarim urmatorul tabel:

Redactia t Cetatuia Taritani Redactia p

Solon: Solon: Solon (Fig. 7): Solon:

7. Z6hovog *Abnvaiov: ovk | TOAQN ‘O 2OAQON ‘O 2.’ Anekpifn de Zohmv
£QIKTOV poi gott Tavta mpog | AO@HNAIOX: ’AG@HNAIOZ: Ko "€eN° Koy Vv, @

34 Nikos A. Bees, Darstellungen altheidnischer Denker und Autoren in der Kirchenmalerei des Griechen, in ,,Byzantinisch-
neugriechische Jahrbiicher”, IV, 1923, p. 121.

35 Odisseos Lampsides, Mixpé ovpfoli) eic 1ac mapaotaoeic apyaiov pilocépwy €ic skiinoiog, in ,,0s0loyio”, XLIV (44),
1973, p. 351-353.p. 351-354.

36 Konstantinos Spetsieris, Eicévee ‘EAAiveov pilooépwv..., Tom XXIV, 1, 1973-1974, p. 397-413.

37 Referitor la biserica Sf. Nicolae din Taritani a se vedea monografia: KaAhonn ®Awpov, Or toioypagico 100 vaov tov
Ayiov Nikolaov Toopitoavno (1614/5) ko o {wypopoo lwovvne iepeac & 10100 kwuno ooufoln oty ueletn o UvHUEIOKNG
Cwypagixno tov o puoov tov 1700 cuwva oty Popeio. Ocaooiia, loavviva, 2016.

8 De pe peretele nordic al bisericii.
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OLVTOVG ETELY, ODTE OE ‘0..K EOI/KTO | TENHZETAI ZAPE | @ihdcogot, Aéyn® ot
oavepa¢ mapadécdat, Ty | MOI/ "EXTI AKAMATOIZ AE OWE TOTE TIG E7L TNV
T voi axovoote” ‘ott 00t0¢ | TAYTA / TIPOX OEOTHTOX TOAVGYEST TO TV
E6TIV O KAT’ OVPOVOV "AMY/HTOYZY ... | “OPOIZ ANIATQN | ghdoste ynv kot Siyo
BePnkwg peyGAov eroyog OYTE ... DANE- | [TAGGON A'YXEI GPAMIOTOC YEVI|GETAL
VmepPiAdmv, ov tpépovoy | PQE TIA/ OOOPAN. 6apE” axapdrowg de
0VPOVOL YaLd, TE KOL PAGEMEG®A ... OeotNTOC ‘6pOIg
Odratra, ou;rondt(op, avidtov Tadov Lbest
oméTop, TPLGOAPIOC. o0opav. (...)
Tucidite: Tucidite: Tucidite: Tucidite:
12. ®ovkvdidov: fv pev Beoc | ‘EAAHN ‘EAAHN OOYKIA: | 3. TIpog oig kot
Q®¢  vogpov kol Tovte | @OYKIA: "HN MONOZ KYPIOZ | ®ovkvdidng (...) qv pev
aiveolg kat 86&a v T voi. IIYPEN (? - C.C.) | EZTI KAI O£0C PO VOEPOV EK
/ OX OQY / AHMIOYPI'OX POTOC VOEPOL Kal TOVT®
NOEPON / KAI TGON ATTANTON, oiiveot kat 36&a (...)
TOYTQ/ [TANTEAEIOX névog Kopiog €611 kan
AINEXIX / KAI AOI'OZ, dnpovpyog TV
AOEA...N... AmaAvTOV, TavTELELOG

Adyoc, (...)

Fig. 7. Inteleptii Tosip (Iudeul), Solon, Ozi si Aristotel. Fragment din fresca Arborele lui Iesei.
Biserica Sf. Nicolae din Taritani (dupa 1615).
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Fig. 8. Inteleptii Ozi, Aristotel, Sivila si Sofocle. Fragment din fresca Arborele lui lesei. Biserica Sf. Nicolae din Taritani (dupi 1615).

Prin ce se explicd aceastd varietate a redactiilor de ,,spuse” de la Taritani, nemaiintalnitd in selectiile
murale de ,profetii” ale anticilor — pictate In limba greaca (!) pe teritoriul Balcanilor, Asiei Mici sau
Moldovei —, unde apartenenta la o singura redactie — fie ea d, 1 sau T — este respectatd cu strictete? Afisarea
recentd pe internet a facsimilelor unor carfi de zugravie de epoca premoderna — care sunt diferite in raport cu
erminia a lui Dionisie din Furna — si publicatiile din ultimii ani ale unor cercetdtori greci care au studiat,
descris si reprodus citeva manuale de pictura postbizantind din colectiile de la Atena sau de la Sfantul
Munte, au Tmbogatit simtitor si au modificat datele problemei. Or, introducerea in ecuatia Cetatuia-Taritani a
doui astfel de manuale — este vorba de manuscrisul Add MS 40726 din colectia Muzeului Britanic (Fig. 9)
si de manuscrisului grec nr. 259 pastrat la minastirea Sf. Panteleimon de la Muntele Athos* — a facilitat
simtitor aflarea raspunsului referitor la selectia eterogena de ,,spuse” ale anticilor de la Taritani.

S-a dovedit ca spre deosebire de miscelanee sau de alte tipuri de culegeri grecesti care — In marea lor
majoritate — includeau cate o singura selectie de ,,spuse” (ce tinea, evident, de o unica redactie textuala, fie
ea — conform clasificarilor Iui Hartmut Erbse — o, ¥, m, |, & sau 1), culegerile de ,profetii” ale anticilor
cuprinse in manualele de picturd mai vechi decat cel al lui Dionisie din Furna pot cumula impreuna, in ordine
consecutiva, mai multe selectii, ce apartin unor redactii textuale diferite. Astfel, iIn manuscrisele manualelor
Add MS 40726 de la Muzeul Britanic (sec. XVIII, Fig. 9), nr. 259 (sec. XVII?*") si nr. 832 (anul 1738") de

3 Vezi: http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_40726 (site consultat pe 3 octombrie 2020) si
Catalogue of Additions to the Manuscripts in the British Museum, 1921-1925, London 1950, p. 145.

 Kovotavtivos M. Bagewodne, Eyyepidia Coypapicne ato folaviio i poptopia tov kwdikos 1. M. Hovieienuovos 259.
"Exdoon, kpitikd drouviue kol ayoliacuds, Abnva, 2017.

*! Vasile Grecu a presupus ca textul acestui manuscris (numerotat gresit 258 in loc de 259!) pastreaza in intregime originalul
grec al manualului de picturd pastrat doar fragmentar in Primul manuscris de la lerusalim. Vezi Vasile Grecu, Versiunile romadnesti
ale erminiilor de pictura bizantind, in ,,Codrul Cosminului”, Anul I, 1924, Cernauti, ed. ,,Glasul Bucovinei”, 1925, p. 127. Dupa
publicarea de catre Konstantinos M. Vafeiades in anul 2017 a acestei erminii de la Ménastirea Panteleimon a devenit clar ca situatia
este mult mai complicata, textul erminiei fiind in mare masura diferit fata de textul Primului manuscris de la lerusalim. Cat priveste
manuscrisul nr. 258 de la aceeasi manastire, in opinia eruditului grec Spiridonos P. Lambros el apartine secolului al XVIII-lea si
contine textul integral al Erminiei lui Dionisie din Furna. Vezi: Spiridonos P. Lambros, Catalogue of the greek manuscripts on
Mount Athos, Vol. 11, Cambridge, 1900, p. 342, nr. 5765 (258).
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la manastirea Panteleimon a Muntelui Athos si nr. TA-35 de la Muzeul Benaki din Atena (sec. XVIII-XIX),
ambele redactii T si p de ,,spuse” ale anticilor sunt amplasate continuu, pe aceleasi pagini ale manuscriselor.
De aici rezulta ca pictorii de la Taritani, care — spre deosebire de cei de la Cetatuia — aveau de optat pentru
douasprezece (si nu doar pentru opt!) ,,spuse”, au ales sd varieze selectia, Inlocuind doua ,,spuse” ce tin de
redactia T cu alte doua spuse ce tin de redactia p, — redactie — situatd in proximitatea imediatd, in alineatele ce
urmeaza pe aceleasi pagini ale manualelor de pictura.
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Fig. 9. Numele si textul ,,spusei” lui losif Tudeul (Flaviu) de pe fila 45v
din manuscisul ,,manualului” de zugravie Add MS 40726 (sec. XVIII, colectia Muzeului Britanic).

Anexa
Ordinea ,,spuselor” inteleptilor Antichititii de la Cetituia si Taritani
si din manuscrisele grecesti ce contin asa-numita redactie t
Cod. Spusele Spusele Cod. Athous Cod. Cod. Add
Athen. inteleptilor de | inteleptilor de | nr. 259 (de la | Benaki MS 40726
gr. 373, | la Cetatuia la Taritani manastirea TA-35 (de la
sec. XV, Panteleimon) Muzeul
f. 145v- f.31v—33r Britanic)
147v f. 45r — 46r
+f. 47r
Thoulis 1 - 1 1 1 1
Don 2 - 2 2 2 2
(Hermes!)
Apollon 3 3 3 3 3
(Polon o (Polon o (Polon o
Fibos!) Fibos!) Fibos!)
Sibila a) - - - - - -
b) 4 1 10 4 4 4
(Imparateasa
Etiopiei!)
Platon 5 7 4 6 5 5
(mormantul lui (mor- (mor-
Platon!) mantul) mantul)

2 Acest manuscris dateazi din anul 1738 si este cel mai vechi manuscris care contine aceasta redactie a manualului.
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Plutarh 6 5 5 6 (12 - din
alta redactie
la alta
pagind)
Solon 7 7 7 7 6
TIosif Tudeul 8 6 8 8 7
Ozia 9 8 9 9 8
Aristotel 10 9 10 10 9
Sofocle 11 11 11 11 10
Thucidid 12 12 12 12 11
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MATEI, UN ZUGRAV MOLDOVEAN .
DE LA MIJLOCUL SECOLULUI AL XVIII-LEA

de MARINA SABADOS

Résumé : L’article se propose d’identifier la personnalité artistique d’un zdgraphe d’icOnes et d’iconostases, a partir de
I’icone patronale Présentation de la Vierge au Temple de 1’iconostase de 1’ancienne église en bois de Putna (dép. de Suceava), signée
et datée en 1760, lui attribuant par conséquent la peinture de toute une iconostase inédite trouvée dans une autre église en bois a
Ciolpani (dép. de Bacédu), dont I’icone royale du Sauveur est aussi signée et datée, cette fois-ci en 1763.

Si on connait le commanditaire de 1’icone patronale de 1’église en bois de Putna, I’hégouméne Vartolomei Mazereanu, et
son golt artistique pour la peinture d’icones russes et ruthénes, en ce qui concerne 1’iconostase de Ciolpani, récemment apportée dans
I’église en bois restaurée aux années 2000, on n’en connait ni le commanditaire ni méme sa place d’origine (on connait seulement le
vocable de I’église d’origine, d’apres I’icone royale de 1’extrémité droite, Saints Pierre et Paul). Tout de méme, dans les deux cas, on
ne saurait négliger la maniére de la peinture ukrainienne qui caractérise 1’ceuvre du zographe Matthieu au sujet des icones royales.
Cette remarque est renforcée par le théme iconographique de ’icone au-dessous de 1’icone royale de I’extrémité gauche, Saint
Joannice le Grand, qui représente les deux fondateurs de la Laure des Grottes de Kiev, les saints Antoine Petchersky et Théodose
Petchersky. Ces particularités permettent d’avancer I’hypothése qui attribue 1’éducation de ce zographe dans un des ateliers ruthénes,
méme de Kiev. Quant aux icones des fétes, de la Grande Déisis et des prophetes, celles-ci restent ancrées dans la tradition post-
byzantine, ce qui confirme I’appartenance de Matthieu a 1’école moldave de peinture.

Keywords: icon, iconostasis, wooden church, Moldavian icon painting, Ukrainian icon painting.

In Testamentul sau din 1 ianuarie 1779,' arhimandritul Vartolomei Mazereanu, egumen al ménastirii
Putna si stimat carturar, afirma, in subcapitolul ,,.Cele ce amu facuti Intdi la manastire veche” (biserica de
lemn, cunoscutd indeobste ca ,,Biserica lui Dragos”, adusa de Stefan cel Mare de la Volovat la Putna in 1468,
pe cand construia manastirea care avea sa devind necropold): ,,Amil facutli capetiasma in beserica 1nsd nu
numai cu a mé cheltueald, ci si cu milostenie®”. Vartolomei Mazereanu avea, intr-adevir, importante
contributii la biserica Iui Dragos din Putna, intre care madrirea constructiei, prin addugarea unor abside
laterale, si probabil a pronaosului, modificari realizate in 1778, dupa cum se afirma intr-un act din 1853, aflat
in arhiva parohiei putnene’. In acelasi act se subintelege ci si catapeteasma din biserica s-ar fi innoit in 1778.
In Testamentul sau insi, Vartolomei Mazereanu nu precizase cand se ficusera modificirile la biserica de
lemn, lasand sa se inteleaga ca innoirea iconostasului a premers constructiilor la biserica, intrucat mentiunea
despre iconostas se afla inaintea celei referitoare la adaugarea absidelor”.

Intr-adevar, innoirea tamplei ,,Bisericii lui Dragos” de la Putna (Fig. 1) s-a ficut cu 18 ani mai
devreme decat modificarile la constructie, si anume in 1760, dupa cum atestd patru inscriptii pictate pe
iconostas, insemnari care ne fac cunoscute §i numele celor patru zugravi care au lucrat aici: contributia cea
mai consistentd a avut-o, se pare, zugravul Gheorghe, semnat pe coronament, la baza celor patru grupuri de
proroci — ,,Gheorghie zugrav, 7269, 69 mart<ie>, 18” (= 1761)5 ; »loanl zugr<av> 1760 apare pe doud dintre

* Articolul dezvolta textul comunicarii prezentate la sesiunea anuala a Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, Bucuresti,
din 3 noiembrie 2016. Autorii imaginilor: Sorin Chitu (fig. 1-5), Cornel Miftode (fig. 6), Marina Sabados (fig. 7-25), monah Timotei
Tiron (fig. 26).

' Dimitrie Dan, Arhimandritul Vartolomei Mizereanu, in ,,Analele Academiei Romane”, seria II, tom XXXIIIL, 1910-1911,
Mem. Sect. Literare, p. 243321, ref. p. 298-305.

2 Ibidem, p. 303.

3 Ibidem, Anexa V, p. 317-318.

4 Ibidem, p. 303: ,,4). Amii scosii de amindoao partile strane la beserica.”

> Zugravul Gheorghe a pictat probabil icoanele praznicare, apostolii si profetii.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 10 (54), p. 2946, Bucuresti, 2020
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icoanele Tmparatesti, Maica Domnului cu Pruncul si Sfantul Nicolae, (Fig. 2-3) ,,Antonti zugr<av> 1760 se
semneaza pe icoana Tmparateascd a lui lisus Hristos (Fig. 4), in sfarsit, ,,Mathei zugr<av> 1760 a facut
icoana de hram, Intrarea Maicii Domnului in Bisericd (Fig. 5)°. Este dificil sa gisim o explicatie a faptului
ca arhimandritul Vartolomei Mazereanu — egumen al manastirii Putna in perioada 1757-1768, cu unele
intreruperi,” — a angajat nu mai putin de patru pictori si realizeze timpla bisericii ,,lui Dragos”, dar, oricum,
nu acesta este scopul acestei prezentdri, ci analiza operei zugravului Matei care pictase la Putna icoana de
hram Intrarea Maicii Domnului in Biserica.

Fig. 1. Manastirea Putna, biserica de lemn. Iconostas, cca 1760.

% Victor Bratulescu, fnsemndri. Icoane din biserica veche de lemn — Putna, in ,,Mitropolia Moldovei si Sucevei”, an XLIV
(1968), nr. 5-6, p. 325-326, ref. p. 326, mentioneaza doar pe loan si Anton zugravi; desi aminteste de icoana de hram nu pomeneste
numele zugravului Matei, semnat aici. Gheorghe Bratiloveanu, Mihai Spanu, Monumente de arhitectura in lemn din tinutul Sucevei,
Bucuresti, 1985, p. 61, mentioneaza doar pe loan si Anton zugravi. Sfdnta Mandstire Putna, Ed. ,,Mitropolit Iacov Putneanul”,
Manastirea Putna, 2010, p. 165, n. 10, in subcapitolul ,,Biserica Dragos-Voda”, i-am mentionat pe toti cei patru zugravi.

" D. Dan, Arhimandritul..., p- 246.
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Fig. 2. loan zugrav, Sfantul Nicolae, icoana imparateasca, 1760.
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Fig. 3. loan zugrav, Maica Domnului cu Pruncul, icoana Imparateasca, 1760.



Fig. 4. Anton zugrav, lisus Hristos, icoana imparateasca, 1760.
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Fig. 5. Matei zugrav, Intrarea Maicii Domnului in Bisericd, icoand de hram, 1760.




Numitorul comun al celor patru icoane imparatesti din biserica de lemn de la Putna este dat de factura
stilistica, evident influentatd de pictura ruteand, atat in ceea ce priveste tipologia prosopografica, cat si
prezenta elementelor ornamentale de sorginte baroca in decoratia tronurilor. Preferinta lui Mazereanu pentru
acest filon stilistic, de altfel destul de raspandit in nordul Moldovei in a doua jumatate a secolului al XVIlI-lea,
este atestatd de calatoria acestuia la Kiev, in 1757, trimis de mitropolitul lacov Putneanul pentru aducerea, cu
titlu de milostenii, printre altele, a 86 de icoane ,,a toate praznicile mari si mici preste an®...”. Viziunea
occidentalizantd, cultivatd de peste un secol in ambianta culturald a Colegiului si apoi a Academiei movilene
din Kiev, este caracteristica picturii ucrainene, inclusiv celei apartinind comunitatii ortodoxe, care a iradiat
in nordul Moldovei si a fost foarte apreciata aici, in detrimentul picturii post-bizantine, asa cum reiese din
notatia autorilor inventarului realizat in 1796 la manastirea Putna, referitor la icoanele tdmplei din 1773 a
bisericii mari: ,,Mestersugul zugravelii la 2 [icoane] din cele mari, adeca la a hramului si la Ap[o]stolilor,
iaste foarte iscusit, la Rosiia lucrate, cu vipsele bune, iar H[risto]s si toate celelalte icoane a acestii
catapitezmei, mestersugul iaste grecesc, prost si fara de masura, dar viapsele bune’”.

Revenind la icoanele imparatesti ale tamplei bisericii de lemn din Putna, pictate de loan, Anton si
Matei, constatim o aparentd unitate stilisticd, arta acestor zugravi situdndu-se intre pictura post-bizantina,
traditionald, si cea occidentalizantd, de imprumut. Dar daca zugravii loan si Anton aplicé retete invétate ,,pe
de rost”, Matei dovedeste ca intelege mestesugul venit de la ucraineni si acest lucru este vizibil indeosebi in
tratamentul expresiei figurilor, cu modelaje apropiate de tehnica ,,anvelopei”.

Daca informatia noastra s-ar fi rezumat la cunoasterea iconostasului ,,Bisericii lui Dragos” de la Putna,
Matei ar fi rimas doar unul dintre numerosii zugravi cunoscuti printr-o singurd opera, valoroasa,
promitatoare, dar insuficientd pentru conturarea unui profil de artist. Din fericire, am aflat de un intreg
ansamblu pictat de zugravul Matei de la Putna in 1763, un iconostas pastrat intr-o altd bisericd de lemn, o
adevaratd bijuterie arhitecturala, la Ciolpani, langa orasul Buhusi, judetul Bacau (Fig. 6). Biserica Sf.
Nicolae a fost construitd in 1730 de medelnicerul Teodor Cantacuzino' si a suferit mai multe prefaceri,
printre care addugarea, probabil in secolul al XIX-lea, a unui pridvor deschis suprainaltat de un turn-
clopotnita, prefaceri care au fost inldturate la restaurarea din anii 2000-2001. Iconostasul pictat de zugravul
Matei, identificat prin inscriptia de pe icoana impardteascd a Mantuitorului (Fig. 7), aflat acum 1n mica
biserica de lemn, a fost insa adus de curdnd, poate cu ocazia recentei restaurari, caci nu este pomenit intr-o
fisa monografica a bisericii din 1984''". Investigatiile intreprinse, deocamdati, pentru aflarea locului de
origine al acestui iconostas nu au dat rezultate si singurele indicii pe care le avem sunt de ordin iconografic.

Biserica fiind foarte mica, iconostasul zugravului Matei nu a putut fi asamblat in Intregime, registrul
profetilor fiind expus in pronaos, iar registrele praznicarelor si apostolilor fiind partial rabatate la baza boltii
semicirculare a naosului.

Usile imparatesti (Fig. 8), sculptate ajur, desfdgoara o decoratie de vrejuri de acant care inglobeaza
cate trei medalioane pe fiecare canat. In medalioane sunt infatisate mi-corps persoanele Bunei Vestiri,
arhanghelul Gavriil si Sfanta Fecioard, si cei patru evanghelisti — Luca si loan, iar la baza, Matei si Marcu.
Pictura a suferit unele interventii ulterioare. Usile diaconesti prezinta o pictura tarzie, probabil de la sfarsitul
secolului al XIX-lea sau inceputul veacului urmator, atestand inca o data ipoteza conform careia iconostasele
vechi, pana spre sfarsitul secolului al XVIII-lea, nu aveau usi compacte de lemn in dreptul deschiderilor
laterale, ci probabil dvere.

Icoanele Tmparatesti din extremitati nu apartin iconostasului original, Sfantul loan Botezdatorul fiind o
icoana greceascd din 1781 (conform inscriptiei de la baza icoanei), iar Sfantul Nicolae — o icoand de secol XX,
amplasatd aici pentru a ilustra hramul bisericii din cimitirul manastirii Ciolpani. Icoanele imparatesti
originale din extremitatile iconostasului sunt expuse in pronaos si ele reprezinta pe Sfdntul loanichie cel
Mare' (Fig. 9) si pe Sfintii apostoli Petru si Pavel, cea din urmai ilustrand, evident, hramul bisericii careia

8 Monah Alexie Cojocaru, Mitropolitul lacov Putneanul, al doilea ctitor al Manastirii Putna, in ,,Analele Putnei”, V (2009),
nr. 1, p. 265-308, ref. p. 268.

° 1dem, Inventarul de odoare si obiecte ale Manastirii Putna (1796), in ,,Analele Putnei”, II (2006), nr. 1-2, p. 5-98, ref. p. 7.

19 Nicolae Stoicescu, Repertoriul bibliografic al localitdfilor si monumentelor medievale din Moldova, Bucuresti, 1974, p. 190.

" Dorinel Ichim, Monumente de arhitecturd populard din judetul Baciu — Bisericile de lemn, Ed. Episcopiei Romanului si
Husilor, 1984, p. 55-62, ref. p. 61, fig. 6: ,,Catapeteasma cea veche a fost repictata in anul 1969 de citre pictorul V. Stefanescu, intr-
o maniera stangace, lipsitd de valente artistice.” Iconostasul la care ne referim in articol nu prezinta nici o repictare, asadar nu despre
el este vorba in textul din 1984.

12 Cf. Elena Florescu, Marina Sabados, Cornel Miftode, Biserici vechi de lemn din tinutul Neam¢, Piatra Neamt, 2012, p. 54;
corectam cu aceastd ocazie identificarea eronatd a Sfantului Vasile cel Mare in locul Sfantului Ioanichie cel Mare.
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i-a apartinut la origine tdmpla pictatd de Matei zugravul. Inscriptia de identificare a sfantului loanichie este
partial lizibila, astfel incat recunoasterea acestuia s-a datorat inscriptiei de pe filacter, in limba romana,
prezentand binecunoscuta rugaciune: ,,Nadeajdea mea iaste Tatdl, scidparea mea iaste Fiiul, acoperitoriul
mieu iaste Duhul Sfant, Troitd sfintd, Dumnezeul nostru, slava Tie”, precedatd de titlul ,,Molenie a Sf.
loanichie”. Poala acestei icoane infatiseaza pe sfintii Antonie Pecerski si Teodosie Pecerski, Intemeietorii
Lavrei Pecerska de la Kiev, fiecare in fata unei pesteri /Fig. 10]. Ei desfdsoara in maini filactere cu texte in
limba slavond, iar intre cei doi cuviosi se profileaza marea bisericd Uspenki a Lavrei. Prezenta acestei
iconografii speciale face trimitere la zona nordica a Moldovei si la relatiile ei ecleziastico-culturale mai
intense cu spiritualitatea ruso-ucraineana.

Fig. 7. Semnatura zugravului Matei pe icoana imparateasca lisus Hristos Mare Arhiereu.
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Fig. 8. Manastirea Ciolpani, biserica de lemn, iconostas, 1763. Usile imparatesti.
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Fig. 10. Matei zugrav, Sfintii Antonie Pecerski si Teodosie Pecerski, poala de tampla, 1763.



Daca icoana Sfintii apostoli Petru si Pavel infatiseaza o iconografie binecunoscuta (Fig. 11) — cei doi
apostoli, intemeietori pe pamant ai Bisericii lui Hristos, sustindnd macheta unei rotonde —, nu acelasi lucru se
poate spune despre poala corespondentd a acestei icoane (Fig. 12), care il prezintd pe apostolul Petru
ingenunchiat in fata unei pesteri, rugdndu-se si privind spre intreita raza a Sfintei Treimi, care coboara spre
el. Prezenta acestei iconografii rarisime, in care remarcdm repetarea motivului pesterii, ar putea avea o
legatura directa cu poala din celalalt capat al tamplei, anume cu cei doi intemeietori ai Lavrei Pecerska'”.

Icoanele Tmparatesti dinspre interior sunt remarcabile pentru caracterizarea personalitétii artistice a
zugravului Matei. Maica Domnului (Fig. 13), asezatd pe un tron impozant si somptuos, sprijind Pruncul pe
bratul drept si tine In ména stdnga un fir cu trei trandafiri roz. Pruncul poarta vesminte cu conotatii imperiale
bizantine, sugestie intarita de sceptrul si globul pe care le tine In maini. Tronul este o piesa de mobilier bogat
decoratd 1n stil baroc si reprezentata in perspectiva liniard imitata destul de corect. Dar ceea ce ne-a amintit
de icoana lui Matei de la Putna a fost tehnica reprezentarii figurilor, apropiata de cea a portretului, cu umbre
purtate si volume realist redate, tehnica pe care nu o intdlnim la pictorii de traditie post-bizantind, ci, In
mediile ortodoxe, la pictorii ucraineni si rusi, asa cum se poate constata comparand icoana lui Matei cu
icoana omoloagd, pictatd in 1779, foarte probabil de un pictor rutean, pentru registrul inferior al
iconostasului de la Moldovita (Fig. 14), din comanda arhimandritului Venedict Teodorovici'®. Diferentele de
executie nu se datoreaza distantei in timp, ci formatiei artistice, chiar daca am putea presupune, date fiind
abilitdtile zugravului Matei, ca acesta si-ar fi facut ucenicia la Liov sau chiar la Kiev, la Lavra Pecerska,
precum putin mai tarziu, pe la 1768, Veniamin, fratele ,,dupa trup” al episcopului de Hotin, Amfilohie. Acest
Veniamin, identificat ipotetic cu autorul picturii iconostasului de la Burdujeni-Suceava, din 1785," era
recomandat de episcopul de Hotin intr-o scrisoare adresata staretului Lavrei Pecerska pentru a invata arta
icoanei pe langa un venerabil maestru.'® Dar oricat si-ar fi insusit Matei lectia tehnicii portretului realist, el
nu-si va dezminti filiatia artisticd post-bizantind atunci cand analizdm tratarea faldurilor, rigid si nefiresc
drapate. Poala icoanei imparatesti a Maicii Domnului infatiseaza vedenia prorocului Moise pe muntele Sinai,
cu Moise cazut pe spate, intr-o ipostaza la care vom reveni spre sfarsitul articolului.

Icoana imparateasca a lui lisus Hristos Mare Arhiereu (Fig. 15), singura semnata de zugravul Matei 1n
iconostasul de la Ciolpani, atestd incd o datd gustul artistic orientat spre somptuozitate al autorului — ori
poate al comanditarului acestei tample provenite, presupunem, din nordul Moldovei. Remarcam motivele
extrase din iconografia picturii religioase occidentale, precum heruvimii cu capete de putti care orneaza din
belsug tronul lui lisus si pe care 1i regasim la baza tronului Mantuitorului in icoana omoloaga de la
Moldovita, din 1779. in sfarsit, Bunul Pdstor este iconografia cu cea mai mare frecventd in cazul poalei
icoanei imparatesti a lui lisus Hristos (Fig. 16).

Fata de ,,modernitatea” icoanelor imparatesti din tdmpla pictata de Matei zugrav, praznicarele, apostolii si
profetii par foarte ,,cuminti”, In buna traditie post-bizantina, Incét aproape ne-am indoit ca pictura acestora sa fi
fost realizatd tot de mana zugravului semnat pe icoana Mantuitorului. Compozitiile narative (Fig. 17-19) sunt
simple, cu economie a componentelor umane, de arhitecturd sau peisaj, aerate, cu largi suprafete afectate
fundalului in albastru ceruleum.'” Apostolii infatisati in intregime, asezati pe scaune fara spitar, ca la Judecata de
Apoi, si avand in maini volumeni sau carti'® (Fig. 20-21), si prorocii in medalioane, reprezentati in semifigura,
tinandu-si in maini atributele identificatoare,"” (Fig. 22-23) nu aduc nimic nou din punct de vedere iconografic.

13 Interpretare sugerati de colega Ecaterina Buculei, cireia ii multumesc si cu aceasti ocazie.

'* Marina Ileana Sabados, ,,Un reper in evolutia iconostasului moldovenesc. Tampla de la Moldovita”, in Moviletii. Istorie
si spiritualitate romaneascad, vol. 111 — Arta si restaurare, Stanta Manastire Sucevita, 2007, p. 87-96, ref. p. 89.

15 Pr. Toan Popovici, Comunicdri, in ,,Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”, XXVI-XXVIII, 1933-1935, p. 183—
184; idem, Un zugrav romdn necunoscut din veacul al XVIIl-lea (1750-1838), in ,,Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”,
anul XXXIII, fasc. 105, iulie-septemvrie 1940, p. 39-48.

16 pr. Veniamin Pocitan Barlddeanu, Vechea episcopie a Hotinului, in ,,BOR”, seria III, anul L, nr. 9, 1932, p. 577-580.

"7 De la stinga la dreapta, praznicarele infatiseaza, dupa cum indica inscriptiile: Nasterea Precistei, Intrarea in Bisericd a
Maicii Domnului, Buna Vestire, Nasterea lui Hristos, Intdmpinarea Iui Hristos, Botezul lui Hristos, lisus Hristos — Mandylionul,
Duminica Floriilor — Intrarea in lerusalim, Schimbarea la Fatd, Invierea lui Hristos — Coborarea la iad, Indltarea Iui Hristos,
Duminica Mare — Pogorarea Sfantului Duh, Adormirea Precistei.

18 Apostolii reprezentati in iconostasul de la Ciolpani sunt: Filip, Vartolomei, Andrei, Marcu, Matei, Petru, Pavel, Luca, loan,
Iacov, Simon si Toma.

' In registrul de la Ciolpani, prorocii si atributele lor sunt: Daniil cu muntele, lacov cu scara, Isaia cu clestele si cirbunele
aprins, Ghedeon cu lana, David cu chivotul, Moise cu rugul aprins, Aaron cu toiagul infrunzit, Solomon cu templul, Ieremia cu cartea
prorocirilor sale, Iezechiil cu poarta, Zaharia, tanar, imberb, cu sfesnicul, Avacum cu munte, purtand inscriptia prescurtata Aa, ca la
primul proroc (eroarea zugravului ?).
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Fig. 12. Matei zugrav, Rugdciunea Sf. apostol Petru, poala de tampla, 1763.



Fig. 13. Matei zugrav, Maica Domnului cu Pruncul, Fig. 14. Manastirea Moldovita, biserica Buna Vestire, iconostas,
icoand imparateasca, 1763. registrul usilor imparatesti. Icoana imparateasca Maica
Domnului cu Pruncul, atelier liovean, 1779.

Fig. 15. Matei zugrav, lisus Hristos Mare Arhiereu, icoana imparateasca, 1763.

41



42

Fig. 18. Matei zugrav, Intdmpinarea Domnului si Botezul lui Hristos, icoane praznicare, 1763



Fig. 21. Matei zugrav, Sf. apostol loan si Sf. apostol lacov, icoane de tampla, 1763.
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Fig. 24. Matei zugrav, Deisis, icoana de tampla, 1763.



Fig. 26. Gura Putnii, biserica Sfintii apostoli Petru si Pavel, iconostas provenit de la paraclisul Manastirii Putna.
Matei zugrav (?), Convertirea lui Saul pe drumul Damascului, poald de tampla, cca 1759.
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Abia in icoanele ,,cheie” din axul catapetesmei — Mandylion, Deisis (Fig. 24) si Maica Domnului Vlahernitissa —
se recunoaste stilul lui Matei, gratie modelajelor delicate, catifelate ale fetelor. Alteori, drapajele tratate
grafic prin pete nemodelate, aplicate pe suprafata de culoare, in unele icoane praznicare, amintesc de
tratamentul similar al faldurilor in icoana imparateascd a Mantuitorului. Crucea Rdstignirii Domnului si
moleniile care 1i infatiseaza pe Sfanta Fecioard si pe Sf. loan Evanghelistul, jelind suferinta lui lisus, este
posibil sa prezinte unele interventii tarzii.

Revenim la poala de tdmpla Rugul Maicii Domnului, (Fig. 25) corespunzand icoanei Tmparatesti a
Maicii Domnului cu Pruncul, pentru ca pozitia oarecum rasturnatd a lui Moise ne-a readus in memorie o alta
poald de timpla intalnitd, de data aceasta, la biserica Sfintii Apostoli din Gura Putnei®. Aici a fost transferat,
prin anii 80 ai veacului trecut, iconostasul din secolul al XIX-lea de la paraclisul Sfintii apostoli Petru si
Pavel din mandstirea Putna, care mai pastra din vechiul iconostas al paraclisului cu acelasi hram, de la
mitropolitul lacov Putneanul, din 1759, usile imparatesti cu arcada trilobata de deasupra acestora si o poala
de tampla. Sculptura originala a pieselor din secolul al XVIII-lea depasea prin méiestrie, acuratete stilistica,
somptuozitate si rafinament multe piese similare din epocd. Scena Convertirii lui Saul pe drumul
Damascului, (Fg. 26) ingenios adaptata cvadrilobului de stil rococo, reprezinta, ca si Rugdciunea apostolului
Petru din poala de tampla de la Ciolpani, o iconografie foarte rar intalnitd in conditii asemanatoare, datorata,
credem, unui mentor/comanditar teolog. Si nu numai pozitia insolitd a lui Saul/ Pavel aminteste de Moise de
la Ciolpani, dar si forma alungita a capului sdu, cu barba avantata. Cu argumente stilistice, cred ca putem sa-i
atribuim lui Matei, zugravul icoanelor de la bisericile de lemn din Putna si Ciolpani-Bacau, si pictura
vechiului iconostas al paraclisului manastirii Putna, realizat din initiativa mitropolitului lacov Putneanul.

in chip de concluzie, retinem contributia remarcabila a pictorului Matei, scolit, probabil, intr-un atelier
rutean, poate din Liov, poate din Kiev, la care apelau, in anii 60 ai secolului al XVIII-lea prelati si preoti-
carturari din nordul Moldovei. Introducdnd in limbajul stilistic al epocii lectia invatatd de la pictorii
ucraineni, Matei o va aplica pe fondul consistent al traditiei post-bizantine locale.

20 Sfanta Mandstire Putna, p. 160-162, fig. 50-52.
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HORATIU DIMITRIU, 5 5
O PERSONALITATE ARTISTICA SI CULTURALA UITATA

de ADRIAN-SILVAN IONESCU

Résumé: Horatiu Dimitriu (1890-1926) était un artiste ayant de nombreuses préoccupations. Sa carriere, trés courte, s’est
déroulée au long de 20 ans, symétriquement distribuée d’un c6té et de ’autre d’un axe représenté par la Grande Guerre : formé et
affirmé avant 1914 et arrivé a sa maturité, aprés 1916. 11 a fait partie des artistes affiliés, en 1917, au Grand Quartier Général, ayant
comme but d’exécuter des peintures inspirées par les combats et 1’évolution de la guerre. Mais il ne s’est pas fait remarquer dans ce
groupe et il n’a non plus participé a 1’exposition organisée par ses camarades, en janvier 1918. En échange, il a élaboré des projets
pour des timbres-poste et monnaies divisionnaires en papier. Ensuite, il a collaboré avec des portraits de souverains, d’hommes
politiques et de militaires importants du moment, dans les pages du périodique Neamul Romdnesc. Artiste graphique d’une grande
force, pratiquant non seulement ’art du chevalet, mais également la graphique appliquée, promoteur de la gravure en bois ou
linoléum, peintre sensible, amoureux des couleurs du paysage de sa patrie, illustrateur de presse quotidienne, caricaturiste inspiré et
virulent, chercheur intéressé par la reconstitution de la vie de Theodor Aman, son illustre prédécesseur, Horatiu Dimitriu a créé entre
deux époques, en marquant par son ccuvre et son existence fulgurante une période de grandes transformations. Mais, trop tot disparu,
il fut vite et injustement oublié.

Keywords: World War I, woodcut, linocut, King Ferdinand, Queen Marie, General Herni M. Berthelot, Theodor Aman.

O figura singulara in artele plastice de la Inceputul secolului al XX-lea a fost Horatiu Sava Dimitriu
(1890-1926), personalitate foarte discreta si rezervata, care prefera lucrul infrigurat, in atelier, expunerilor
publice si reclamei pe care si-o cautau, cu asiduitate, alti confrati.

Artistul se nascuse in 1890 la Targu Jiu in familia unui militar de carierd, Sava Dimitriu, care avea sa
urce in ierarhia militard pana la gradul de general. De la varstd frageda si-a manifestat aplecarea spre arte,
atat spre picturd cat si spre grafica, fiind dotat pentru caricatura. Dar atat Horatiu ca si fratele sdu mai mic,
Romulus, erau destinati carierei armelor si au urmat Liceul Militar din Iasi. Insa chemarea pentru plasticd a
fost mai puternica si Horatiu s-a bucurat de intelegerea parintilor care, dupa absolvirea acelei institutii, 1-au
trimis la Miinchen in 1908'. Acolo a fost admis la Academia Regald Bavarezi de Arte Frumoase unde a
studiat desenul, pictura si s-a perfectionat in xilogravurd, tehnicd pe care o va indragi si practica, cu mult
success, de-a lungul scurtei sale vieti. in 1912, dupd absolvire Academiei Bavareze, s-a mutat la Paris si s-a
inscris la Scoala Nationalda de Belle-Arte pe care, insd, nu a frecventat-o cu prea mare asiduitate. A fost
elevul lui Paul-Albert Laurens®. Din Orasul Luminilor avea s se intoarca in 1914, la izbucnirea Marelui
Rizboi. In tot acest interval tinuse legitura cu tara trimitand lucrari spre expunere, asa cum a fost in 1913,
cand in magazinul craiovean de rame ,,Gioconda” a fost panotat un triptic cu tema Batalia de la Rovine,
inspirat de poemul lui Mihai Eminescu, ,,Scrisoarea a III-a”>. Anul urmitor a partcipat cu cateva lucriri la
Expozitia pictorilor craioveni. Dar debutul real 1-a avut in 1915 cénd a fost prezent atét la Salonul Oficial din
Bucuresti cét si la a 15-a editie a Expozitiei Societatii ,,Tinerimea Artistica” unde a prezentat o suitd de
gravuri mult apreciate. Omul politic Vasile Mortun, mare colectionar si cunoscator intr-ale artei, i-a
achizitionat cinci gravuri cu acea ocazie’. In toamna anului 1915 a organizat o expozitie personala la Craiova
unde a prezentat atat pictura cat si gravura.

! Paul Rezeanu, Horatiu Dimitriu, in catalogul Expozitiei retrospective de picturd si graficd Horatiu Dimitriu, 18901926,
Muzeul de Arta, Craiova, aprilie 1976, p. 3, Idem, Istoria artelor plastice in Olteania (1800-2000), Craiova, 2010, vol. I, p. 270;
Idem, Pictori putin cunoscuti, Craiova, 2009, p. 30-131.

% Gabriel Badea-Pdun, Pictori romdni in Franta 1834-1939, Bucuresti, 2012, p. 103.

3 Paul Rezeanu, Istoria artelor plastice in Oltenia, op. cit., p. 271.

* Ibidem, p. 272.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 10 (54), p. 4779, Bucuresti, 2020
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La intrarea Romaniei in Marele Razboi de partea Aliatilor, Horatiu Dimitriu a fost mobilizat. Dar, la
finele lunii iunie 1917, cand generalul de corp de armatd Constantin Prezan, Seful Statului Major General, a
emis Ordinul Circular nr. 9400 prin care era creatd o sectiune de artisti militari atasati Marelui Cartier
General, Sectia a 3-a Adjutanturd, cu misiunea de a elabora iconografia participarii noastre la Razboiul de
Reintregire a Neamului®, Dimitriu a fost selectat in acel grup de elita. La lista initiald, destul de lunga, ce
ajungea la 33 de artisti — in care se regaseau nume de plasticieni deja afirmati sau care aveau sa-gi castige o
binemeritatd celebritate In perioada postbelica, precum lon Theodorescu-Sion, Camil Ressu, Nicolae
Darascu, Stefan Dimitrescu, Aurel Baesu, Eftimie Harlescu, D. Stoica, Cornel Medrea, Oscar Han,
I. Iordanescu, lon Jalea (ce avea sa cada ranit in timp ce lua schite pe linia frontului) — au mai fost adaugati
inca 8, intre care se afla si Horatiu Dimitriu®. (Fig. 1)

Fig. 1. Horatiu Dimitriu, Autoportret, pe coperta catalogului expozitiei retrospective 1940.

In aceastd perioads, cand se afla sub arme intr-un Iasi arhiaglomerat din cauza refugiatilor si a
concentrarii de trupe, Dimitriu nu s-a manifestat in mod vizibil intre camarazii sdi. Nu a figurat pe simeza la
expozitia organizatd in septembrie 1917, care a avut circuit inchis, fiind destinata doar esalonului superior al
armatei, care trebuia sa stabileascd valoarea operelor realizate in acel scurt interval si sd valideze, sau nu,
eficienta grupului de artisti-soldati. Ziarul iesean Opinia, in numarul sau din 8 septembrie, anunta pregatirea
evenimentului si dadea o listd a expozantilor in care Horatiu Dimitriu nu era mentionat. Tot acolo s-a
precizat ci expozitia ,,;nu va fi publica”’.

Nici in cronica aparutd sub titlul Arta razboiului nostru, semnatd de gazetarul Aurel Metroniu in
paginile Neamului Romdnesc, nu se ficea vreo referire la lucrarile sale®. Probabil ci in perioada respectiva
Dimitriu se dedicase, cu pasiune si sarguinta, creatiei sale ce nu se Incadra deloc tematicii razboinice pentru a
cdrei finalitate fusese chemat sa activeze la Marele Cartier General. Nu toti artistii-soldati puteau raspunde
cu acelasi entuziasm cerintelor superiorilor. Este notorie dezaprobarea si obiectiile generalilor in fata
compozitiei lui Stefan Dimitrescu, Un camin din Casin, cunoscutd mai tarziu sub titlul de Mortii de la Casin,
care, reprezentand o scend pasnica si tristd de priveghere a unor sateni rapusi de bombardamentele inamice,

5 Centru de Studii si Pastrare a Arhivelor Militare Istorice Pitesti, Fond Marele Cartier General, dosar 1378, f. 26-26 v.

S Adrian-Silvan Ionescu, Artisti si soldati. Plasticienii atasati Marelui Cartier General si realizarile lor, in SCIA, Arta
plastica, Serie noud, tom 7 (51)/2017, p. 8§ .

7 Opinia no. 3151/8 septembrie 1917.

8 A. Metroniu, Arta rdazboiului nostru, in Neamul Romdnesc, nr. 251/13 Septembrie 1917, p. 1.
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nu corespundea asteptarilor lor de a vedea, ca rod al penelului plasticienilor concentrati, scene violente, cu
atacuri navalnice sau rezistenta indarjita din care sa reiasa eroismul soldatului roméan. Lucrarea a fost admisa
pe simezi numai datoritd interventiei energice si a argumentelor imbatabile ale pictorului Costin Petrescu’ —
membru 1n juriul predominant militar al acelei expozitii chiar dacad refuzase sd facd parte dintre artistii ce
fusesera chemati sub drapel spre a lupta cu armele lor, penelul si ebosoarul.

Nici la urmatoarea expozitie de la inceputul anului 1918 Dimitriu nu a prezentat vreo lucrare.
Vernisajul acelei manifestari ce a luat proportiile unui eveniment monden pentru elita civila, militara si
diplomatica a capitalei moldovenesti a avut loc pe 26 ianuarie 1918, la orele 12, in localul Scolii de Belle-
Arte de pe Strada Arcu nr. 7'°. In conditiile precare ale lipsei de hartie, de cerneali tipografica si de personal
specializat, a fost, totusi, tiparit un foarte modest catalog: o foaie volanta, coala impaturitd in doud pe care
era data lista, In ordine alfabeticd, a artistilor expozanti si titlul lucrarilor de pe simeza, fard vreo ilustratie
sau detalii privind tehnica si dimensiunile exponatelor. Din listd lipsea numele lui Dimitriu. Dar el nu a fost
singurul. Au mai fost si altii care nu expusesera din motive care, deocamdata, nu pot fi precizate.

Dar aceasta nu insemna cd artistul nu era activ si talentul sdu nu era recunoscut. Dimpotriva, el
castigase concursul pentru proiectele de moneta divizionard si de timbre, cum se va vedea mai jos si i se
comandase un model de diplomd pentru eroii cazuti. Presa anunta, cu bucurie, aceastd initiativd menita a
mangaia pe cei ce-si pierdusera rudele pe front: ,,Aflam ca Ministerul de Réazboi a Insarcinat pe pictorul
H. Dimitriu si execute un proect de Diploma pentru familiile celor morti pentru patrie”''. Aceasta nu era
totul: i se comandase si proiectarea unei medalii pentru onorarea invalizilor si realizarea unei suite de
tablouri 1n care si fie reprezentati eroii uneia dintre unitatile ce se distinsesera in lupte si avuseserd mari
pierderi in corpul ofiteresc. In ziarul Opinia erau furnizate mai multe detalii in acest sens: ,Ministerul de
Rézboi a Insarcinat pe pictorul Horatiu Dimitriu sd execute proectul de Diploma pentru familiile celor morti
pentru patrie, proect premiat la concursul stabilit intre pictorii si sculptorii de la M. C. G. Tot domnul
Dimitriu a fost autorizat sa facd un proect de plachetd ce se va da mutilatilor din razboiul recent. Lucrarile
vor fi expuse publicului cu autorizatia ministerului si imediat ce ocazia o va permite.

Domnul colonel Rasoviceanu, comandantul eroicului regiment de vanitori No. 9 intentioneaza sa
formeze un sanctuar al cazarmei care va curpinde portretele in ulei a tuturor ofiterilor morti vitejeste la
Marasesti si in alte lupte, ofiteri cari au facut parte din acest regiment. Cu executarea tablourilor va fi
insarcinat pictorul H. Dimitriu. Inutil sa insistdm asupra acestei prea frumoase idei, care nu poate decat sa
cinsteasca pe comandantul regimentului”'.

Artistul nu a ntarziat sa se afirme cu pregnantd, pe simeza, la sfarsitul verii 1918 cand a deschis o
expozitie personala de mare succes in care a prezentat cam tot ce lucrase in acel interval, pe langa desene si
acuarele — tehnici intalnite la toti ceilalti confrati — xilogravuri si proiecte pentru monede si timbre, in care se
specializase si devenise un autor de mare reputatie.

Presa ieseana Incuraja si lauda aparitia acestei noi stele pe firmamentul plasticii romanesti: ,,(...)
D. Dimitriu este autorul hartiei monetare divizionare si ale Intregei emisiuni de timbre si madrci, lucrari
obtinute atit de strilucit de d-sa la concursul stabilit intre toti artistii romani. Speram sa avem ocazia sa
cunoastem mai de aproape pe d. Dimitriu care ne-a inspirat mult interes intrucat numele d-sale n-a figurat
decét rar in coloanele de critica de arta ale saloanelor de expozitii din Bucuresti. Faptul de a fi fost concurat
de multi artisti cu reputatie ne atrage si mai mult interesul pentru aceasta expozitie”".

Din cauza lipsei acute de monedd metalicd divizionard pe piata ieseana, Dimitriu a contribuit la
executarea proiectului pentru aceasta care, In absenta unei monetarii unde si poatd fi batuta, s-a decis a fi
tiparitd pe hartie. Aceasta era o anomalie dar si un unicat pe plan mondial pentru cd moneda de hartie in
valoare de 10 bani (Fig. 2), cu dimensiunea de 38 x 27,5 mm este cea mai mica bancnotd din lume. Toate
monedele cu valori de 10, 25 si 50 de bani aveau pe recto efigia regelui Ferdinand I cu un chenar decorativ si
elemente care sa le facd imposibil de falsificat, iar pe verso, sub specificarea in litere a valorii, stema
Romaniei de dinaintea Marii Uniri cand au fost adaugate noi elemente heraldice in conformitate cu teritoriile

® Costin Petrescu, La lagi, in timpul razboiului, 1916-1917. Insemndrile unui pictor refugiat, editie ingrijiti de Virginia
Barbu, Bucuresti, 2018, p. 28.

' Deschiderea Expozitiei de picturd §i sculpturd a artistilor mobilizati la Marele Cartier General, in Romdnia, nr. 327/
27 ianuarie 1918; Deschiderea expozitiei artistilor pictori si sculptori mobilizati, in Miscarea nr. 21/ 27 ianuarie 1918, p. 2.

" Viitorul Térei no. 15/8 aprilie 1918, p. 120.

12 Opinia no. 3310/29 martie 1918, p. 2.

13 Evenimentul nr. 152/9 august 1918, p. 2.
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alipite si, in cartusul de jos, un text cu penalitdtile pentru contrafaceri (Fig. 3). Valorile erau diferentiate doar
prin culori: 10 bani verde-ocru, 25 bani rosu-brun (Fig. 4), 50 bani verde-ocru'®. Pe marginea de jos, verso in
stdnga, aparea numele autorului H. Sava Dimitriu (Fig. 5), iar pe recto, in acelasi loc, era specificat ca
imprimarea fusese facutd la Serviciul Geografic al Armatei, singura institutie care poseda o tiparnita
performanta. Ulterior, imprimarea s-a facut la Petrograd, dupa care a fost chiar cumparata o tipografie la
Moscova'®. Timbrele cu valori nominale de 5, 10, 25, 35, 40 si 50 de bani, 1 si 2 lei, aveau, la fel efigia
monarhului si au fost tiparite la Moscova in 1917'° (Fig. 6, 7. 8).

Expozitia a fost organizata in sala deja consacratad pentru asemenea evenimente, pe Str. Lapusneanu nr.
18, in spatiul redactiei periodicului de stinga Omul liber si a fost deschisa pe 15/27 august 1918. In jurnalul
»Miscarea” erau evidentiate calitdtile acestui plastician plurivalent care Insd nu isi capatase celebritatea
cuvenita: ,,Publicul iesean, care nu cunoaste pe acest tanar element al artei nationale decat din succesele
obtinute de d-sa la concursurile de filatelie, gratie carora avem hartia monetard divizionara si aproape
intreaga emisiune de marci si timbre cu capul M. S. Regelui, are ocazia sd vada o serie de lucréri, gravuri pe
lemn, aquarele, desemnuri, etc. Lucrari ce vor da posibilitatea, mai ales celor cunoscatori in materie de arta,
si se fixeze asupra adeviratelor merite ale d-lui Dimitriu”'"’. Inaintea vernisajului, presa ficea buna reclama
evenimentului unde urmau a fi vizionate peste 100 de lucrari si dadea detalii asupra prodigioasei activitati a
artistului caruia 1i era specificata, cu méandrie, calitatea de membru In Société Nationale des Beaux-Arts din
Paris. Era mentionat faptul ca opera autorului nu se limita doar la grafica de sevalet cu finalitate strict
esteticd, destinata exclusiv admirarii colective sau personale, spre mangierea si bucurarea ochiului, ci atingea
si sfera graficii aplicate cu rezultate de stringentd necesitate obsteascd, pentru care el era deja mult elogiat:
,»D. Dimitriu este autorul hartiei monetare divizionare, iar proiectele ce are pentru noua emisiune de marci si
timbre fiscale precum si alte lucrari similare au fost premiate la concurs pus intre toti artistii pictori si
sculptori de catre ministerul Finantelor si de Razboi”'®. intre operele cu finalitate pur hedonisti presa
remarca doud xilogravuri, Résdrit de lund pe Lotru si Casd pardsitd la Rasinari®. Fati de alte expozitii de
artd, autorul si-a gandit sala ca un scenograf, pentru a fi interesantd si atractiva in totalitate nu doar prin
operele de pe simeza. Acest fapt era remarcat si de cronicarul de la Evenimentul care nota, cu entuziasm:
,Este prima expozitie In tara noastra si in lagi care ne dd impresia unei adevarate manifestatiuni artistice pe
terenul grafic si al desenului si in felul compozitiilor occidentale similare. Interiorul este amenajat cu multa
sobrietate si curdtenie; frumoase covoare impodobesc zidurile pe care se scalda, intr-o lumina dulce, culori si
linii armonioase. Varietatea tehnica inspird soliditate si originalitate. Totul formeaza un ansamblu complet,
care nu lasd nimica de dorit dand ochiului o satisfactie binefacatoare™’.

Intr-o tara unde doar pictura de sevalet era la mare pret intre degustitorii de frumos si clientii constanti ai
atelierelor plasticienilor, arta gravurii era o raritate, chiar o curiozitate prea putin apreciatd. Asa ca specializarea
lui Dimitriu in xilogravurd, subliniatd cu insistentd de presd, putea reprezenta un factor de maxima atractie
pentru un public nu prea educat plastic si tentat de excentricitati. ,,Expozitia pictorului Horatiu Dimitriu —
preciza cronicarul de la Miscarea — da prilej amatorilor de artd sd admire o specialitate neglijatd pana azi in
pictura romaneasca. Horatiu Dimitriu expune o serie de gravuri pe lemn, in care indeménarea mestesugului
merge alaturi de cele mai fericite efecte artistice. Desi tanar, Horatiu Dimitriu a trecut demult etapa
«frumoaselor promisiuni». De data asta artistul soaliseaza [cuvént neinteligibil!] si cucereste™'.

Desi isi formulasera intentia de a-i consacra o cronicd mai ampla* fari a se limita doar la notitele
laudative de dupa vernisaj, reprezentantii presei iesene nu au mai publicat meritatul comentariu la expozitia

14 Mugur Isdrescu (coordonator), Surica Rosentuler, Sabina Maritiu, Romeo Carjan, Emisiunile de bancnote ale Bancii
Nationale a Romdniei in perioada 1896—1929, Banca Nationala a Romaniei, Bucuresti, 2007, p. 110, 111, 112.

' Sabina Maritiu, Romeo Cérjan, Proiecte de bancnote romdnesti 1921-1947. Catalog, Banca Nationali a Romaniei,
Bucuresti, 2012, p. 11.

16 Informatie primita de la dl. dr. Cristian Scaiceanu, extrasa din lucrarea Domniei Sale Dictionarul machetatorilor de marci
postale romdnesti, aparut la OSCAR Print, 2018. Ne exprimam si pe aceastd cale gratitudinea pentru generozitatea cu care autorul
ne-a pus la dispozitie atat detaliile tehnice cat si reproducerile aferente.

"7 Miscarea nr. 183/15 august 1918, p. 2.

'8 Opinia nr. 3416/10 august 1918, p. 1.

' Opinia nr. 3435/4 septembrie 1918, p. 2.

2 Evenimentul nr. 169/31 august 1918, p. 2.

2! Miscarea nr. 198/3 septembrie 1918, p. 3.

2 Evenimentul nr. 169/31 august 1918, p. 2: ,(...) Vom reveni in detaliu asupra acestei prea interesante expozitii care
onoreazd miscarea artisticd din capitala Moldovei”.
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lui Dimitriu. Neamul Romdnesc 1i anunta inchiderea si dorinta de a prezenta opinia redactiei despre
eveniment: ,,Expozitia de gravurd in lemn, acvarele si schite a pictorului Horatiu Dimitriu s-a inchis.
Imprejurarile ne-au impedecat de a vorbi la timp de ea; (...) luim insa dreptul de-a comunica cetitorilor nostri
intr-un numdr viitor impresiile noastre”>. Acele impresii nu au mai aparut vreodati! Dar, la scurt timp, in
aceeasi toamnd, editorul se va revansa fatd de talentatul artist a carui opera nu fusese indestul ldudata in
paginile publicatiei sale prin reproducerea chiar pe foaia de titlu a mai multor lucrari ale lui Dimitriu, asa
cum se va vedea mai jos.

Se pare ca Horatiu Dimitriu — fiu de general si frate de viitor general, crescut in spiritul gloriei militare —
nu s-a simtit prea bine ca artist special afiliat Marelui Cartier General si nu a putut face nimic din ceea ce si-
ar fi dorit in aceastd calitate asa cum preciza, cu o nota de regret, in prefata catalogului expozitiei sale din
1921 de la Sala Flacdra din Bucuresti: ,,N-am pictat batalii la Marna si pe front mi s-a facut cinstea de a fi
trimis la M. C. G. la spartul targului. (...)"*".

In ultimele trei luni ale anului 1918, dupd ce fusese demobilizat, Dimitriu a fost un constant
colaborator la periodicul Neamul Romdnesc al lui N. lorga unde asigura ilustratia primei pagini. Cea dintai
aparitie este reprezentarea unui monument istoric, Biserica Sf. Teodor cu hramul Sfintii fmparati Constantin
si Elena din Iasi, careia lorga ii consacra un articol in numarul din 9 octombrie. Era o vedere generald a
monumentului caruia i lipsea pisania si nu se stia exact data edificérii dar, dupa aprecierile savantului, sigur
apartinea secolului al XVII-lea. Iorga deplangea deldsarea in care se afla edificiul si imprejurimile sale, un
maidan de pe care disparuse o constructie veche, boiereasca, si atrdgea atentia in final asupra ilustratiei
colaboratorului sau care spera sa aiba un oarecare efect asupra edililor locali: ,,Gravura d-lui Horatiu
Dimitriu, popularisind biserica, poate si ea si influenteze asupra soartei ei mai bune™”. (Fig. 9)

Iorga, dandu-si seama de importanta ilustratiei de calitate pentru o publicatie ca a sa, il invitase pe
Dimitriu sd colaboreze la Neamul Romdnesc. Dar contributia artistului trebuia remunerata iar detaliile
tehnice impuse de tiparirea gravurilor necesita sustinere financiara asa ca, in acelasi numar al ziarului, fusese
inseratd o notitd prin care era anuntat ca pretul publicatiei urma a fi marit: ,,N-I de Duminica ilustrat costa 20
de bani pentru a iesi si cheltuielile reclamate de partea artistica™’.

Aparitia unui numar inobilat de o lucrare a colaboratorului artistic era anuntata cu anticipatie, de doua
ori, precizandu-se autorul: ,,Suplimentul artistic din n-1 nostru de Duminicd va cuprinde portretul lui
Wilson™’ si ,,In no. de Dumineci se va da portretul lui Wilson de Horatiu Dimitriu™**. Pe prima pagini a
numarului din 16 octombrie 1918 a fost tipdrit nobilul portret al presedintelui Stetelor Unite, Woodrow
Wilson. (Fig. 10). Incadrat de doua fascii si avand dedesubt vulturul american cu aripile intinse si scutul pe
piept, chipul presedintelui are o usoara inclinare spre dreapta. lorga a semnat un articol despre omul forte al
momentului, articol in care ii creiona personalitatea luminoasa plasata in contextul Marelui Rézboi. Istoricul
roman se vedea cd 1l admira pe istoricul american devenit presedinte, chemat a conduce destinele nu numai
ale tarii sale ci ale intregii omeniri: ,,Un profesor de istorie, un linistit universitar, din care, imprejurari pe
care nu el le-a adus si pe care n-ar fi crezut, pana ieri, ca le va influenta intr-un chip asa de hotarator, 1-au
facut arbitrul lumii”®. Din aceste randuri se sesiza aspiratia marelui savant roman de a fi el insusi intr-o
pozitie similard de marire si de raspundere, asa cum se simtea cd este capabil prin pregatire si inalte
sentimente patriotice.

Peste cateva zile, pe 22 octombrie 1918, era anuntatd aparitia, in numdrul urmadtor, a portretului
generalului Henri M. Berthelot, comandantul Misiunii Militare Franceze din Romaénia, ziarul avand din nou
pretul special de 20 de bani al aparitiilor ilustrate’®. Prezentat in profil spre stinga (Fig. 11), trasaturile
marele soldat fusesera inspirate de o medalie executatd de un sculptor francez aflat in acel moment la lasi,

2 Neamul Romdnesc nr. 252/11 septembrie 1918, p. 3.

24 [Horatiu S. Dimitriu], Prefatd la catalogul expozitiei mele de picturd, in Catalogul Expozitiei de pictura Horatiu Sava
Dimitriu, Sala ,Flacdra” Str. Campineanu nr. 40, 16 octombrie — 1 noiembrie 1921, Tipografia Profesionald Dim. C. lonescu,
Bucuresti, 1921.

% N. lorga, Biserica Sf. Teodor, in Neamul Romdénesc nr. 279/9 octombrie 1918, p. 2.

%6 Neamul Romdnesc nr. 279/9 octombrie 1918, p. 2.

T Neamul Romdnesc nr. 282/12 octombrie 1918, p. 3.

% Neamul Romdnesc nr. 284/14 octombrie 1918, p. 3.

PN. lorga, Woodrow Wilson, in Neamul Romdnesc nr. 286/16 octombrie 1918, p. 4.

3% Neamul Romdnesc nr. 292/ 22 octombrie 1918.
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asa cum era specificat intr-o nota: ,,Portretul Generalului Berthelot e gravat de pictorul H. Dimitriu dupa
medalia ficutd de d. A. Lavriller (prix de Rome)™*'. (Fig. 12). Taiat in linoleul, portretul generalului specula
in chip admirabil luminile si umbrele specifice reliefului de medalie

In acel moment, plasticianul francez se afla in capitala Moldovei si era foarte activ. Presa anunta c
artistul initiase o scoald de vard, de modelaj, pentru cei interesati: ,,Un interesant curs de sculpturd — de
vacanta — il preda, in Bele-Arte, distinsul profesor francez Lavrier (sic), ale caror lectiuni le urmeaza cu mult
interes numerosii elevi si particulari. Profesorul Lavrier e un mare artist, de la care poti invata multe lucruri
bune si e o fericire ca elevii care vor sd urmeze Bele-Arte, au ocasiunea si beneficieze de aceste 1nalte
cursuri, extrem de interesante ale d-lui Lavrier”*.

Facandu-i adesea reclama, ziarul iesean ,,Evenimentul” 1i enumera si lauda lucrarile precizand si
preturile percepute pentru ele: ,,Cunoscutul medalist francez André Lavrilier (Prix de Rome) executa lucrari
si in bronz cu 300 si 250 lei. Marele artist in timpul sederii sale la lasi a executat iIn mod maestru medaliile
care reprezintd pe generalul Laffont, pe d. de St. Aulaire, pe Principesa Ileana, pe dr. I. Cantacuzino, pe
generalul Berthelot, etc. Multe lucruri bune ar putea invéta tinerii nostri artisti precum si elevii care urmeaza
cursurile la Belle Arte, de la acest mare artist”>. In chiar acele zile ale toamnei, ii fusese comandati efigia
colonelului Joseph Boyle care avusese o contributie capitald in eliberarea si aducerea in patrie a unor
demnitari si refugiati romani sechestrati la Odesa de bolsevicii lui Cristian Rakovski: ,,In vitrina magazinului
«Domnita Ruxanda» s-a expus bronzul lucrat de cunoscutul medalist francez Lavrier (sic) (Prix de Rome)
care represintd pe colonelul canadian Boyle, bronz turnat Tn urma subscriptiei deschisa ca semn de
recunostintd pentru salvarea roménilor din Odessa™*. Dupa aparitia acestui anunt, autorul lucrarii intervine
in acelasi periodic cu doua precizari, privind faptul cd exemplarele expuse nu sunt de vanzare iar cei doritori
a poseda copii ale acelor medalii le puteau obtine la redactia acelui ziar sau la magazin, pentru o anumita
suma: ,(...) Executdnd medalia d-lui colonel Boyle, comitetul executiv mi-a cerut de a fixa pretul
exemplarelor in bronz pentru persoanele care ar dori sd posede o amintire. Pretul fixat este de 300 lei
exemplarul de fata si 250 lei reversul si se poate procura unul sau altul, dupa placul fiecaruia. Persoanele
care doresc a poseda un asemenea exemplar sunt rugate a se adresa la redactia ziarului «Evenimentul» sau la
magazinul Domnita Ruxanda. Medaliile citate in nota Evenimentului nu sunt de vanzare™”.

Tot dupa o medalie datoratd ebosoarului lui Lavrillier a executat Dimitriu efigia ministrului Frantei,
contele de Saint-Aulaire, publicat in nr. 307 din 6 noiembrie 1918 al Neamului Romdnesc’®.

In schimb pentru trasaturile diplomatului american Charles Vopicka, pasionatul gravor a beneficiat de
o sedintd de pozd din partea modelului, asa cum informa periodicul care reproducea acea lucrare: ,,D.
Vopicka, ministrul Americei in Romania, a binevoit sd poseze colaboratorului nostru artistic, pictorul H.
Dimitriu, pentru portretul care va apirea in n-1 de Duminica™’. (Fig. 13) Portretul, aparut in nr. 300 din 30
octombrie, 1l prezintd semiprofil spre stanga pe entuziastul si devotatul prieten al romanilor: o privire
patrunzatoare, hotaratd, o frunte inaltd, luminoasa, gura stransd sub o mustatd scurta si o barbie voluntara
defineau caracterul puternic, sincer si ferm al acestui berar chicagoan de origine cehd trimis in misiune in
mijlocul butoiului cu pulbere al Europei, asa cum avea sd descrie chiar el aceste tinuturi intr-un volum
memorialistic aparut in 1921, Secrets of the Balkans. Seven Years of a Diplomatist’s Life in the Storm Center
of Europe®®. (Fig. 14).

Ca si alte asemenea portrete, si acesta e Inscris Intr-un oval avand la bazd numele diplomatului, cu
majuscule, si incadrat de ramuri de maslin iar, in partea de sus, drapelul Statelor Unite care, n chip ciudat —
chiar nereglementar am putea spune — are stele cu sase colturi in loc de cinci. E greu de decelat motivul
acestei licente pe care si-a luat-o artistul in aceasta privinta.

3! Neamul Romdnesc nr. 293/23 octombrie 1918, p. 3.

32 Evenimentul nr. 170/1 septembrie 1918, p. 2.

33 Evenimentul nr. 206/16 octombrie 1918, p. 2.

3 Evenimentul nr. 204/13 octombrie 1918, p. 1.

35 Evenimentul nr. 207/17 octombrie 1918, p. 1.

3Neamul Romdnesc nr. 307/ 6 noiembrie 1918, p. 4.

37 Neamul Romdnesc nr. 296/26 octombrie 1918, p. 2.

38 Charles J. Vopicka, Secrets of the Balkans. Seven Years of a Diplomatist’s Life in the Storm Center of Europe, Rand
McNally & Co., Chicago, 1921.
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Fig. 11. Generalul Berthelot,
in Neamul Romanesc nr. 293, 23 Octombrie 1918.
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Fig. 2. Moneta divizionara de 10 bani, recto,

Muzeul National de Istorie a Romaniei.
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Fig. 4. Moneta divizionara de 25 bani, recto,
Muzeul National de Istorie a Romaniei.
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Fig. 3. Moneta divizionara de 10 bani, verso,
Muzeul National de Istorie a Romaniei.

il m"h\s:.z}.:.w

hiss
g J ||ng‘.'1;\1 >

1 % ai
Lt Ehih %ﬁt’m t

'nﬁi“S’I |

: FALSIFICATOR!I ACES- W
NiF§ TORBILETE, ACElI CARI LE
[EF Vor Fl INTREBUINTAT. SAU
CAR! LE VOR F1 INTRODUS 1N
TARA SAU LE VOR FI PUS IN -
A CIRCULATIE. SEVOR PEDEPSI
B CU INCHISOARE \OF LA 5 PA- &
NA LA é) Nl CBINTER- ;
DICTIE CONFARXIITCP

Lullﬂu I

ihmﬂi i} “ lbi i, L

.-._.__...-u-_-.-..._....a. -

SCRVICIUL BEGSRAWIC AL aRmTE

Fig. 5. Moneta divizionara de 10 bani, verso,
Muzeul National de Istorie a Romaniei.
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Fig. 6. Timbru in valoare de 25 de bani, Fig. 7. Timbru in valoare de 40 de bani, Fig. 8. Timbru in valoare de 50 de bani,
Muzeul National de Istorie a Romaniei. Muzeul National de Istorie a Romaniei. Muzeul National de Istorie a Romaniei.
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Fig. 10. Woodrow Wilson, in Neamul Romdnesc nr. 286, 16 Octombrie 1918.



Postretul Generalului Berthelot ¢ D. Vopicka; miuisténl -Americel iz

> mini it s poseze cola-
gravat de pictomnl H. Dimitsiu, dapi Romdnis, a binevol
1 bosalomsini nostru &stistic, pictorul H
medaiia llf:ntl de d. A. Laviilier (Prix Dimiteiu, penirn portretul care va a-
de Rome). phies in -l de Domineci, -.
Fig. 12. Anunt pentru portretul generalului Berthelot, in Neamul Fig. 13. Anunt pentru portretul ministrului american Charles
Romdnesc No. 293, 23 octombrie 1918. Vopicka, in Neamul Romdnesc nr. 296, 26 Oct. 2918.

N. Iorga i-a consacrat un articol reprezentantului american in care isi aratd convingerea ca acesta ii
iubeste si-1 cunoaste pe romani pentru cd are un inalt spirit de observatie ce urma a si-1 pune in slujba
intereselor si nevoilor tarii noastre:

» (...) D. Vopicka represintd un Stat care e in vreme de pace o munca, si In vremile acestea de razboiu
o constiinta, — si, date fiind si proportiile, cele mai mari ale umanitatii. Sunt sigur ca d. Vopicka ne iubeste,
in elementele care meritd a fi iubite prin aceiasi munca si prin aceiasi constiintd al carei represintant este.
Mai sigur chiar decat aceasta sunt insa de un lucru: ca d. Vopick ne vede.

Ne vede zi de zi, ceas de ceas, in ce facem bine si in ce facem rau, in ce e vrednic de noi si in ce poate
fi mai putin vrednic supt toate aspectele personalitatii noastre etnice si politice. Ne vede si, cum vine dintr-o
tard unde omul se simte judecat in fie care moment, in cer si pe pamant, ne si judecd. Judecata d-sale va
avea, neapdrat, o influentd asupra hotararilor ce se vor lua cu privire la amanuntele dreptatii noastre.

D. Vopicka a fost martur al unei parti micar din nespusele noastre suferinti; a putut patrunde in
transeele unde, dupa o uriasd sfortare, ai nostri tineau, flaménzi si goi, piept dusmanului care se hrania din
toata vlaga acestei sdrmane tari si se incalzia cu tot ce se rapise de pe trupul sdu. Acestea le va putea spune
oriunde si, cum l-am cunoscut cu totii, le va si spune. (...)

Dar, totusi, dacd aceastd ocupatie, aproape criminald (germana), va continua, opinia publica liberd a
tarii roagd pe solul Americei sd-si aducd aminte, la ceasurile cand ni poate fi folositor, care e poporul
roménesc si unde se afla”*’.

Sapte numere dupa ce fusese publicat chipul ministrului american, in periodicul lui lorga a fost inserat,
tot pe prima pagina, portretul energicului si abilului diplomat francez, contele Charles de Beaupoil de Saint-
Aulaire, unul dintre marii prieteni ai romanilor (Fig. 15). Si pentru acesta Dimitriu folosise drept model o
medalie modelata de sculptorul francez mai sus-amintit, asa cum preciza o notitd din acelasi numar al
ziarului: ,,Portretul d-lui ministru al Franciei in Romania este tdiat in lino dupa frumoasa medalie gravata de
d. A. Lavriller (Prix de Rome: gravure en médaille)”*’. (Fig. 16) Efigia diplomatul francez, profil spre
stdnga, are in stanga scris numele si in dreapta anii 1917-1918 — perioada marilor incercari ale térii noastre
cand acesta se aflase In misiune printre romani —, iar la fiecare dintre cele patru colturi ale paginii in care este
incadrat medalionul sunt initialele RF, pentru République Frangaise, suprapuse pe frunze de laur.

In numarul din 10 noiembrie 1918 al Neamului Romdnesc a fost intrerupta seria portretelor de oameni
ilustri ai momentului pentru a fi tipariti o compozitie avand in mijloc trasaturile lui Mihai Viteazul*'. Pe 8
noiemebrie, de sarbatoarea Sfintilor Arhangheli Mihail si Gavril, fusese programat un parastas de pomenire a
marelui voievod, eroul iconic al istoriei nationale care infiptuise unirea celor trei Tari Romane*. Ceremonia
a debutat, la orele 12, cu o slujba la Mitropolie unde au oficiat mitropolitul Moldovei si Sucevei in fruntea
unui mare sobor de preoti. in mijlocul lacasului a fost expus craniul domnitorului ce, inaitea ocuparii partii
de sud a térii de catre trupele inamice, fusese recuperat de la Manastirea Delul si adus la Iasi, spre a fi pus la
adapost de urgia razboiului si eventuala pierdere sau profanare a unei reclive atit de pretioase. In timpul
slujbei de pomenire au fost trase clopotele tuturor bisericilor orasului. La solemnitate au participat familia
regald, guvernul, corpul diplomatic si autoritatile civile si militare locale precum si o delegatie din partea
Regimentului 6 Dorobanti ,,Mihai Viteazul”, care purta numele bravului domnitor si comandant de osti.
Partea a doua a ceremoniei s-a desfasurat la Teatrul National incepand cu orele 15,30. Acolo au conferentiat
academicianul Alexandru Lapedatu, generalul de divizie Nicolae Petala si Nicolae Balan, viitorul
mitropolit al Ardealului (1920), care era si delegat al Sfatului National al acelui tinut roménesc. Actrita
Maria Ventura a recitat versuri patriotice iar Corul Mitropoliei a interpretat ,,Cea din urmad noapte a

IN. lorga, Ministrul Americei, in Neamul Romdnesc nr. 300/30 octombrie 1918, p. 2.

* Neamul Romdnesc nr. 307/6 noiembrie 1918, p. 4.

*I Neamul Romdnesc nr. 311/10 noiembrie 1918, p. 1.

*2 Duiliu Marcu, Parastasul de méne pentru Mihai-Viteazul, in Neamul Romdnesc nr. 310/ 9 noiembrie 1918, p. 3.
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Fig. 14. Charles Vopicka, ministrul S. U. A. in Romaénia,
in Neamul Romdnesc no. 300, 30 Octombrie 1918.

Ministrul Franciei in Romania

Fig. 15. Contele de Saint-Aulaire, ministrul Frantei in Romania,
in Neamul Romdnesc no. 307, 6 Noiembrie 1918.
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Portretvl d.lui ministru al Pran-
ciei in Rominia este tilat in limo
pa framoasa meadalie gravata de
d A Laviiller (Prix de Rome;
gravure en médaiile).

Fig. 16. Informatie despre portretul contelui de Saint -Aulaire,
in Neamul Romdnesc nr. 307, 6 Noiembrie 1918.

lui Mihai Viteazul”, dupa poemul omonim al lui Dimitrie Bolintineanu si cateva cAntece nationale. In Aula
Universitatii iesene, N. lorga programase o conferintd, in limba fraceza, despre Mihai Viteazul si epoca sa,
destinata corpului diplomatic si membrilor misiunilor militare striine®

Tot lorga — care fusese initiatorul si organizatorul acelui eveniment evocator, cu tentd premonitorie
pentru viitoarea Mare Unire — consacra un articol voievodului erou, vibrand de patriotism si de speranta in
visata unitate nationald, programat in numarul unde a fost reprodusa compozitia simbolicd a Iui Dimitriu.
Inca de la inceput, autorul ficea referire la actul unirii de scurtd duratd infaptuitd de domnitor si de marea
incarcdturd emotionald pe care o avea aceasta in acele ceasuri de mare dramatism ale razboiului: ,,Cu o
deosebita solemnitate, potrivitd cu momentele pe care le trdim si de care trebuie sa ne gasim vrednici, se face
obisnuita pomenire a lui Mihai Viteazul, atata cat sd se vada ca acest mare lucru s-a putut odata si deci se
poate face si in alte vremuri, a fost Domn al Terii Romanesti, prin mostenire, Domn al Moldovei prin
izgonirea unui nemernic si in Ardeal, Domn prin sabia lui biruitoare”*. Cu o desavarsita eleganta, specifica
stilului sau, marele istoric evoca si peregrinarea sfintei harci a eroului alaturi de trupele romane, parca pentru
a-1 imbarbata si conduce la victorii, la fel ca pe proprii soldati din vechime: ,,Ruperea in doud a trupului
insusi al celui care luptase pentru unitate, pentru viata impreund, a celor din neamul sau a ramas astfel ca un
semn al propriei noastre sfasieri dupa isprava lui si In ciuda neperitoarei glorii a acestei ispravi. Si cum legea
crestind 1n care el a trdit si cu ale cérii ceremonii s-a invrednicit macar de o tarzie ingropare, asigura ca de
pretutindeni se vor aduna oasele risipite ale celor cari au trait, pentru a sta intregi innaintea vesnicului judet,
tot aga am asteptat si noi, de-a lungul secolelor de chinuire, ca faramile Tmprastiate, luate in gura de toti lupii
rapitori si Intinse pe toate meleagurile straine, ale corpului nostru national sa se uneascd in acea faptura
deplind care singura poate lucra pentru binele omenirii Intregi. (...) Si iatd, cand pentru planurile lui, osti
romanesti s-au pornit din nou la lupta, craniul regal a vibrat de sunetul clopotelor batrane care erau sa fie in
curand, si ele, prada de razboiu a acelorasi dusmani, — «Nemtii cari l-au ucis», spune inscriptia batrana, «in
campia Turdei». A fost zguduit si el, cand nenorocirea s-a abatut asupra noastra, de bataia tunurilor biruintei
vrajmase. Si, cind ostasii, franti, au plecat, el a mers n mijlocul lor, ca si cum tovarasul maret ar fi vrut sa se
impartaseasca de toate suferintile pribegiei, pand departe in acele locuri rusesti, pdnd unde in viata lui i
zburase gandul doritor de tot mai vasta stapanire.

De acolo el s-a intors, la ceasul sau, iarasi. Si Intdmplarea, ciudata, persistenta intdmplare face ca,
atunci cand realitatea croitd de el, sd se intoarcd intre noi, puternicd si vie, din toate partile romanesti,
peregrinii purtatori de bune vesti sa gaseasca aici pentru a se inchina cenusei Sale, astazi.

Si ne simtim mai tari, stiindu-1 astfel pe El nevazut langa noi”*.

Linogravura pregatitd de Horatiu Dimitriu era centratd de trasaturile puternice ale domnitorului, in
care se recunoaste fizionomia din cunoscutul portret al lui Aegidius Sadeler, purtdind cuca domneasca
impodobita cu surguci batut in nestemate si cabanita voievodata, alba, cu guler de samur. Fundalul este agitat
de flamurile tricolore fluturdnd in vant, cu acvila romaneasca in varful hampei, exact ca acelea purtate de
soldatii romani in recentele lupte. In partea de sus, la extremitti, sunt plasate doua ecusoane cu reprezentiri
ale piscurilor muntoase pentru care se batusera atit ostenii lui Mihai cat si militarii contemporani. In partea
de jos sunt armele Moldovei si Munteniei pe alte doud scuturi, intre care sunt scrise numele si calitatile
voievodului: Mihai Viteazul, Domn al Téarei Romanesti, al Moldovei si al Ardealului. (Fig. 17)

* Programul parastasului pentru pomenirea lui ,, Mihai Viteazul”, in Neamul Romdnesc nr. 310/ 9 noiembrie 1918, p. 3—4.
*N. Torga, Pomenirea lui Mihai Viteazul, in Neamul Romdnesc nr. 311/10 noiembrie 1918, p. 2.
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Ibidem.

56



Fig. 18. Regele Ferdinand I, in Neamul Romdnesc nr. 314, 13 Noiembrie 1918.
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Spre a face legatura fireasca dintre marele unificator din veacul al XVIl-lea si regele ce avea sa
infaptuiasca, in scurt timp, aceeasi unire nationald, urmatoarea copertd impodobitd cu un portret este aceea a
numarului din 13 noiembrie, pe care este tiparit acela al suveranului, Ferdinand I cel Leal. Aparitia acestuia
si a unui material auxiliar datorat unui condei regal era anuntata cu anticipatie: ,,Numarul nostru de mani va
cuprinde portretul M. S. Regelui Ferdinand 1-iu in gravura pictorului Horiatiu Dimitriu, cum si articolul
inedit al M. S. Reginei Maria «Sambita Mortilor»”*®. Suveranul este reprezentat in profil spre stanga cu o
filactera 1n partea de sus pe care este scris numele sdu iar dedesubt stema Romaniei sustinuta de doi lei si
deviza familiei sale, ,,Nihil sine Deo”. (Fig. 18)

Este posibil sa fi existat tentative de a copia portretele realizate de Dimitriu spre a fi comercializate in
scop personal de diversi intreprinzatori pentru cd, In numdrul din 19 noiembrie, a fost publicat un
avertisment foarte categoric prinvind drepturile exclusive ale redactiei asupra acestor lucrari de arta: ,,Se
aduce la cunostinta cad reproducerea cliseelor aparute in «Neamul Roméanesc» este rezervata societatii de
editurd «Neamul Roménesc»: orice incilcare se va urmiri pe cale judecatoreasca™’. Pentru acelasi numar era
tiparitd o foaie volantd care avea pe o parte portretul generalului Henri Mathias Berthelot (Fig. 19) iar pe
cealalti o proclamatie, intitulati Romdni, la arme! La arme, Romdni!,*® (Fig. 20) a acestui comandant al
Misiunii Militare Franceze si bun prieten al poporului nostru care se pregitea sa treacd Dunarea la Giurgiu si
sd grabeasci retragerea trupele germane. Intre timp, pe 29 octombrie/11 noiembrie 1918, fusese semnat, la
Compiégne, armistitiul®’. Pentru chipul generalului Berthelot artistul nu a mai folosit un model preexistent
din creatia plastica, ca In cazul anterior, medalia lui Lavrillier, ci, probabil, doar o fotografie: generalul este
impostat in semiprofil spre stanga, cu chipiul pe cap. Portretul este incadrat de ramuri de stejar si de maslin.
Acelasi portret a fost reluat si tiparit in numarul din 4 decembrie, purtind entuziasta etichetare ,,Marele
nostru oaspete de azi”’.

In numirul din 20 noiembrie in care era inserati o notitd despre intoarcerea suveranilor in Bucuresti,
pe prima pagind a periodicului era reprodus chipul nobil al reginei Maria avind facsimilatd, dedesubt,
semnitura ei inconfundabila®'. (Fig. 21)

Peste incd doua numere, pastrand diferenta de datare a calendarului iulian, aparea un material in care
se prezentau ceremoniile ocazionate de intrarea triumfald in Capitala a familiei regale si a trupelor roméanesti
si aliate, pe 1 decembrie 1918.>> Dupi un Te Deum la Mitropolie, oficiat de mitropolitul Pimen al Moldovei,
regele Ferdinand a fost inaltat la gradul de maresal.

Chipul presedintelui francez Raymond Poincaré a fost publicat in numirul din 27 noiembrie™.
Dimitriu a obtinut admirabile efecte de clar-obscur speculand expresivitatea trasaturilor omului de stat, cu
barbison si zadmbet discret ce se pierd intr-o masa de negru pe care se detaseaza chelia stralucitoare. Este una
dintre cele mai puternice lucrari ale gravorului. In partea de jos, intre doud fascine este plasat ecusonul cu
intialele ,,R.F.” (Fig.22)

Pacea fiind instauratd, lorga si redactia periodicului sdu au decis sa se intoarca in Bucuresti pe data de
8 decembrie (stil vechi). Aceast informatie era data in numarul din 4 decembrie 1918, (Fig.23)

Dupa revenirea in Capitald a redactiei, Horatiu Dimitriu nu si-a Intrerupt activitatea publicand
portretele a doi ilustri fruntasi politici din teritoriile proaspat unite la trupul Patriei, bucovineanul Iancu
Flondor™ (Fig. 24) si ardeleanul Tuliu Maniu>® (Fig. 25)

Un alt foarte reusit portret datorat daltitei lui Horatiu Dimitriu este acela al poetului George Cosbuc,
stins in primavara anului 1918. In profil spre stinga, cu o puternici absorbtie in umbra, chipul marelui literat
se detaseaza pe fondul intunecat cu fruntea sa luminoasa si ochii blanzi. (Fig. 26)

* Neamul Romdnesc nr. 313/12 noiembrie 1918, p. 2.

47 Neamul Romdnesc nr. 320/ 19 noiembrie 1918. p. 2.

*8 Ibidem.

* Datarea ziarului poate s induca in eroare pe cititorii de azi deoarece, in acea vreme, in Romania functiona calendarul
iulian inca, aflat cu 12 zile diferentd de cel gregorian sau Stilul nou, cum se numea pe atunci si dupa care se ghida intreaga Europa
Occidentald. Astfel, data de 19 noiembrie din calendarul iulian era 2 decembrie in cel gregorian. Asa se explica anuntul intrarii
triumfale a familiei regale in Bucuresti, ce s-a desfasurat pe 1 decembrie 1918.

5_0 Neamul Romdnesc nr. 335/4 decembrie 1918, p. 2.

! Neamul Romdnesc nr. 321/20 noiembrie 1918, p. 1.

32 Neamul Romdnesc nr. 323/ 22 noiembrie 1918, p. 2.

33 Neamul Romdnesc nr. 328/27 noiembrie 1918, p. 1.

>* Neamul Romdnesc nr. 335/ 4 decembrie 1918, p. 2.

%> Neamul Roménesc nr. 342/ 11 decembrie 1918, p. 1.

%% Neamul Roménesc nr. 349/ 19 decembrie 1918, p. 1.
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Fig. 19. Generalul Berthelot,
in Neamul Romdnesc nr. 320, 28 Noiembrie 1918.
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Fig. 21. Regina Maria,
in Neamul Romdnesc nr. 321, 20 Noiembrie 1918.
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Fig. 20. Proclamatia generalului Berthelot céatre romani,
in Neamul Romdnesc nr. 320, 28 Noiembrie 1918.
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Fig. 22. Raymond Poincaré, Presedintele Frantei,
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Fig. 23. Anunt privind reintorcea la Bucuresti a redactiei Neamului Romdnesc,
in Neamul Romdnesc nr. 335, 4 decembrie 1918.
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Seful Rominilor din Bucovina

Fig. 24. lancu Flondor, in Neamul Romdnesc nr. 342, 11 Decembrie 1918.



Fig. 26. George Cosbuc, in Neamul Romdnesc nr. 355, 25 Decembrie 1918.
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Ultima contributie din 1918 a lui Dimitriu 1n paginile ziarului lui lorga a fost portretul maresalului
Ferdinand Foch, aparut in numérul din ultima zi a anului®’. (Fig. 27) Distinsul militar si strateg este impostat
frontal — unica data cand artistul procedeaza astfel, el preferand profilul - si incadrat intr-un dreptunghi nu in
medalion, ca majoritatea celorlalte chipuri de personalitati ale razboiului. De-o parte si de alta a capului sunt
plasate doud gladii romane, ca semn al meseriei armelor. Anii razboiului sunt Inscrisi deasupra compozitiei.

Colaborarea artistului a continuat si in primele luni ale anului 1919. Aceasta a durat pana cand
Dimitriu s-a dedicat pregatirii expozitiei ce a deschis-o 1n luna mai la sala de la Fundatia Regald. Ca si pana
la acea data, portretele oamenilor importanti ai zilei, romani sau strdini, lucrate in tehnica linogravurii, au
aparut pe prima pagind a periodicului, de cele mai multe ori insotind articolele semnate de lorga.
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Fig. 27. Generalul Foch, in Neamul Romdnesc nr. 359, 31 Decembrie 1918.

Portretele se succed, cu regularitate, la finele sau inceputul fiecarei sdptdmani, in numerele de
duminica sau de luni. Pe 6 ianuarie a fost publicat portretul fruntasului ardelean Alexandru Vaida-Voievod,
in profil spre stinga, cu puternice absorbtii in umbra si inconfundabilul pince-nez fixat pe comisura nazala™.
(Fig. 28) Premierul britanic David Lloyd George si-a aflat portretul in nr. 16 din 21 ianuarie™. Plasat frontal,
sub deviza ,,God Save England” — parafraza personald a artistului la ,,God Save the King” — chipul omului de
stat degaja sigurantd de sine si liniste interioard (Fig. 29). Opera gravorului insotea articolul intitulat Opera
lui Lloyd George pe care il scrisese directorul ziarului spre a-1 omagia pe acest stralucit om politic de talie
mondiald. Alaturi de un material sub un titlu similar, dar aplicat celui caruia ii era dedicat, aparea peste o
saptimand chipul lui Ton Nistor, un ilustru patriot si univesitar bucovinean®. Cu fine tiieturi ale daltitei in
masa moale de linoleum, Dimitriu a sugerat o personalitate complexa, stapanita de nelinisti si intrebéri ce-si
puseserda amprenta pe fizionomie. (Fig. 30) Un remarcabil portret, compus dintr-o multitudine de linii
mirunte, sinuoase, i-a fost consacrat marelui actor Constantin Nottara®', interpret a nenumdrate roluri mari
din dramaturgia nationala si universald. Legenda preciza acest lucru: ,,Intrupitorul lui Stefan cel Mare si al
tuturor eroilor trecutului nostru si pastratorul deminitdtii scenei romane”. Chipului i-a fost conferita
monumentalitate prin unghiul ascendent in care este surprins: cu nasul putin ridicat actorul arunca o privire
mandra, chiar trufasa, ca intr-unul din rolurile de pe scena. (Fig. 31) In urmitoarele doud saptimani au fost

7 Neamul Romdnesc nr. 359/31 decembrie 1918, p. 1.
38 Neamul Romdnesc nr. 4/6 ianuarie 1919, p. 1.

3 Neamul Romdnesc nr. 16/21 ianuarie 1919. p. 1.

8 Neamul Romdnesc nr. 21/28 ianuarie 1919, p. 1.

" Neamul Romdnesc nr. 27/3 februar 1919, p. 1.
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Fig. 28. Al. Vaida-Voevod, in Neamul Romdnesc nr. 4, 6 ianuarie 1919.
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Fig. 29. Lloyd George, in Neamul Romdnesc nr. 16, 21 ianuarie 1919.
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Fig. 30. Ion Nistor, Fig. 31. C. Nottara, in Neamul Romdnesc, nr. 27, 3 februar 1919.
in Neamul Romdnesc nr. 21, 28 ianuarie 1919.

Georges Clemenceau,

Fig. 32. Georges Clemenceau, Fig. 33. George al V-lea, regele Angliei,
in Neamul Romdnesc nr. 33, 3 februar 1919. in Neamul Romdnesc nr. 51, 8 martie 1919.
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tiparite portretele a doi oameni politici din tabara Aliatilor, premierii Georges Clemanceau® (Fig. 32) si
Vittorio Emanuele Orlando®, reprezentanti ai tarilor lor, Franta si, respectiv, Italia la Confrinta de Pace de la
Versailles. Regele Angliei, George al V-lea a fost programat si apard in numarul din 8 martie® (Fig. 33),
avand inainte si dupd sine, portretele unor fruntasi din tinuturile proaspat alipite la trupul tarii: Teodor
Mihali, fost memorandist in 1890, apoi vicepresedinte al Marii adunéri nationale de la Alba lulia care a decis
Marea Unire si, dupa aceea, prefect al judetului Somes (Fig. 34) , Stefan Cicio-Pop® (Fig. 35), Vasile
Goldis® (Fig. 36) si basarabeanul Ton Inculet™. (Fig. 37)

Suita portretelor de oameni de stat ce se afirmasera in timpul Marelui Rézboi si dupa infaptuirea Marei
Uniri s-a Incheiat cu chipul senin si afabil al lui Inculet. O ultima linogravura, aparuta alaturi de articolul lui
lorga, Comori nestiute, ilustra un motiv decorativ de la Manastirea Cernica pe care marele savant o evidentia
cititorilor sai pentru frumusetea si eleganta monumentului®. (Fig. 38) La coditianul Neamul Romdnesc,
Dimitriu isi incepuse colaborarea cu un motiv sacru — biserica Sf. Teodor din lasi — si si-o Incheia cu un
altul, tot din zona sacrului, de la Manastirea Cernica.

Pe 8 mai, la orele 11 a fost programata deschiderea expozitiei lui Horatiu Dimitriu intr-o sald de la
Fundatia Carol I. Intr-o noti se preciza ci gazeta avea de gand s revini cu o prezentare a ,,operei grafice a
pictorului ale carui lucrari au decorat si vor decora numerile de Dumineci ale jurnalului nostru””’. La scurt
tip s-a revenit cu o alta notitd in care erau date noi lamuriri despre eveniment: ,,Expozitia pictorului Horatiu
Dimitriu s-a deschis ieri in sala societatii Grafica de supt fundatia Carol (intrarea prin Strada C. A. Rosetti).
Nouadzeci de gravuri, de schite in penitd si de aquarele formeaza obiectul de admiratie al visitatorilor.
Indemnam publicul a visita expositia pictorului Horatiu Dimitriu’".

N. Torga publici o scurti dar elogioasi cronici a expozitiei in numarul din 14 mai. In fraza de inceput,
autorul face o succintd caracterizare a expozantului si a creatiei sale: ,,D. Horatiu Dimitriu, colaboratorul si
prietenul nostru, expune o alegere din lucrarile sale in care energia de linie deosebita si o sigura originalitate
sunt caracterele deosebite ale unui talent care nu-si cerseste nicaieri indreptarea si care nu se pleacd niciunei
mode, precum nu incearcd si arunce praf in ochi prin nici o exagerare”’”. Erau apoi enumerate temele
abordate fard a se intra intr-o analizd punctuald a lor: portrete, peisaje, studii de naturd, vederi de
monumente. Este amintit doar un pod intre vederile din Basarabia, ,,vdzut in aur de amurg” ce evidentiaza
,»un colorit de mare delicateta”. Aceasta reprezenta o promisiune pentru opere viitoare de mare forta
evocatoare. lorga lduda capacitatea artistului de a surprinde, prin cateva linii expresive, esenta motivelor
reprezentate, foarte departe de compozitiile dulcege ale altora, realizare fard simtire: ,,In toate, putinta de a
reda In scurt caracteristicul, ceia ce trebuie sa fie, In aceste vremuri de resumare a sufletului omenesc, lozinca
si 1n pictura viitorului, care nu va mai ingadui lenese rasfaturi si nici Inseilaturi fara sens, jucarii de diletant
care nu si-a simtit un suflet si nu si l-a putut disciplina””.

in citeva din numerele urmitoare au fost inserate noi invitatii de vizitare a expozitiei’*. Daca Iorga
privea expozitia, detasat, doar cu ochii amatorului/degustatorului de arta si ai istoricului dornic s vada fapte
glorioase si eroi ilustrati cu absoluta corectitudine documentara fara a putea percepe in profunzime valorile
estetice imanente ale actului artistic, doar un practicant al artei putea sa revele aceasta laturd valoroasa a
creatiei lui Dimitriu. Confratele Francisc Sirato, care semna si cronici plastice in revista Shurdtorul unde,
uneori se arata foarte aspru si intransigent cu unii colegi, mai ales cu acei nechemati in silile de expozitie, a
consacrat un articol evenimentului oferit de Dimitriu, laudandu-i sintetismul decorativ si expresivitatea ce o
obtinea, atit in portrete cat si in peisaje, din jocul in alb si negru al xilogravurilor sale: ,,.Desi dalta cu care
sculpteaza d-sa imaginea naturii, in lemn, reda impresia plasticd intr-o transcriptie personala cu inflexiuni ce
modeleazd forma locald — nas, ochi, gura etc. — linia insd, care deseneazd formele generale, e mereu
decorativa si expune subiectul clar si cu precizie.

62 Neamul Romdnesc nr. 33/3 februar 1919, p. 1.

83 Neamul Romdnesc nr. 39/18 februar 1919, p.1.

84 Neamul Romdnesc nr. 51/8 martie 1919, p. 1.

85 Neamul Romdnesc nr. 45/25 februar 1919, p. 1.

8 Neamul Romdnesc nr. 57/11 mart 1919, p. 1.

%7 Neamul Romdnesc nr. 63/18 mart 1919, p. 1.

68 Neamul Romdnesc nr. 69/24 mart 1919, p. 1

%N. Torga, Comori nestiute, in Neamul Romdnesc nr. 75/14 aprilie 1919, p. 1.

7 Neamul Romdnes nr. 93/8 mai 1919, p. 2.

"' Neamul Romdnesc nr. 95/10 mai 1919, p. 2.

Z N. lorga, O expozitie de picturd, in Neamul Romdnesc nr. 97/14 mai 1919, p. 2.

Ibidem.

" Neamul Romdnesc nr. 101/18 mai 1919, p- 2; nr. 102/20 mai 1919, p. 2; nr. 103/21 mai 1919, p.2; 104/ 22 mai 1919, p. e;

nr. 106/24 mai, 1919, p. 2: nr., 107/25 mai 1919, p. 2; nr. 109/29 mai 1919.
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TEODOR MIHALI

| —

Fig. 34. Teodor Mihali, Fig. 35. Stefan Cicio-Pop,
in Neamul Romadnesc nr. 45, 25 februar 1919. in Neamul Romdnesc nr. 57, 11 mart 1919.

VASILE GOLDIS . .| [N 1 P, sk bantorn

Fig. 36. Vasile Goldis, Fig. 37. lon Inculet,
in Neamul Romdnesc nr. 63, 18 mart 1919. in Neamul Romdnesc nr. 69, 24 mart 1919.
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D-1 Dimitriu a inteles cd suprafata ca atare, numai
plana si platd, e inexpresiva. Linia descrie, precizeaza ce
vede ochiul, incadreaza obiectele in opera de arta,
izolandu-le din angrenajul lor din naturd, de relatii
reciproce de formd, culoare, umbra sau lumina,
infatisandu-ni-le ca pe diamantul prins in montura unui
arabesc de bijuterie.

Din acest sentiment pentru decorativ decurge si
mladiosia capricioasd cu care onduleaza artistul un fir de par
sau cutele unei rochii intr-un ritm general de linii. Acest ritm
incheaga liniile care constituiesc un tip care se cheama
Goga, Vopicka sau Minulescu, etc., Intr-un organism bine
consolidat ca si mpletitura unui sistem muscular. In alb si
negru artistul exprima, cu elocventa tineretii gandirea sa,
cateodata cu o frumusete definitiva si nu se pierde niciodata
in balbaieli In exprimare, de dragul unor meschine detalii
pitoresti ale subiectului. (...) Peisajele d-sale sunt imagini
evocatoare ale realitatii, fard sa curpinda in jocuri de lumini
si umbre o corporalitate prea plasticd care le-ar ridica
calitatea lor esentiala: decorativul.

Iatd cum principii de artd strdine — japoneze — pot fi
utilizate, intr-o adaptare stilistici proprie, si aplicate
elementelor liniare ce le oferd subiectele luate din natura,
de la noi. Desigur, toate aceste calititi frumoase nu se
vadesc totdeauna clar, se intdmpla cateodata ca sentimentul
cu care artistul exprima subiectul sd nu géseasca o forma
adecvatd si unicd potrivitd lui, dar curajul exprimarii
grafice si lipsa de orice ezitare sau sldbiciune de factura, ne
seduce””. Cronicarul incheia cu un apel citre eventualii
cumparatori ai stampelor artistului, In care strecura o
muscdtoare mustrare la adresa cupiditatii clientelei
obisnuite a galeriilor: ,,(...) Domnilor mecenati, alegeti-va
serii iIntregi din minunatele gravuri fard a mai astepta
ieftinirea trufelor din piatd ca, cu prisosul de la cosnita
bucataresei, sa Iintretineti, cu francul, entuziasmul unui
artist. Nu ldsati ca In golul sdpat in lemn de o mana
infrigurata, sa se culce in urma, rece, ca In mormant,
entuziasmul unei tinereti deceptionate. Istoria nescrisa a
artei roméanesti cunoaste mai multe asemenea spectre”’®. Sirato parea a fi avut o premonitie cand a scria
aceasta fraza cici, nu peste mult, prolificul si valorosul artist avea sa expieze prematur, in mizerie, prea putin
cunoscut gi apreciat de contemporani, asa cum se va vedea mai jos.

O noua expozitie avea sd 1si deschidd peste doi ani, in octombrie 1921, intr-o sald de pe Str. Ion
Campineanu din centrul Bucurestilor. A redactat personal textul de catalog sintetizind in el profesiunea sa de
credinta: ,,Sunt Roméan curat la suflet, imi iubesc patria si neamul, asa cum imi dicteaza cel mai firesc dintre
instincte si asa cum m-au invitat dasclii mei. Pictez tricolor: rosu, galben si albastru™’’. Care artist roman,
inaintea sau dupa el si-a mai clamat atat de ritos romanismul si devotamentul pentru patrie? Fie si numai
pentru atata meritd a fi pastrat numele lui Horatiu Dimitriu, la loc de cinste, In paginile istoriei artei
nationale! Dar opera sa, destul de limitata ca intindere, desi foarte variata si valoroasa, 1i asigura acest loc
binemeritat in panteonul artistilor romani.

Fig. 38. Ornament de la Manastirea Cernica,
in Neamul Romdnesc nr. 75, 14 aprilie 1919.

7 Francisc Sirato, Incercdri critice, prefati si antologie de Petre Oprea, cuvnt inainte de Petru Comarnescu, Bucuresti, 1967,
p. 150-151.

78 Ibidem, p. 152.

7 [Horatiu S. Dimitriu], Prefatd la catalogul expozitiei mele de picturd, op. cit.
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THEODOR/AMAN

(1828 — 1391)

Viata gi opera pictorului
Cuvdnf explicaliv I _
cu prilejul publicirei acestei bidgrafii in gazeta ,Clipa*
i

Acecsiii lucrare, asupra viefei $i operei marelui piclor
national Th. Aman, esie des!inald si apard inir'un volum,
asemenea aceluia publicat de Vlahula despre Grigorescu.
Cum o astfel de lipdrilura cere foarte mulli bani $i cum

ir i 2 gdsesc lotdeaglna asa

bine s’o dau in vileag si

sl scop am gisit c& revisla
Clipa“ este cel mai polii-
rgan de publicafii ar-
e. Asa ¢d — deocam-
— biografia lui Aman

de lesne m’am géndit ca ar f
alifel decat in volum. Pentru ace

ei reviste. Foloasele sunt
nltiple. -

‘Mai intéiu lucrarea va pu-
a fi cetitd de uninsemnat
mér de persoane, in speja
bon il §i cititorii , Clipei®,
ceace nu se vainlampla cu
volumul al cérui cost va
ntrece desigur putinfa fi-
‘nanciard a multor intelec-
tuali, dornicide a cunoasgie
‘viaja marelui arfist, Ori fap-
ful acesta inseamnd mult

THEODOR AMAN

aceia md adresez pe aceaslé
rugéndu-i sd-mi comunice,
observatiile lor. Sunt buc
intreagé ishéndd a cérlii
semenea vor fi bine venit
Aman; mai friesc incd mul
valorosul piclor, si cari pot
Imi va fi chiar de mare folo:

Fig. 39. Horatiu Dimitriu, Theodor Aman,Viata si opera pictorului.
Cuvdant explicativ, in Clipa nr. 104,14 iunie 1925, fragment.

Dar calitatile de plastician ale lui Dimitriu erau secondate si de acelea de pasionat istoric de arta. Caci
el a fost unul dintre primii monografisti ai lui Theodor Aman, aldturi de G. Oprescu a carui placheta dedicata
celui dintii maestru al artei roméanesti moderne fusese publicati in 19247*. Dar, fata de Oprescu, care
stapanea doar informatii generale si facuse o prezentare analitica a operei artistului, Dimitriu avusese acces la
arhiva familie Aman, pe care o cercetase cu mare amanuntime spre a da la lumind o ampla lucrare de
specialitate. Unii autori au afirmat ci Dimitriu era nepotul lui Aman” dar aceasta informatie nu a putut fi
verificatd®. In acea vreme, vaduva lui Aman, Annetta (1840—1926) isi trdia ultimii ani ai vietii si, hotirata a
pastra vie memoria sotului iubit — asa cum facuse si pana atunci prin donarea casei si a colectiei spre a
deveni muzeu — 1i pusese, desigur, la dispozitie inca tandrului pictor Dimitriu documentele necesare
elaborarii monografiei majore pe care o planuia. Primele capitole ale acestei monografii au fost date la

B G. Oprescu, Pictorul Theodor Aman, Cernauti, 1924.

7 Paul Rezeanu, Horatiu Dimitriu, in catalogul Expozitei retrospective, op. cit., p. 6; Idem, Pictori putin cunoscuti, op. cit., p.
136; Florica Cruceru, Dana Postolache, Ioan Darida, Dictionarul artistilor din spatiul romdnesc, Bucuresti, 2019, p. 338.

% In mai multe convorbiri cu ilustrul genealogist prof. univ. Mihai Sorin Radulescu, autor al unei genealogii definitive a
familiei Aman (Theodor Aman — legaturi genealogice, In Adrian-Silvan lonescu (coordonator) Centenar Theodor Aman 1991,
Bucuresti, 1991, p. 25-38), mi-a marturisit ca nu a gasit nici un document care sa ateste o legatura directa intre Horiatiu Dimitriu si
inaintasul sdu intru pictura (convorbirile telefonice au avut loc pe 6 august, 3 septembrie si 9 octombrie 2020).
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lumind in revista de cultura Clipa al carei director si fondator era sculptorul, cineastul, cronicarul plastic si
complexul om de culturd, Horia Igirosanu (1896—1960). Din materialul adunat nu au fost publicate decat 13
fragmente care acopereau informatii despre parinti, copildria, adolescenta, studiile liceale pana la plecarea lui
Aman la Paris pentru a deprinde arta picturii. Fie si doar atita era suficient pentru a se vedea amploarea
lucrarii planificate si profunzimea cercetarilor, care incepusera cu mai mult timp in urma si acoperiserd un
vast cdmp documentar. Primul fragment a aparut in vara anului 1925 si in el autorul isi argumenta demersul.
Intentiona sa-i consacre lui Aman un volum ca acela pe care Alexandru Vlahuta i-1 dedicase lui Nicolae
Grigorescu dar, realizand ca o asemenea lucrare era costisitoare si nu si-ar fi putut-o permite multi amatori,
decisese si o publice, serial, in paginile Clipei care se aritase interesatd de subiect®'. (Fig. 39) Mai mult,
invita pe cititorii care posedau lucrari sau informatii despre Aman sé le comunice redactiei sau sa intre in
corespondentd directd cu el. Din chiar acest prim articol, semnatarul isi arata admiratia fard limite pentru
personajul ales drept subiect al studiilor sale. Pentru Horatiau Dimitriu, Aman era un model, un Innoitor, un
initiator, un ctitor al creatiei plastice nationale céruia trebuiau sa-i fie aduse toate laudele. Autorul concentra
in trei paragrafe sentimentele de respect si admiratie pentru Aman si expunea, punctual, beneficiarii pe care-i
vizase cand elaborase monografia si care puteau profita de pe urma ei. Dimitriu isi formula opiniile ca pe un
adevarat manifest de glorificare a artistului: ,,Pentru vemurile anarhice ce traim de la razboiul cel mare, opera
pozitiva si cuprinzatoare realizatd de marele roman Theodor Aman, va fi o protestare si contra Insdsi a
acestor nemernice vremuri. Descrierea vietii sale de idealist va fi o demonstratie contra vietii de materializm
a timpurilor noastre.

Deosebitd de mare insemnatate trebuie sa aiba viata si opera pictorului Th. Aman pentru miscarea
noastrd plasticd. Pentru acei dintre fostii lui elevi si pentru toti artistii cinstiti ai acestei tari, pilda lui Aman
va fi un stimulent de perzistenta pe calea probitétii si a demnitatii artistice.

Pentru acei anarhisti ai penelului si ai humei nu stiu daca voi putea sa le fie de folos. Batand campii
cum 1i bat, acesti gonaci de glorie nu se vor interesa de o personalitate covarsitoare ca a lui Aman, ea
constitue pentru ei o vie imagine de ceea ce trebuie sa fie un adevarat artist. De aceea sa-i lasam in plata
domnului si a revistelor de moda artistica straine, de unde extrag retete de inspiratie, asemenea croitoreselor
noastre bucurestene.

Pentru scolarii Incepatori 1n ale picturei si sculpturei, opera si viata lui Aman sa fie o pilda zilnica. Sa
nu se lase influentati de nenorocitele curente moderne, trecatoare ca o moda si sa se atdrne puternic, cu
bratele tineretii lor, de statuia eternd a artei cinstite, pornitd din sentimente originale si sincer talmacite, asa
cum a inceput-o si Aman”*?. Din aceste randuri, asternute cu nedisimulati ironie si chiar vehementi la adresa
modernistilor, reiese ca Dimitriu era un aparator al traditiilor plasticii nationale si refuza orice contaminare
de la curentele ce se impusesera in strainitate. In acest fel, el era in consens cu Horia Igirosanu care arborase
pe frontispiciul unui numar al revistei sale o fraza-manifest: ,,Clipa va duce lupta contra ticnitilor cari
profaneaza arta”®, adesea critica nemilos excesele moderniste ale unora dintre expozanti®’. Desi revista
,»Clipa” era o publicatie foarte modernd ca aspect si ca materiale publicate, inclusiv promovarea artei
filmului careia directorul i era foarte devotat, avea o pozitie foarte rezervata si dezaprobatoare fatd de toate
tendintele de fnoire din artele de sevalet. Unul dintre colaboratorii constanti ai revistei, graficianul Virgil
Condoiu, publica in numarul jubiliar al revistei din 17 mai 1925, o caricatura intitulatd La feasc! in care erau
reprezentate niste maini vanjoase ce strangeau surubul unui teasc pe a cérui placad de presare era scris ,,Clipa
Nr. 100”. Din gura celui strivit sub greutatea presei ies numele celor mai recente curente din plastica vremii:
Futurism, Cubism, Crudism, Dadaism, Impresionism, Constructivism si, in final, cu o semnificatie strict
locald, Fraude®. (Fig. 40) Nu este de mirare ca, in aceeasi perioada, Dimitriu contribuia si el cu doua

8! Horatiu Dimitriu, Theodor Aman (1828-1891). Viata si opera pictorului. Cuvént explicativ cu prileju publicdrii acestei
biografii in gazeta Clipa, in Clipa nr. 104/14 iunie 1925, p. 3.

8 Ibidem.

8 Clipa "nr, 23/18 noiembrie 1925, p. 1.

8 Horia Igirosanu, Nebunia secolului — arta ultra modernistd, Cazul Maxy, in Clipa nr. 23/18 noiembrie 1923, p. 3; Idem, Un
alt nebun: Marcel lancu, In Clipa nr. 30/6 ianuarie 1924, p. 3; Idem, Clinica mea. Cazul Rubin si Brauner, in Clipa nr, 75/18
noiembrie 1924, p. 3; Idem, ,,Caramizile” S. A. F., Generozitatea ministerului artelor, Misiunea d-nei Minulescu la Paris, Criticul
plastic al Gandirii, Erxpozitia femeilor, in Clipa nr. 94/29 martie 1925; Idem, Exotismul in plastica romdneasca (balcicomania,
turcomania, tiganomania), in Clipa nr.117/1 noiembrie 1925, p. 3; Idem, Exotismul in plastica romdneasca 11 (Balcicomania, Cazul
Iser), in Clipa nr. 118/8 noembrie 1925, p. 3.

8 Clipa nr. 100/ 17 mai 1925, p. 1.

69



caricaturi sfichiuitoare la adresa starii de lucruri din viata artisticd locald si a celui de care depindeau
destinele artistilor. In numarul din 25 iunie, plasticianului ii este publicati o caricatura intitulata Minuletti il
futurista®. (Fig. 41) Desenul este insotit de citeva rime sugubete, pline de ironie la adresa poetului simbolist
Ion Minulescu, director general al Artelor in Ministerul Cultelor si Artelor: ,,Desi romanul a aparut/ E «rosu,
galben si albastruy/ E totusi resu moscovit;/Dar luciul este potrivit/ Fatadei sale liberale/ Cu dosul proaspat
inrosit”. Erau facute referiri la romanul Rosu, galben si albastru aparut in 1924, aceste cuvinte aparand pe
aburii ce se ridica din ligheanul cu apa fierbinte in care Minulescu isi baldceste picioarele In vreme ce, asezat
pe un cap de piatrd pe care este scris numele lui Brancusi, citeste, pufdind din trabuc, ziarul Viitorul, unde
detinuse functia de secretar de redactie, pe ale carui coloane sunt scrise acuzatiile legate de conducerea sa
discretionara si scandalurile din ultima vreme: fraudele de la Teatrul National, Filarmonica, Salonul Oficial.
Figurat 1n pantaloni scurti sustinuti de cozondraci, poetul are pe spate insemnul blosevicilor rusi, secera si
ciocanul Incrucisate, ia deasupra lor, minuscul desenate, compasul si echerul masonic, cu trimitere la
simpatiile personajului pentru Fratia zidarilor liberi. Pe turul pantalonilor este scris numele revistei de cultura
Integral a lui Ilarie Voronca. De pe un soclu inalt, poetul este privit, cu insistentd, de bustul unui confrate,
Octavian Goga, fost ministru al Cultelor si Artelor in guvernul generalului Alexandru Averescu (13 martie
1920 — 16 decembrie 1921). Schita este plind de simboluri si de referiri la evenimente recente care il
pusesera pe Minulescu intr-o pozitie de adversitate cu multi dintre contemporanii care isi facuserd o cariera
in lumea artelor, actori dramatici, muzicieni si plasticieni. Un recent articol semnat de Igirosanu critica
prezenta ca reprezentant al Romaniei la Expozitia universald de artd decorativd de la Paris a Claudiei
Millian-Minulescu, poetd si sotia directorului general al Artelor, ce fusese trimisa pentru a studia felul de
organizare al muzeelor frantuzesti®’.

desen de Virgil Condoiu

La teasc!

Fig. 40. Virgil Condoiu, La teasc, in Clipa nr. 100, 17 mai 1925.

Urmatorul desen satiric al lui Dimitriu este o cruda ironie la adresa fondurilor reduse puse la dispozitie
de oficialitati oamenilor de cultura si arta. In titlu a fost folosit un regionalism care poate pune pe ganduri pe
cititor dar, datorita ilustratiei elocvente, poate fi usor decodificat si reveld umorul amar cu care este investit:
Pomana Pochilor (sic) si a muzelor*®. (Fig. 42) Este o imagine hibrida de Janus bifrons care, pe stanga ia
chipul unui preot obez, cu pantecul rasfrant si chipul dominat de un zambet viclean si satisfacut, cu potcap
enorm si barba zbarlitd iar in dreapta o creaturd feminind, cu anatomie sinteticd amintind de Principesa X a
lui Constantin Brancusi, care tine in méana o floare delicatd. Creatura este asezatd pe un bolovan pe care este
scris, cu majuscule, BUGET. Evident, preotul ocupa mult mai mult decét s-a fi cuvenit in vreme ce muza

8 Clipa nr. 106/ 28 tunie 1925, p. 1.
% Horia Igirosanu, ,, Caramizile” S. A. F., Generozitatea ministerului artelor, Misiunea d-nei Minulescu la Paris, op. cit.
8 Clipa nr. 109/ 9 august 1925, p. 1.
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I. Minulesca N Desen de Horajiu Dimiirie .
Degi romanul apirut Dar luciul este potrivit : Desen de Horatiu Dimitriu
E. »rosu, galben si albastru® Fatadei sale liberale - Sau generozitatea Minist rului Culfelor si Artelor in anul de
E totusi rogu moscovit ; Cu dosul proaspit inrogit. . gratie 1024—1925
Fig. 41. Minuletti il futurista, Fig. 42. Pomana Pochilor si a muzelor,
in Clipa nr. 106, 28 iunie 1925. in Clipa nr. 109, 9 august 1925.

abia isi poate tine locul pe o margine. In vreme ce in fata omului bisericii este aprinsd o lumanare mare si
groasa ce avea in jur, la baza, aruncate sumedenie de monede, 1anga geniul artelor erau doar trei lumanarici
firave care, insd, dddeau o lumind puternica iar in preajma lor crescusera lujere plapande ca semn al rodniciei
creativitatii artistice. Mesajul era foarte clar: pe cand biserica beneficia de fonduri generoase din partea
ministerului desi rdmasese Inchistatd in conservatorism, artele, cu toate cd erau foarte productive, pornite pe
calea modernizarii, erau ignorate si nu primeau un buget adecvat. Legenda oferea explicatii suplimentare
»--3au generozitatea Ministerului Cultelor si Artelor in anul de gratie 1924-1925”. Citarea in desen a siluetei
sculpturii lui Brancusi, Principesa X, care produsese scandal, la Paris, in 1920, la Salon des Indépendants®
sau, a acelui cap din anterioara caricatura, erau ecouri ale expozitiei Contimporanul ce fusese deschisa la
Bucuresti, in 1924, intre 30 noiembrie si 30 decembrie, si pe care Dimitriu sigur o vizitase. Acolo figurasera
4 sculpturi si cateva fotografii ale unor opere din atelierul lui Brancusi, aldturi de lucrari ale Iui Hans Arp,
Paul Klee, Kurt Schwitters, Hans Richter, Viking Eggeling, Marcel lancu, Milita Patrascu, Mattis Teutsch,
M. H. Maxy, Victor Brauner si ale altor catorva artisti de mai mica insemnatate din Belgia, Cehoslovacia,
Polonia, Serbia si Ungaria®. Chiar daca autorul desenului satiric nu ar fi stiut de acea expozitie emblematici
pentru tendintele din plastica momentului, putuse vedea reproduceri ale operelor marelui sculptor in numarul
din luna ianuarie 1925 al revistei Contimporanul — ai caror redactori erau lon Vinea, Marcel lancu si M. H.
Maxy — care-i fusese consacrat lui Brancusi’'. Totusi, este putin probabil ca Dimitriu si nu fi aflat de acea

8 Margit Rowell, Friedrich Teja Bach, Ann Temkin, Constantin Brancusi 1876—1957, Paris, 1995, p. 380.

0 I"Exposition internationale du ,, Contimporanul”, in Contimporanul Consacrat lui: Constantin Bréncus sculptor roman, nr.
52/ianuarie [1925], p. 8; Margit Rowell, Friedrich Teja Bach, Ann Temkin, op. cit.

! Contimporanul Consacrat lui: Constantin Brancus, sculptor roman, nr. 52/ianuarie [1925].
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manifestare mai ales ca ea il scandalizase pe patronul foii la care colabora si acesta semnase o cronica plina
de virulentd la adresa organizatorilor si expozantilor adunati in Sala Sindicatului Artelor Frumoase. In
articolul inititulat Mai multa cinste si pricepere, d-lor confrati, Igirosanu spunea raspicat: ,,A fi artist e un
mare lucru, ce nu pot sd-l pretuiascd domnii dela Contimporanul. S-ar putea spune ca indrasneala gonitilor de
pe meleagurile strainatitei si refugiati la noi, ne face rau, necinstindu-ne modesta noastrd pricepere si
intelegere de frumos; iar toti cari foesc in jurul lor, cu intreaga lor inconstienta, sunt indrasnetii conrupti de
furia veacului si Intreg desfraul deslantuit cu atata nefireasca si neingaduita patima, in urma rasboiului. (...)
Avem nevoie chiar sd scdpam curdnd de acesti culesi de prin taverne, conrupatori ai bunului gust. M-am
agatat iar fard voe de ciugulitii la minte ce vor cu orice chip si fie propovaduitorii unei noui arte, deoarece
vreau sd atrag atentia serios acelora cari mai plutesc in nedumerire, si s nu uite ca: pictura, sculptura, arta
decorativa, aquareld, pastel, aqua-forte, e cu totul altceva; ceva mult departe de pamantul tutulor inraitilor,
ceva care se apropie de Dumnezeu. E greu sa spui in vorbe aceia ce trebue sd se simta si sa se inteleaga in
domeniul artei pure. (...) Imi fac totusi o datorie si o cinste, izvorata din dragul pentru arta buna, adevirata si
mai cu seama pentru tara mea, de a fi gardianul intregei mosteniri artistice lasate dela strdmosii mei, care
mostenire dacd nu o cunosc multi, nu e vina mea. (Sub aceasta laturd pot fi socotit un «rdmas in urma»). Si
mai cu seama confratilor dela celelalte gazete le dau un sfat: sd nu se amestece unde nu le e treaba daca nu se
pricep si nu inteleg rostul. Sa spui o vorba despre arta si artisti nu e lucru usor. Trebuie sa o cunosti si sa-i
intelegi. Proba evidenta, tot in «Miscarea Literard» si pe aceiasi pagind se injurd un ministru al artelor pentru
ca nu a cumparat colectia de Luchieni, ramasa de pe urrma lui B[ogdan] Pitesti, si mai sus, la loc de cinste,
se preamireste initiativa celor de la «Contimporanul» cu bazaconiile lor. Isi dau in cap singuri: Luchian si
Maxy, cu intreg cortegiul! Cata distantd! Apoi, d-lor confrati una din doua: Ori preamariti cum se cuvine
mostenirea lasatd de marele Luchian, ori strAngeti in brate pe toti Marcelusii si Rubinii de la noi. Gasesc ca e
mult mai cinstit sa sti ce vrei”*%.

Monografia lui Dimitriu din care fusesera publicate abia primele pagini, a suscitat un interes imediat
pentru personalitatea marelui Tnaintas. Pe 23 august 1925 a fost organizat, din initiativa Sindicatului Artelor,
un parastas pentru Aman, la 34 de ani de la mutarea sa la cele vesnice’. Dupi ceremonia religioasi,
desfasuratd la biserica Boteanu, din preajma casei artistului ce devenise muzeu in 1908, a urmat un pelerinaj
la mormantul maestrului din Cimitirul Bellu si, dupa amiaza, o conferintd. Cu toata initiativa salutara,
evenimentul nu s-a bucurat de afluxul de public cuvenit si nici de prezenta oficialitatilor din minister. Horia
Igirosanu semna, cu amoc, un articol in revista sa, inititulat La mormdntul lui Th.Aman, in care dadea frau
liber criticii Indreptatite la adresa nerecunostintei posteritatii fatd de acel proteic artist si fondator de scoala :
,»A trebuit sa treaca 34 de ani dela moartea aceluia care a fost mai mult decat un pictor; 34 de ani de uitare si
nepasare dela moartea artistului pictor si profesor al intregei generatii de artisti roméni, pentru ca sd i se
pomeneascd, In Biserica Boteanu, numele. E un semn bun aceasta initiativa a sindicatului nostru al artelor
plastice; un inceput de trezire a mestesugarilor manuitori abili ai daltei si pensulei; trezire mult asteptata, caci
dacd la aceastd comemorare nu au luat parte — sufleteste cel putin — toti cetdtenii acestei tari, vina o poarta
intreaga familie de artisti; Intai pentru ca n-au stiut sa-si preamareasca si sa-si iubeasca Tnaintasii; si al doilea
fiindca nici unul nu s-a ostenit, cel putin din aceia ce l-au cunoscut si iubit, sa-1 faca stiut generatiei actuale
de artisti, pentru ca ei la randul lor si poatd purta mai departe numele si faima marelui disparut”®*. in
continuare era elogiatd munca de restituire a personalitatii uitate pe care o intreprindea monografistul: ,,Cu
multe piedici si nesfarsite necazuri a trebuit sd lupte pictorul Horatiu Dimitriu pana ce a reusit sa
reconstruiasca si sd Inchege viata si opera lui Theodor Aman intr-un mare studiu céruia i-am facut loc cu
atata fericitd bucurie in coloanele «Clipei». Abia acuma incepe sa ni se lumineze o intreagd epoca din scurta
viatd a istoriei artelor romanesti. Studii serioase asupra vietei si operei marilor Tnaintasi ai picturei si
sculpturei, nu avem aproape deloc.

Initiativa sindicatului nostru pentru pomenirea lui Theodor Aman si munca plina de dragoste a unuia
din camarazii nostri de a ne reda in intregime viata si opera unui pictor mare si in lumina ei adevarata, nu
poate decat sa gaseasca desavarsitori; si mai cu seama bune ocazii de a ne cunoaste trecutul cat si pacatoasa
noastra desinteresare fatd de tot ce-i al nostru mai drag si mai sfant™”>. Apoi, autorul deplangea prezenta
firava a plasticienilor la tristul eveniment de pomenire, absenta ministrului sau a altor oficialitati in afara

°2 Horia Igirosanu, Mai multd cinste i pricepere, d-lor confrati, in Clipa nr. 79/14 decembrie 1924, p. 3.
% Clipa nr. 110/ 23 august 1925, p. 1.
°* Horia Igirosanu, La mormdntul lui Th.Aman, in Clipa nr. 111/6 septembrie 1925, p. 3.
95 17,
Ibidem.
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directorului Scolii de Belle-Arte, G. D. Mirea, fost elev si apoi colaborator al lui Aman — venit mai mult in
nume personal — si destdinuia, rusinat, regretabilul fapt ca, in cimitir, nici macar nu stiau unde se afla locul
de vesnica odihnd al celui comemorat: ,,(...) Ne-am ratacit in cetatea mortilor dela Bellu si nu am putut afla
crucea si mormantul aceluia la care ne duceam in vizitd, cu flori si lacrimi pe obraz, pana ce nu a venit un
batran gardian pentru a ne arata calea. Se poate inchipui o altd Tmprejurare mai evidenta care sa ne arate asa
cum suntem? De 34 de ani, nimeni in afard de venerabila d-nda Aman — care inca ¢ 1n viatd — nu a fost o
singurd datd la mormantul Iui Th. Aman. S& ne mai mirdm, cetteni, stransi In jurul unui crez de arta
adevarata, ca artistul e uitat si de oameni si de d-zeu, in viata lui amard, cand nici dupa moarte nu sunt
cinstiti cum trebue.” Ca summum al dezinteresului si nerecunostintei flagrante fatd de ilustrul Tnaintas era
revelat faptul ca, in scoala pe care el o fondase, nu exista nici un portret pictat sau fotografia sau vreun bust
al acestuia, ca sa-i preamareascd memoria, iar sotia sa murea de foame desi donase tarii un muzeu si o
colectie importanta. Si chiar mai mult, nici macar la cursurile de istoria artei nu se preda despre el...

Capitolele despre viata lui Aman semnate de Dimitriu au aparut pana la finele lunii februarie 1926, 13
articole in total. Desi el Insusi plastician, Dimitriu detinea o incontestabild propensiune pentru cercetarea
sistematica a istoriei artei, stipanea vocabularul adecvat si cunostintele necesare intocmirii unei lucrari de
tinuta academica. In Prefatd, autorul enuntd sursele folosite si schiteazi un studiu istoriografic critic,
mentionand anterioarele biografii intocmite de dr. C. L. Istrati’® si Al. Tzigara-Samurcas’’ — ciruia ii reprosa
o incercare de minimalizare a aportului si talentului artistului In comparatie cu acelea ale mai tdnarului N.
Grigorescu”™ — sau documentele publicate de N. Iorga despre tatil pictorului” si despre viata
plasticianului'®, desprinsi din corespondenta cu fratele mai mare pastrati pe atunci in muzeul craiovean''.
De mare folos i-au fost in cercetare cele trei mape cu documente de la Academia Romana si arhiva aflata
inca in posesia venerabilei doamne Ana Aman, in special scrisorile din tinerete ale maestrului. Dimitriu
poate fi considerat un pionier al istoriei orale. El preciza: ,,Informatiile, culese din viu grai, sunt i ele foarte
pretioase. Cea mai indicatd persoand pentru aceasta este, fard indoiald, venerabila si inteleapta sotie a lui
Aman”. Autorul a avut indelungi conversatii cu ea despre care afirma cd ,,are 0 memorie extraordinara,
hranita de sentimente indisolubile de adorare pentru acela care a fost valorosul d-sale sot. Multe si variate,
precise si pretioase mi-au fost cele spuse, cu o nesfarsita inflacarare, de d-sa; cred ca admiratia n-a impietat
deloc asupra adeviarului, lucru de care m-am putut convinge, prin documentele respective”'>. A mai avut si
alti informatori gasiti printre diversi descendenti, colaterali, ai maestrului. In acest fel a beneficiat de o
informatie de primd mana la care nu va mai avea acces nici un alt biograf de dupa el.

Pentru epoca in care si-a redactat lucrarea, Dimitriu era un pionier si un cercetator modern. El nu si-a
tratat subiectul singular ci I-a contextualizat. Bun cunoscator al Craiovei in care el Insusi traise o lunga
perioada de timp, a reusit sa prezinte Cetatea Baniei agsa cum fusese in vremea lui Aman, sa reconstituie
trama stradald a cartierului in care se afla locuinta parinteasca, in curtea bisericii Sf. Troitd, si vecinatitile,
familiile prietene sau inrudite, bisericile si casele boieresti mai importante ale urbei, majoritatea disparute
chiar pana la revenirea de la studii din Franta a tindrului artist iar altele nu mult dupa aceea'®. Genealogia
familiei, statutul périntilor, inrudirea mamei, grecoaicd de sange, cu domnitorul loan Caragea, incuscrirea
sau amicitia cu alte familii boieresti bogate, au darul de a zugravi o lume de la inceput de veac XIX, inca
traditionald, in care viitorul artist vede lumina zilei'™. Este stiut ca artistul s-a nascut la Cimpulung-Muscel,
in timpul refugiului din calea unei molime izbucnita in timpul Rézboiului ruso-otoman din 18271828, bun
prilej pentru autor de a prezenta viata patriarhala a acelui oras de munte, zilele de targ de Sf. Ilie, existenta
imbelsugatd a monahilor greci din manastirea inchinata Athosului si corectiile parintesti date droaiei sale de

% Dr. C. L. Istrati, Theodor Aman — Biografie, Bucuresci, 1904.

°7 Alexandru Tzigara-Samurcas, Catalogul Muzeului Theodor Aman, Ed. Minerva, Bucuresti, 1908.

°8 Horatiu Dimitriu, Theodor Aman (1828-1891) . Viata si opera pictorului. Prefati I, in Clipa nr. 105/ 21 iunie 1925, p. 3.

% N. lorga, Corespondenta lui Dimitrie Aman, negustor din Craiova (1794—1834) publicati dupd originalele pastrate in
Muzeul Aman din Craiova, Tipografia Neamul Romdnesc, Bucuresti, 1913.

19 1dem, Cum trdia un pictor acum 60 de ani, in Ramuri nr. 6-7/1922.

%" Horatiu Dimitriu, Theodor Aman. Prefatd II, in Clipa nr. 106/28 funie 1925, p. 3.

12 Ibidem.

1% Ydem, Theodor Aman (11). Liceul Sf. Sava din Bucuresti, in Clipa nr. 122-123/ 25 decembrie 1925, p. 3.

1% 1dem, Theodor Aman (3) (1828-1891). Viata si opera pictorului. Serdarul Dimitrie Aman 1774 (?)-1833 (?), in Clipa nr.
107/12 tulie 1925, p. 2; Idem, Thedor Aman (6). Cdsatoria lui Dimitrie Aman cu Despina Paris, in Clipa nr. 109/ 9 august 1925, p. 4;
Idem, Theodor Aman (7). Nasterea Pictorului 28 aprilie 1828, in ,,Clipa” nr. 110/ 23 august 1925, p. 4; Idem, Theodor Aman ( 9).
Copilairia lui Aman. Serddreasa Pepica Aman 1800-1868, in Clipa nr. 120/29 noiembrie 1925, p. 2.
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copii de boierul Ilie Vladaianu, condicarul locului si gazda a serdarului Aman si a familiei sale'”. Toate
acestea sunt scrise cu un condei alert de Dimitriu, ca perfect cunoscator al vietii sociale si economice a
Valahiei de dinaintea Regulamentului Organic, bazat pe memorialistica vizitatorilor strdini si pe relatari ale
unor descendenti ai contemporanilor acelor vremi. In discursul siu, Dimitriu puncteazi, mai departe, marile
transformari prin care trecea tara si mediul ei urban in evolutia spre o societate modernd, frantuzita, si
formarea unei elite in preajma Unirii Principatelor.

Artistul Aman nu aparea ex nihilo intr-un tinut izolat de lumea civilizatd unde nu existau traditii
artistice seculare, ci Intr-o zond, ce-i drept de granitd dar in care se Intdlneau si se amestecau gusturile si
tendintele artistice ale Orientului cu acelea ale Occidentului, peste stilul arhitecturii si al icoanelor bizantine,
adoptate la dimensiuni reduse dictate de spatiile publice romanesti si de averile modeste ale ctitorilor, se
suprapunea orfevreria si artele somptuoare de filiatie barocd ale Apusului, introduse pe filierd transilvaneana —
aspect tratat, pe larg, in capitolul aparut pe 10 ianuarie 1926'%. Autorul mentioneazi faptul ci, desi artistul
nu a fost atras de arta sacra a pavat, totusi, drumul urmasilor care au inteles-o si apreciat-o: ,,Infleunta lui
Aman a fost decisivd In dezvoltarea gustului pentru Frumos: el a pregatit pe contimporanii sai sd poata
admira mai tarziu frumusetile specifice ale vechilor zugraveli bisericesti.”'”’ Inraurirea artistica a profesorilor
sdi, Constantin Lecca si Carol Wahlstein — dar si a celorlalti dascali, ilustri cérturari si lumindtori ai
generatiilor tinere — sunt evidentiate la justa lor insemnitate pentru cariera viitorului pictor'®®. Acceptul
destul de greu dat de mama pentru a mbratisa cariera artistica spre care simtea chemare si deplasarea spre
Orasul Luminilor, cu primitivele mijloace de locomotie ale timpului — cidruta de postd — pe un traseu
anevoios ce strabatea aproape o jumatate de continent au fost descrise de Dimitriu cu talentul si culoarea
locald menite a introduce lectorii in atmosfera acelor timpuri'”. Tanarul oltean a nimerit in mijlocul boemei
pariziene dar aceasta nu l-a atras si s-a distantat de ea pentru a se dedica studiului in atelier. Dimitriu
comenta, cu justete: ,,Aman desigur n-a cunoscut mizeria bohema, totusi, toatd viata a fost un bohem, poate
cam prea elegant si avut, dar totusi un bohem cu suflet si cu inima”'".

Pe langa textele bine documentate, Dimitriu s-a straduit sa-si si ilustreze materialul, fie cu fotografii
ale lui Aman, fie cu portretul tatilui, negustor boierit, sau al mamei sale, opera de tinerete a artistului.

In vara anului cand incepuse publicarea fragmentelor din viata lui Aman, Horatiu Dimitriu, suferind
deja de o ftizie avansatd, a petrecut un scurt interval de timp intr-o casa de odihnd amenajata intr-o fosta
resedintd brancoveneascd la Sambata de Sus. A Tmpartit sederea cu alti cativa confrati intre care Stefan
Dimitrescu, Nicolae Tonitza'"", cel dintai fost camarad in grupul plasticienilor de la Marele Cartier General.
Desi a lucrat cu spor iar peisajul I-a atras ca motiv major pentru panzele sale, atmosfera din acea locuinta ce
trebuia sa o Tmpartd cu altii ce nu faceau parte din tagma plasticienilor nu i-a placut si, indignat, a scris o
notitd de protest in paginile Clipei. Intitulatd Viata la Curte si datatd 15 august, in ea era criticatd, cu ironie
amard, dezordinea si zgomotul din acel spatiu si se faceau propuneri pentru instituirea unor reguli de bun-
simt pentru convietuirea beneficiarilor: sa fie admisi doar aceia trecuti de 30 de ani care sa aiba
obligativitatea de a nu 1si aduce intreaga familie, femeile sa fie excluse si pentru ele sa fie organizate serii
speciale de cazare, sd nu fie dat acces celor instariti sau cu un salariu substantial, sa fie interzise petrecerile si
jocurile de noroc si tot ceea ce ar fi putut deranja linistea obsteasca''>. (Anexa 1) Boala de piept a lui
Dimitriu avansa rapid iar el nu se putea simti bine intr-un mediu prea vesel si galagios cand avea nevoie de
multa liniste interioara spre a se concentra pe munca sa. Peste cateva luni se afla 1n ultima faza a bolii si avea
zilele numarate. Cativa prieteni au insistat sd-i organizeze o expozitie si artistul a acceptat desi nu mai putea
avea controlul asupra aranjdrii acesteia. Manifestarea era anuntatd de periodicul la care colaborase atat de
frecvent in ultima vreme ca fiind programata in luna februarie la Casa Artelor de pe Str. Campineanu nr.
17" (Anexa 2) H. Blazian i-a dedicat un lung si frumos paragraf in Cronica artisticd din ,,Adevirul

195 Ydem, Theodor Aman (7). Nasterea Pictorului, op. cit.
123 Idem, Theodor Aman (12). Zugraveala veche romdneascd, in Clipa nr. 124/ 10 ianuarie 1926. p. 2.
Ibidem.

1% 1dem, Theodor Aman (10). Primele incerciri plastice ale pictorului. Anii de scoald, in Clipa nr. 121/ 6 decembrie 1925,
p- 2; Idem, Theodor Aman (11). Liceul Sf. Sava din Bucuresti, op. cit.

' 1dem, Theodor Aman (13). Plecaea la Paris, in Clipa nr. 127/21 februarie 1926, p. 3.

"9 1dem, Theodor Aman (10). Primele incercdri plastice ale pictorului, op. cit.

" Paul Rezeanu, Pictori putin cunoscufi, op. cit., p. 136.

"2 Horatiu Dimitriu, Viata la Curte, in Clipa nr. 110, 23 august 1925, p. 3.

3 Expozitia Horatiu Dimitriu, in Clipa nr. 126/7 februarie 1926, p. 2.
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Literar si Artistic” din 7 martie 1926'"*. Totusi, la foarte scurt timp, plasticianul s-a stins. Blazia revenea cu
trista stire In urmdatorul numar al revistei unde colabora, deplangand indiferenta oficialitatilor fata de
suferinta remarcabilului si prolificului artist''>. (Anexa 3) Sfarsitul s-a consumat, dupa afirmatiile lui Paul
Rezeanu, pe data de 5 martie, in chiar ziua vernisajului, fara ca plasticianul sd poatd fi prezent la propria
expozitie''®. Pe 1anga o viatd de artist franta in plind forta creatoare, se intrerupea si publicarea monografiei
Aman. Se ajunsese doar la anul plecarii tanarului oltean la studii la Paris, cand totul s-a oprit, frustrand
istoriografia de specialitate de prima si cea mai originald lucrare dedicata parintelui artei nationale moderne.
O altd funestad coincidentd a fost disparitia, in acelasi an, 1926, a doamnei Ana Aman, principala
informatoare a monografistului.

La fel ca existenta sa discreta, si plecarea
sa din viatd a trecut aproape neobservata. Este Mf‘,e$*rii Picturei R(}mﬁnesﬁ
uimitor faptul cd Neamul Romdnesc, periodicul s

la care colaborase atdt de intens, unde {\
contribuise la cresterea deverului si a valorii ‘IW m (i

UL
estetice, nu a inserat nici macar un modest anunt ‘ W 14
la disparitia sa.

Pe prima pagind a numarului Clipei din
21 martie 1926 era tiparita o xilogravurd a sa cu
dramatica scend a Rastignirii si sfintele femei
adunate la picioarele crucii Tn momentul 1n care
Mantuitorul expiaza iar cerul este brazdat de
fulgere (Fig. 43). Din taieturi sigure de daltita,
artistul obtinuse o maxima sintetizare a formelor
anatomice si a expresiilor de durere si de jale ale
Mariilor 1invesmantate in negru pentru a
evidentia albeata trupului martirizat. In acelasi
numdr, pagina a treia a fost rezervatd celui
disparut: un autoportret cu paletd isoteste doua
texte semnate de Horia Igirosanu si de maiorul
Gheorghe Bagulescu, un alt constant colaborator
al revistei. Chipul trist al lui Horatiu Dimitriu se
citeste din luminile purtate, puternice, venite din
dreapta si din stinga, lasand totusi mare parte
din trasdturi in umbra spre a specifica tragismul
vietii sale. (Fig. 44)

Igirosanu sublina 1n randurile sale nsem-
natul aport al artistului, nu numai in plastica pe
care o practicase deplin convins in potentialul
motivului national si respingdnd, cu dispret,
curentele si modele strdine sufletului roméanesc
ci si la istoriografia de specialitate care, prin

mutarea sa la cele vesnice fusese vaduvitda de o DXilografis de Horatiu Dimitriu i
contributie esentiald la cunoasterea operei lui
Aman. Textul continea, in esenta sa, principiile Fig. 43. Ristignirea, in Clipa nr. 129, 21 martie 1926.

dupa care se ghida redactorul revistei, care avea

o declaratd aversiune pentru toate orientarile exagerate din arta contemporana — asa cum etichetase, drept
. . - .. . . . 11

»hebunia secolului — arta ultra moderna”, creatiile lui M. H. Maxy, Marcel lancu si Victor Brauner T

militind pentru un specific autohton''® ce rezida in opera lui Dimitriu: ,,Am pierdut pentru totdeauna pe unul

"4 Y. Blazian, Cronica artisticd, in Adevarul Literar si Artistic nr. 274/ 7 martie 1926, p. 6.

5 Idem, Cronica artisticd, in Adevarul Literar si Artistic nr. 275/14 martie 1925, p. 6.

16 paul Rezeanu, Pictori putin cunoscufi, op. cit., p. 137.

"7 Vezi nota 84.

"8 Tntr-unul dintre articolele amintite mai sus, Horia Igirosanu isi enunta crezul si lovea, nemilos, in avangardisti: ,,E o
nemaipomenitd indrazneala ca, in tara noastrd de plugari si ciobani, cu cer limpede si cAmpii intinse $i manoase sd apara asemenca

75



Horatiu Dimitriu de el insusi

Fig. 44. Horatiu Dimitriu, Autoportret, in Clipa nr. 129, 21 martie 1926.

dintre noi, care mai credea, cu intreaga lui convingere, in posibilitatile unei arte curat romanesti; dusman de
moarte al nebunilor si sarlatanilor cari au necinstit arta prin manifestdrile lor bolnave, ce tindeau la
distrugerea frumosului etern, era alaturi de noi un puternic si de neinvins luptator. Nu numai cu vorba si
scrisul lui atdt de argumentat, convingator si simtit, dar cu intreaga lui viatd ce a revarsat-o in opera lui
picturald, a luptat impotriva tentativelor odioase pornite din afara cercului, atdt de larg, de simtire
romaneascd. A lasat in urma lui un gol de neimplinit si o opera vasta — (la care a lucrat pand in ultima clipa) —
neterminatd. Amintesc cititorilor mei numai «Viata si Opera pictorului Amany, opera de mare Insemnatate,
la care muncise ani de zile, numai pentru adunarea materialului si a documentelor necesare. O Intreagd epoca
de intuneric pentru mintea chiar a celor mai priceputi istoriografi si esteti, fusese luminata prin cercetarile lui
Horatiu Dimitriu.(...) Odatad cu moartea scumpului prieten Horatiu Dimitriu, se risipesc toate acele foi
volante pe care isi notase cercetarile. Cine le va mai sti rostul?(...)'"®” Era, pentru autor, un bun prilej de a
critica flagranta indiferentd si ignorantd fatd de creatorii secolului al XIX-lea, mentionand cele cateva
publicatii cu intentie monografica si valoare discutabild aparute pani atunci. (Anexa 4) In revisti urma
oratia funebra a maiorului Gheorghe Bagulescu, al carui nume era constant intalnit in coloanele periodicului.
Acesta glosa pe aceleasi teme ale caracterului puternic si devotamentului fata de arta nealterata de tendintele
venite din exterior pe care le manifestase cel disparut: ,,Talent nascut, suflet rupt din brazda pdmantului
dacic, strainatatea i-a intdrit talentul, fard a-i instrdina simtirea. El a trecut arta prin prisma nationalitatii,
constient cd aceasta nu-i va aduce nici un folos din partea Romaniei Oficiale, dar toatd prigoana si tot
boicotul din partea Roménilor fara de tara sau a streinilor fara de scrupul. (...) Culoarea amestecata cu uriagu-i
talent si cu sudoarea pamantului sfant al acestui neam, ne-a dat asa cum o stim cu totii, si cei ce nu stiu vor
pricepe astazi, pagini din razboiul nostru, case de tard, dumbrdvi, zévoaie, biserici, mici, singuratice,
daramate de necredinta, sau biserici inabusite prin orasele tarii, de multele etaje ale bancilor streine, ndscute
dupa razboi; tarani vanjosi, copile rumene din frumoasa tard a Ardealului, urmasi de ai lui Avram lancu sau

specimene intruse in domeniul artelor noastre plastice, cari dacé trec printr-un moment de crizd, daca acei cari le practica nu-si fac
complect datoria, sunt cel putin pe adevaratul drum, acela pe care trebue sa meargd arta noastra. Artistii cari nu au tard si nu inteleg
sd o0 aiba, nu au ce cauta In mijlocul nostru. (...) Sunt inca destui in tara noastra care sa lupte pentru arta noastra, sa o ridice nu sa o
coboare si sa trimeata la balamuc pe nebuni si peste granitd pe acei cari nu inteleg si nu pot sa iubeasca aceasta tarisoara.” (cf. Horia
Igirosanu, Nebunia secolului — arta ultra modernd., op. cit.).

"9 Horja Igirosanu, Pictorul Horatiu Dimitriu, in Clipa nr. 129/21 martie 1926, p. 3.
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stranepoti de ai lui Jianu. Era deci natural ca talentul lui sa fie indbusit, iar viata sa-i fie plina de griji si de
suferinti ce au contribuit iIn bund masura la pierderea lui, atat de timpurie. Oficialitatea I-a ocolit pentru ca
sa nu se supere streinii, streinii I-au acoperit pentru ca sa nu-I vada Romdnii. A trait in mijlocul nostru si nu
l-am vazut. (...) A invins talentul, dar a fost rdpus pictorul. (...) Asezat aici In mijlocul camarazilor ofiteri,
mari la suflet ca si tine, sbuciumati in timpul vietii lor ca si tine, tu generalul artei si simtirei romdnesti, vei
dormi in pace somnul vesnic hotdrat de legile Dumnezeirei(...)"*.”

Cariera sa, foarte scurtd, s-a derulat pe o perioada de 20 de ani, repartizata simetric de-o parte si de alta
a unui ax reprezentat de Marele Réazboi: format si afirmat inaintea de 1914 si maturizat dupa 1916. Grafician
de mare fortd, practicand nu numai arta de sevalet ci si grafica aplicata, promotor al gravurii in lemn sau
linoleum, sensibil pictor Indragostit de culorile peisajului patriei, ilustrator de presd cotidiana, caricaturist
inspirat si virulent, cercetétor interesat de reconstituirea vietii unui Inaintas ilustru, Horatiu Dimitriu a creat
intre doud epoci, marcand prin opera si existenta sa fulgurantd o vreme a marilor transformari dar fiind
curdnd si pe nedrept uitat, dupa timpuria sa disparitie. Un talent de prima marime, cu variate si complexe
preocupdri, un caracter puternic, un patriot fard egal in convingeri si manifestari, ce se cuvine a fi inaltat pe
soclul ce-1 meritd In panteonul national.

ANEXE

1
Viata la Curte

Sambata de Sus 15 August 1925
»Odihniti-va linistiti, caci aveti dreptul la odihna”.
Seria 2-a de pensionari ai ministerului de domenii s-a instalat in masiva cladire a lui Brancoveanu dela

1 August. Dupd o scurgere de 15 zile, avandu-se in vedere cele intamplate In viata de toate zilele de aci

putem afirma ca se impune reglementarea admiterei la odihna. Iata un anteproect de regulament:

1. Se admit intelectuali numai dela 30 de ani mpliniti.

2. Nu se admite ca intelectualii cdsatoriti sa-si aduca sotia, copiii, mamele, soacrele, etc.

3. In aceias serie nu se admit femei intelectuale, rimanand ca acestea sa fie grupate intr-o serie
femenina aparte.

4. Nu se admit intelectualii avuti si cei care au functii cu lefuri ce depasesc suma de 15.000 lei lunar.

. In cuprinsul castelului vor fi interzise bancheturile, petrecerele, jocurile de noroc, in fine tot ce
poate turbura linistea pensionarilor. Seria 2-a, prin nefericita intocmire a dat prilej la o multime de
neajunsuri pentru toti pensionarii. Alcatuitd din probisti si probiste, mult prea tineri, de la teatrul
national (intre care o pereche in /una de miere), din prea multe sotii si copiii, viata a fost nesuferita
pentru toata lumea. Seria 1-a, se pare, ca a fost mai fericita sub acest raport, cu oarecare rezerve.

Cred ca aceasta propunere va fi un bine pentru toata lumea.

Discutati deci acest ante proect-schita!

9]

Horatiu Dimitriu
Clipa nr. 110/23 august 1925

2
Expozitia Horatiu Dimitriu

Pictorul Horatiu Dimitriu, colaboratorul nostru, pe care cititorii 1l cunosc din studiile publicate in
,Clipa” asupra artei si, in ultimul timp, asupra lui Theodor Aman, fiind bolnav, cativa prieteni au hotarat sa
organizeze o expozitie in cursul lunii Februarie la Casa Artelor din Str. Campineanu 17, in care vor expune
parte din lucrérile d-sale.

120 Maior Gh. Bagulescu, La mormdntul pictorului Horatiu Dimitriu, in Clipa nr. 129/21 martie 1926, p. 3.
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Desigur cd d-1 Dimitriu ar fi vrut si organizeze altfel expozitia. Inca de anul trecut, cautandu-si
refugiul departe de Bucuresti, lucra pe indelete pentru a se infatisa publicului cu opere intregi.
Visul nu si l-a putut implini. Boala i-a imputinat puterile. Confratii au tinut sa aduca prietenului
suferind aceastd mangaiere.
Indemnam pe toti sa raspunda la chemarea lor cu aceias inima calda.
Clipa nr. 126/7 februarie 1926

3

Ziarele au anuntat moartea pictorului Horatiu Dimitriu. Munca de a contrasta boalei neiertatoare din
pieptul lui, fluxul armonios al unei arte sanatoase, l-a rapus.

Plastica roméaneasca pierde in Horatiu Dimitriu un apostol care si-a Ingropat viata in panzele sale, cari
intruniau iscusinta mesterului cu originalitatea intelectuald a tehnicei.

Dimitriu duce cu el in mormant un talent viguros, plin de cele mai indreptitite nidejdi. In lacrima
noastra plange fagaduinta ce pornise atit de minunat sa se Infaptuiasca.

Oficialitatea, ca-ntotdeauna la noi, are vestminte de cioclu. E randul ei acuma sa ingrijeasca de
pastrarea pretioasei opere, a acestui artist de a carui sanatate subreda n-a vrut sa se intereseze.

Acelora care la tusea seacd i-au rdsuns cu graba duioasd si sincerd, improvizandu-i cea din urma
expozitie, Horatiu Dimitriu le lasa zdmbetul cald al prieteniei curate; oficialitatii — ii lasa opera. La expozitia
care se mai afld cateva zile deschisa, s mergem sa depunem prinosul de iubire pentru cel ce si-a lasat
sufletul printre noi.

Adevarul Literar si Artistic nr. 275/14 martie 1926

4
Pictorul Horatiu Dimitriu

O forta uriasa a fost smulsa primavara aceasta din randurile noastre.

Pictorul Horatiu Dimitriu a fost rdpus de nevoile vietii. Moartea lui timpurie si fulgerdtoare a venit ca
un traznet, impietrindu-ne intreaga simtire. Am pierdut pentru totdeauna pe unul dintre noi, care mai credea,
cu intreaga lui convingere, in posibilitdtile unei arte curat romanesti; dusman de moarte al nebunilor si
sarlatanilor cari au necinstit arta prin manifestarile lor bolnave, ce tindeau la distrugerea frumosului etern, era
alaturi de noi un puternic si de neinvins luptitor. Nu numai cu vorba si scrisul lui atat de argumentat,
convingator si simtit, dar cu Intreaga lui viatd ce a revarsat-o in opera lui picturald, a luptat impotriva
tentativelor odioase pornite din afara cercului, atat de larg, de simtire romaneasca. A lasat In urma lui un gol
de nefmplinit si o opera vasta — (la care a lucrat pana in ultima clipd) — neterminata. Amintesc cititorilor mei
numai ,,Viata si Opera pictorului Aman”, opera de mare Insemnatate, la care muncise ani de zile, numai
pentru adunarea materialului si a documentelor necesare. O intreaga epoca de intuneric pentru mintea chiar a
celor mai priceputi istoriografi si esteti, fusese luminatd prin cercetarile lui Horatiu Dimitriu. Este stiut ca nu
avem 1nca cercetat, in amanuntele lui, trecutul nostru artistic. S-au facut cercetari de artd bizantina, de arta
primitivd roméneasca, fard prea mari rezultate. S-au neglijat insd cu totul viata si opera primilor nostri
mesteri Tn picturd si sculpturd. Se vorbeste — nu mai departe decat de arta secolului trecut — ca de o arta
fauritd de niste anonimi, asa cum ne-am obisnuit sd primim toate produsele de artd romaneascd, drept
produse anonime, sub eticheta de ,,artd populara”.

Cu toate acestea, mesterii au existat; sunt cunoscuti Inca In cercuri restrinse, se mai gasesc urme de
documente despre viata si opera lor si nimeni, absolut nimeni nu scrie un rand. In afardi de marele
Grigorescu, asupra caruia a scris AL Viahutd o monografie mai mult sentimentala si o altd cartulie cu
reproduceri proaste, scrisd de Cioflec asupra pictorului Luchian, nu mai avem aproape nimic scris. Viata si
opera pictorului Andreescu, despre care se vorbeste atata, dar nu se stie nimic, nu este inca cercetatd. Si tot
asa cu ceilalti pictori si sculptori, cari au trait si au ldsat in urma lor opere insemnate. Odata cu moartea
scumpului prieten Horatiu Dimitriu, se risipesc toate acele foi volante pe care isi notase cercetarile. Cine le
va mai sti rostul? Atata va raméane, cat a fost publicat in gazeta mea: ,,Copilaria pictorului Aman” pana la
plecarea lui la Paris.

78



Daca ar fi numai aceasta pierderea, si incd ar fi prea mare: dar pictorul Horatiu avea naintea lui un
munte de simtire si gandire roméneasca, pe care trebuia sa-1 urce; avea toate mijlocele si calitatile posibile,
pentru ca sa fi putut invinge in cele din urma. Soarta insa, cu ale ei rosturi, a voit altfel. Ne plecam cu totii In
fata ei si primim cu resemnare toate loviturile, inchizand n noi toatd durerea.

Pentru cd simtea si gandea romaneste, Horatiu Dimitriu a avut mult de suferit; atat de mult incat am
curajul sd spun cé aceste repetate neplaceri, servite cotidian, i-au sdruncinat mai mult sanatatea decat boala
care i-a pregatit sfargitul. Prietenul meu Maiorul Bagulescu a cristalizat, in fraze lapidare, toate acestea in
discursul adanc simtit, rostit In preajma prapastiei de unde incepe eternitatea, cu cateva minute mai Tnainte de
a fi Invelit In huma trupul drag noud, care a gdzduit un timp atat de scurt, un suflet prea mare, o simtire prea
aleasi. E tot ce se putea spune mai ales si mai cu dragoste mare, despre Horatiu Dimitriu. Il reproduc mai jos
cu aceiasi pioasd dragoste cu care am scris randurile de mai sus. Datoria insa fatd de memoria prietenului
Horatiu nu ne-am facut-o incd. Opera lui intreaga, precum si viata lui plind de sbucium, care poate servi
generatiilor viitoare ca un exemplu de munca cinstita, dragoste de tard si artd roméaneasca, trebue sa fie
cunoscuta.

Horia Igirosanu
Clipa nr. 129/21 martie 1926
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MODA VESTIMENTARA DIN PERIOADA INTERBELICA,
O EXPRESIE A MODERNITATII

de RALUCA ALEXANRU PARTENIE

Abstract. The Roaring Twenties were an era of modernity and youthful daring spirit. Having gained new freedoms in civil
rights and lifestyle, women assumed a great freedom in clothing as well: they adopted a revolutionary fashion, wearing short skirts
and hairstyles, hiding their feminine attributs in loose-fitting dresses and adopting a boyish look. Designers were creating exquisite
dresses and accesories, in luxurious fabrics with spectacular Art Deco patterns. The exuberant Queen Marie and the stylish Crown
Princess Elena were at the center of Romanian fashion.

The Great Depression and the rise of totalitarian regimes in Europe brought a decade marked by difficulties and political
turmoil. Interesting phenomena emerge from the interference of fashion and political ideologies, art movements or the film industry.
In the ’30s, fashion returned to a more traditional feminine look, but the innovative spirit continued with the increasing popularity of
feminine pants, and, in the textile industry, with the creation and spread of new artificial fibers. Men’s suit became more and more
loose-fitting, evolving into the exaggerated forms of the ’30s gangster style and ’40s zoot suit (named, in Romania, the
“malagambist” style). For both men and women, clothing became much more comfortable; sportswear was an important part of the
wardrobe, as the lifestyle became more active and sporty.

Keywords: Romanian interwar fashion, flapper style, surreal fashion, *20s fashion, ’30s fashion.

Europa de dupa Primul Rézboi Mondial se gésea dramatic schimbata: in baza principiului nationalitatilor,
pe locul a trei imperii disparute, aparusera state noi, sau state cu granitele redefinite (cum este cazul fericit al
Romaéniei). Negocierile de pace de la Versailles au redesenat harta lumii, ducand invariabil la frustrari in
randul perdantilor (si nu numai — cazul Italiei), si semanand, fara a se sti la acel moment, semintele a ceea ce
va deveni al Doilea Rdzboi Mondial. Germania, dezarmata, desemnata principald vinovata pentru conflict,
era pedepsitd exemplar si 1 se imputau enorme compensatii de razboi. Dupa distrugerile ample, de ordin
material si uman, in Europa vor fi necesari cativa ani pentru reconstructie, pentru depasirea colapsului
financiar, al inflatiei si hiperinflatiei, pentru recalibrarea productiei industriale dinspre armanent si razboi
spre economia de piatd si prosperitate. lesirea din criza complexa de dupa rizboi nu s-a putut face fara
capitalul american. Balanta Marilor Puteri s-a echilibrat consfintind suprematia Statelor Unite ale Americii,
suprematie care s-a manifestat in politicd, economie si in cultura. Pe langd problemele economice, perioada
de dupa razboi a fost tulburatd de ceea ce mai tarziu avea sd se numeasca ,.trauma colectiva”, sau ,,trauma
culturala™', si de dezorientarea/riticirea generatiei de tineri care a trdit rizboiul — ,la génération perdue™,
Aceasta tulburare profundd a generat manifestari si reactii in cadrul miscarilor artistice dada si
expresionismul german — ambele alegdnd exprimari care trddeaza nevroza, care surprind starea de trauma a
individului, dar si a societitii’. Framantarile din anii 20 au fost legate, in Europa, si de ascensiunea
miscarilor ideologice si de confruntérile violente dintre gruparile politice din extrema stanga si dreapta:
national-socialistii si comunistii.

' Alan Kramer, The First World War as Cultural Trauma, in R. Bosworth (ed.), The Oxford Handbook of Fascism,
Oxford, 2009.

2 Toti sunteti o generatie pierdutd”. Afirmatia unui proprietar de atelier auto, din Paris, a fost preluati de Gertrude Stein si
publicate de Ernest Hemingway, ca epigraf al romanului The Sun Also Rises din 1926. In sens restréns, sintagma se referd la grupul
de scriitori americani expatriati la Paris: Hemingway, Stein, F. Scott si Zelda Fitzgerald, etc. Dan Grigorescu, 13 scriitori americani.
De la romantici la ,, generatia pierdutd”, Bucuresti, Editura pentru literature universala, 1968.

3 Exemple, din Germania: lucrarile de picturd si grafici ale lui Otto Dix sau George Grosz, apetenta pentru subiectele
cinematografice distopice si horror (Cabinetul doctorului Caligari, Nosferatu, Metropolis, etc.).

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 10 (54), p. 81-105, Bucuresti, 2020
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Clocotitorii ani °20

Fiecare tara a avut propriul ritm de vindecare, criza fiind depasitd in 1923-1926. Abia dupa acest
moment putem spune ca incepe acea perioada fericita aflata sub semnul dezlantuirii tineresti, a avangardei, a
ritmului frenetic, a indraznelii, a exceselor, perioada care in fiecare cultura si-a gasit cate un entuziast si
rasundtor nume: les Années folles (Anii nebuni), Goldene Zwanziger (Anii ’20 de aur), The Roaring 20s
(Rasunatorii ani ’20), The Jazz Age (Epoca Jazzului — expresia 1i apartine Iui F. Scott Fitzgerald), the Age of
Flaming Youth (Epoca tineretii inflicarate®), The Era of Wonderful Nonsense (Era minunatelor prostii).

Rézboiul dardmase multe din vechile norme sociale, antrendnd o decisivd democratizare si
modernizare a societatii. Sufragiul feminin a fost recunoscut in tot mai multe state, si femeile se bucurau de
mai multd libertate. Odata cu revenirea barbatilor de pe front, demilitarizarea economiei si Intoarcerea la
activitatile firesti, cea mai mare parte dintre femeile care fuseserd angajate in timpul razboiului si-au pierdut
slujbele. Cu toate acestea, mentalitatile se schimbasera irevocabil, si Intoarcerea la vechile cutume devenise
imposibild. Femeile ,,isi continuau emanciparea, beneficiind de studii superioare, ca si barbatii, afirmandu-se
independent ca avocate, medici, aviatoare sau exploratoare”. Se punea problema planificirii familiale’.
Conceptul ,,Femeia cea Noua” vehiculat inca de la finalul sec. XIX, 1si gasea in sfarsit materializarea. O
situatie demografica speciala, de dupa razboi, a contribuit la un stil de viatd mai independent al femeilor:
pierderile de vieti omenesti in randul barbatilor tineri au facut ca in multe parti ale Europei (Germania,
Franta, Regatul Unit), mai ales in zonele rurale, sd existe un semnificativ dezechilibru al raportului
numarului de barbati si femei. Cu alte cuvinte, multe tinere nu mai aveau sansa de a-si gési sot, si de a-si
intemeia o familie’. Acest fapt a creat situatii aproape fira precedent: tinere care pariseau ciminul parintesc,
avantandu-se singure catre orase mari, In cdutarea unei oportunitdti profesionale si personale. Acestea isi
asumau o viatd liberd de tutela parinteascd dar si de cea a unui sot (cel putin temporar), fapt absolut
exceptional in societatea antebelica. Noul stil de viata al femeilor a atras numeroase critici®. Normele sociale
s-au relaxat semnificativ: femeile ieseau seara, in localuri cu muzicd si dans (inainte de rizboi, doar femeile
de conditie usoara puteau fi vazute la ore tarzii, frecventdnd stabilimentele pentru divertisment). Populare
erau si ,,ceaiurile dansante”. In anii 20, en vogue erau femeile slabe, cu constitutie adolescentind, cu parul
tdiat, purtand rochii scurte si drapate lejer. Ele fumau, sofau, se machiau puternic, frecventau cluburile de
jazz, dansand frenetic, etc. Acestea erau fetele ,flapper”. Francezii au numit aceasta tipologie feminina ,,La
Gargonne” — ,,bdietana”'’, dupa romanul omonim al lui Victor Margueritte din 1922. Parul si fusta scurt au
fost manifestarea in aspectul exterior a libertatii castigate de femei in plan social.'' Un alt exemplu menit si
ilustreze destinderea relatiilor interumane vizeaza randuielile sociabilitatii intre tinerii de sex opus: 1n anii
’20 incep ,,Intalnirile” eliberate de prezenta unui supraveghetor, iesirile impreuna in oras (la cinematograf, la

* Sara Pendergast si Tom Pendergast, Fashion, Costume, and Culture: Clothing, Headwear, Body Decorations, and
Footwear through the Ages, Editura Thomson Gale, 2004, p. 727.

> Adina Nanu, Artd, stil, costum, Bucuresti, 2006, p. 239.

% In anii *30, in Roménia, doamnele aveau la dispozitie ,,Calendarul femeii”, pentru stabilirea perioadelor de fecunditate si
sterilitate. Dr. Sandu Leiblich, Calendarul femeii, prefata de prof. dr. C.I. Parhon, Biblioteca Revistei Mariana, 1939. in SUA si
Regatul Unit al Marii Britanii se deschideau primele cabinete de planificare familiald, o idee revolutionara cu profunde implicatii.
Clare si Adam Hibbert, 4 History of Fashion and Costume, vol. 8 — The Twentieth Century, 2005, p. 14.

7 Recensamantul din 1921, din Marea Britanie, arita o diferentd de 1,75 milioane de femei, fatd de numarul de barbati. Presa
vremii a exagerat mult efectele nefaste ale ,,surplusului de doua milioane” de femei ,,irosite”. Virginia Nicholson, Singled out. How
Two Million Women Survived without Men After the First World War, London, 2008, p. 19-27.

8 ,Au trecut vremurile cind femeile ieseau in evidentd prin gratie timida. (...) Nu vei mai intilni o femeie care sa fie
multumitd cu conditia de bund gospodina a casei, menajera excelenta, sau ca mama care stie sa isi creascad bine copiii. Asta nu mai
este suficient. Femeia moderna se lanseaza in afaceri: ea cunoaste societitile pe actiuni mai bine decat agentii de schimb, este la
curent cu toate emisiunile noi, stie cate sonde are compania petroliera cutare sau cutare, stie cursul la bursd mai bine decat profesorii
copiilor sai. Femeia moderna cauta ocupatii care si o Indeparteze cat mai mult de casd, care ii permit sa discute, si intr-un cuvant sa
traiascd o viatd exterioard, agitata si vijelioasa, pe care altddatd o cunosteau doar barbatii.” Almanach du High-Life, 1923, editat de
L’Indépendence Roumaine, Bucuresti, p. 60.

? ,.Se danseazi, se danseazi, se danseazi. De la 5 la 8 ne invértim, ne infierbantim, ne imbétim de muzica negrilor, de ritm,
de gaturile goale dragalase si insufletite, de cuvinte susotite la ureche, de strangerea miinilor si a taliei. Este ora cea mai obositoare de
peste zi”, Ibidem, p. 62—63.

19 Adina Nanu, op. cit., p. 240.

1 Cantareata de opera Mary Garden scria in aprilie 1927, in Pictorial Review, in articolul ,,De ce mi-am tuns parul bob”:
,,Parul tuns bob este o stare de spirit si nu doar o noud maniera de a-mi aranja parul... Consider ca debarasarea de parul nostru lung
este una din multele catuse pe care femeile le-au dat deoparte in drumul lor catre libertate.” Sara Pendergast si Tom Pendergast,
op. cit.,p. 761.
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dans, la ceaiuri, la plimbare, etc), sarutul, imbratisarile, relatiile amoroase premaritale'”. De altfel, crescuse
mult importanta tinerilor, ca grup social, acestia impunidnd mode si imprumutand epocii spiritul lor:
dinamism, libertate, Indrazneala, spirit provocator, frivolitate. Un numar tot mai mare de adolescenti si tineri
studiau 1n licee, colegii, universitati, tot mai putini erau nevoiti s munceasca, i varsta pentru casatorie
crescuse simtitor. Practic, Tn anii *20, asistdm la o ,,prelungire” a copildriei.

A crescut calitatea vietii prin generalizarea folosirii automobilului, dezvoltarea aviatiei, inventarea
masinii de spalat rufe, a aspiratorului electric si a multor altor ustensile casnice electrice... lar radioul si
filmele (inclusiv animatiile) aduceau nota de entuziasm si stralucire in vietilor tuturor oamenilor, de la cei
mai instariti, pand la cei mai modesti. Spectacolele de revista si cele de cabaret devin, de asemenea, foarte
populare. Observam la anii ’20 atitudinea de celebrare a desfatarii (avand constiinta fragilitatii vietii), reactia
contra vechilor constrangeri, spiritul juvenil si infuzia de culturd de masa/de consum din SUA (muzica,
cinematografie, etc)'"”. Sunt factori care au dus la exaltarea si exuberanta caracteristice acestei epoci. Viata de
noapte s-a dezvoltat foarte mult in perioada interbelica, in ritmuri de Charleston, tango si foxtrot.

Din punct de vedere al curentelor artistice, modernismul este definitoriu. Stilizarea, geometrizarea,
epurarea duc céatre minimalism. Este evidentiata valoarea estetica intrinsecé a formei simple, functionale, a
materialelor, a texturilor, a culorilor pure, elimindndu-se sau limitdndu-se ornamentatia, Inzorzonarea. Se
cautd esenta, si, in acelasi timp, posibilitatea producerii obiectelor la scard industriald. Definitorii sunt
curentele Art Deco (in artele decorative), curentul functionalist-industrial (in arhitecturd), cubismul,
abstractionismul, constructivismul, suprarealismul, futurismul, etc. (in artele plastice)'*. Multi dintre creatorii
modernisti au experimentat si in domeniul vestimentar, avand o viziune integrata asupra universului cultural,
a obiectelor din jurul omului: Malevici, Tatlin, Nadejda Lamanova si Vera Muhina, Walter Gropius, Raoul
Dufy, Sonia Delaunay, si Brancusi. Acesta a creat costumele Lizicdi Codreanu'”, pentru spectacolul de balet
»Gymnopedies” din 1922 (coregrafie de Erik Satie — bun prieten cu artistul roman, pe muzica lui Claude
Debussy), pe care le putem vedea in fotografiile facute chiar de Brancusi, in atelierul sau, in 1921,

Moda anilor *20 a fost integrata curentului Art Deco (manifestat inca de prin 1910, desi numele a fost
consacrat odatd cu Expozitia de Arte Decorative de la Paris din 1925), propunand vesminte mult simplificate
(drepte, minimaliste ca forma), si ornamentate cu motive din registrul geometric, puternic stilizat, in culori
dispuse decorativ. Cubismul, abstractionismul si stilizarile Art Deco 1si gasesc ecoul in motivele
imprimeurilor, broderiilor, aplicatiilor.

Prins in energia dinamic a societatii, ciclul tendintelor vestimentare se scurteaza' . Pentru prima data,
moda reuseste sa patrundad in toate clasele sociale (intelegand prin moda nu simpla vestimentatie, ci acel
fenomen cultural complex, aflat intr-o vesnici cautare a noutitii). In perioadele precedente, moda era
rezervata unei elite socio-financiare. Dupa 1919, odata cu democratizarea vestimentatiei, cu industrializarea
productiei vestimentare, cu globalizarea modelelor, cu aparitia materialelor artificiale ieftine — moda va
patrunde peste tot. Este ceea ce in epocd s-a numit luxul pentru toti'®, sau luxul accesibil"’. Chiar si femeile
cele mai modeste apar 1n fotografii cu elemente vestimentare specifice perioadei: fusta scurta, talia cazuta,

12 Ibidem, p. 7217.

1 Elemente definitorii pentru cultura anilor *20 au fost importate din SUA: muzica jazz rispanditi pe undele radioului —
proaspdt inventat, dansul (Charleston, Black Bottom, Lindy Hop — botezat astfel in 1927 in cinstea lui Charles Lindbergh si a
zborului sdu neintrerupt de la New York la Paris), filmele, modelele pentru moda vestimentara, etc. Un indice al acestei stari de fapt
este argoul tineretului, care era plin de termeni in limba engleza: tinerii roméni mergeau la dancing, la matchuri de football, se
salutau cu Hello!, etc. Ioana Parvulescu, fntoarcere in Bucurestiul Interbelic, Bucuresti, 2012, p. 7.

Y 1n Bucuresti, 1n anii *20, s-au construit Aeroportul Baneasa, Arcul de Triumf, dar anii *30 vor vedea ridicarea a sute de
cladiri in stilul modern-functionalist si Art Deco (Palatul Béncii de Investitii, Palatul Telefoanelor, Blocul ARO, Hotel Lido,
blockhouse-urile construite de Horia Creangd si George Matei Cantacuzino, etc). Dintre toate capitalele europene, capitala Romaniei
a avut cea mai spectaculoasd dezvoltare in perioada interbelicd, dezvoltare aflata sub semnul modernismului. Artistii romani inscrisi
in avangarda europeana se aduna in gruparea Contimporanul, organizand o prima expozitie in 1924 (Victor Brauner, Max Hermann
Maxy, Milita Petrascu, Hans Mattis-Teutsch, Marcel Iancu, si colaborand cu Brancusi, Paul Klee, Hans Arp, Lajos Kassac, etc).

'S Doina Lemny, Lizica Codreanu: o dansatoare romdncd in avangarda pariziand, Bucuresti, 2012.

16 Barbu Brezianu, Brancusi si lumea baletului”, in Saptamdna, nr. 9, 5 februarie 1971, p. 13.

17 Reiko Koga, 20" Century. The First half, in Akiko Fukai, The Collection of the Kyoto Fashion Institute: Fashion. A History from
the 18" to the 20™ Century, vol. 11, K6ln, 2006, p. 327

'8 Clare si Adam Hibbert, op. cit., p. 14.

' Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 723.
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etc. Stilul nu mai depindea de pret, devenind o obligatie sociald, careia nimeni nu i se sustrigea — din
mahalale si pana in palate.

Idealul de frumusete feminina era diferit pana la opozitie fatd de cel din epocile precedente. La moda
era silueta zveltd, slaba, sportiva; scapate de tirania corsetului, femeile intrau in era curelor de slabire si a
gimnasticii pentru intretinere”. Cu o preocupare mult mai mare pentru miscare, pentru iesirile in aer liber,
pentru vacantele la mare, era natural ca idealul de frumusete sa nu mai impuna tenul alb ca laptele, ci un
bronz natural, sanitos’'. Statiunile la mare, pentru cei instariti, erau Le Touquet, Biarritz, Coasta de Azur in
Franta, iar in Romania, elegantii mergeau la Mamaia, Carmen-Sylva, Techirghiol, Mangalia si Balcic —
promovat de Regina Maria, si frecventat asiduu de artistii interbelici. O altd schimbare de perceptie s-a
petrecut si in privinta machiajului, care a fost acceptat in public. Pana atunci, machiajul vizibil fusese
apanajul prostituatelor. insi femeile epocii jazz-ului se fardau ostentativ, avand un aspect artificial,
Lintoxicat™*: ochii se conturau cu fumuriu, sprancenele se pensau subtiri si descendente spre timple, gura
era micsoratd, rujatd cu rosu-inchis, iar buza de sus era redesenati, in forma ,,arcul lui Cupidon™®. (Fig. 1,
Fig. 3) Se folosea de asemenea lacul colorat pentru unghii**. Pentru a fi mereu la indemana, fardurile erau
purtate in posete, fiind ambalate in superbe casete micute, compacte, si dotate cu oglinjoare — pentru a fi
folosite in public (gestul fardarii a devenit un gest de cochetarie).

Fig. 1. Doamna in costum traditional, 1926 (notatie pe fatd),
atelier Fratii N. C. Cristea, Bucuresti, colectia autoarei.

20 Putem oricum sa gisim un punct comun al tuturor femeilor. Este vorba despre slabiciunea excesivi. Moda actuald, cazut
in stilizarea extrema, este deformata prin exagerare. E adevarat ca poetul a zis: Suntem mai aproape de inimd atunci cdand pieptul este
plat si ca multe femei chiar au crezut ca pentru a fi frumoasd, trebuie sa fii plata ca o limbd-de-mare si zveltd ca o trestie, dar de fapt
am uitat prea repede rotunjimile naturale ale femeii, care erau cantate, alta datd, de poeti. Dar cum, dupa razboi, toate lucrurile s-au
schimbat, si gustul barbatilor de asemenea, este posibil ca dupd ce am celebrat voluptitile carnii, sd gasim astdzi voluptatea in
sistemul osos!” Almanach du High-Life, op. cit., p. 61.

2! Si inainte si dupa razboi, nuanta ideald pentru ten oglindea, in fapt, statulul social: inainte, tenul bronzat insemna munca in
exterior — asadar o clasa sociala modesta, iar tenul alb insemna traiul protejat al unei femei instérite; in perioada interbelica femeile
angajate munceau in interioare si tenul le era palid, in timp ce femeile din societatea inalta practicau golful, tenisul, baile de soare,
calatoreau, si erau, asadar, bronzate. Claire si Adam Hibbert, op. cit., p. 16.

22 Adina Nanu, op. cit., p. 241.

2 Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 763.

* Inventat in 1909, prin adaptarea vopselei pentru automobile. Ibidem, p. 770.
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Fig. 2. Instantaneu, cca. 1927, Fig. 3. Portret in tinuta de strada. August 1930,
fotograf necunoscut, colectia autoarei. atelier Foto-Glob, fotograf A. Corlanescu, Targu Jiu, colectia autoarei.

In contrast cu moda antebelici, toaleta feminini se schimbase dramatic®. Hainele descopereau corpul
mai mult ca niciodata, in acelasi timp ascunzand atributele feminine: talia, pieptul, soldurile. O femeie cu
statutul Reginei Maria a Romaniei, aflata la varsta maturitatii, s-a plans de indrazneala modei, la Paris fiind
in martie 1919, la Conferinta de pace: ,,Nu-mi place moda! Rochii oribil de scurte, drepte, fara maneci, iar
cele de seara erau cat se poate de sumare, facute din piese separate de material care cu greu se potriveau, iar
mainile si spatele ramaneau dezgolite, daca era posibil, si picioarele! Rochii de gala absurde pentru o regina
(...) lucruri nepotrivite pentru vArsta, marimea si demnitatea mea!"*’. A ficut-o din nou, in 1926, aflati in
drum spre Statele Unite ale Americii’’. Dar, adaptindu-l necesitatilor sale, ea si-a insusit stilul flapper,
demonstrand cd moda este regina careia i se inchind toate reginele lumii. O schimbare atat de flagranta,
intr-un timp atat de scurt, a iscat reactii vii in societate, multe voci acuzand ci e ,dezbri-caminte”?, ca este
lipsitd de gratie, ca anuleaza feminitatea, ca este exagerata®.

Din 1919 pana prin 1924-1925, fusta doamnelor se oprea maxim pand la jumatatea gambei, pentru ca
din 1926 sa se scurteze si mai mult, ajungand pana sub genunchi! (Fig. 2) Fiecare centimetru nou descoperit
al membrelor feminine crea o unda de soc in randul persoanelor conservatoare: in timpul miscérii, in mers, si
mai ales sezand, fusta se ridica si mai sus, ajungand sa descopere genunchiul, in mod accidental, sau — ca in

23 Ceea ce ni se pirea pani in prezent normal, a devenit, in anii de dupa rizboi, striin, complicat si periculos”. Almanach du
High-Life, op. cit., p. 57.

% Diana Mandache, Regina Maria a Romaniei: Capitole tdrzii din viata mea. Memorii redescoperite, Bucuresti, 2011,
p. 27-28.

2" Octombrie 1926: ,,Pretul rochiilor creste in functie de scurtime, pand cind unele abia ajung la genunchi”. Adrian-Silvan
lonescu, Regina maria si America, Bucuresti, 2009, p. 30.

28 A. Valentina si dr. G.D. lonasescu, Perversiunile modei de azi, Apud Adina Nanu, op. cit., p. 242.

¥ Fiind mereu in centrul noutatilor si originalititii, femeia a ajuns sa dispretuiasca gratia si armonia. Cautind si puna in
valoare un anumit detaliu al personalitatii sale, ea strica farmecul liniei generale”. Almanach du High-Life, op. cit., p. 61.
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cazul cochetelor — 1n mod premeditat, bine regizat, si cu un arsenal de accesorii menite sd intensifice emotia
momentului®.

Exista In epocd un puternic gust pentru exotic, pentru oriental, pentru inspiratia din culturi foarte
indepartate, care s suscite imaginatia si s ofere o paletd noua de motive decorative, interesante si inedite
pentru ochiul occidental. Atractia fatd de Orientul apropiat si indepartat nu erau o noutate in moda
occidentald (pasiunea pentru kimonouri si matdsuri japoneze s-a manifestat inca din perioada victoriand. lar
Paul Poiret a exploatat plenar orientalismul, in preajma anului 1910). Acestea sunt teme care s-au dovedit in
continuare foarte fertile. Teme noi au fost adaugate — Mexicul, Imperiul Aztec, dar mai ales Egiptul antic.
Cand in 1922 Howard Carter a descoperit mormantul lui Tutankhamon in Valea Regilor, nu a facut doar o
epocald descoperire arheologici, ci a creat si un curent in moda extrem de popular. I s-a spus Tutmania®',
Arta decorativa egipteand (anticd) se integra perfect esteticii Art Deco, alimentand-o cu un bogat repertoriu
de ornamente, culori, semne grafice, si podoabe care sporeau misterul*”.

Si in tara noastrd gasim marturii ale acestor mode exotice, dar intr-o masurd mai mica. Aici inspiratia
exoticd nu a creat o mare pasiune, pentru cd tara noastra era profund preocupatd de a-si afirma identitatea
nationala specificd, si a apelat intens la modelele din cultura traditionala. Pasiunea si creativitatea cu care a
promovat Regina Maria costumul roméanesc l-au impus in constiinta contemporanelor ei ca un foarte sic
exemplu de condimentare, de iesire din banalul vestimentatiei urbane. Asadar frumusetea inedita,
spectaculoasd, mestesugitd, nu a trebuit cautata foarte departe, pentru ca a fost oferitd de exemplul textilelor
rurale, de o mare valoare decorativa. Stilul neoromanesc, folosit intens in arhitectura, in decorul interior, in
mobilier, ba chiar si in pictura inspiratd de frescele bisericesti medievale, si-a gésit manifestarea si in
domeniul vestimentar. Pe de o parte, avem marturie fotografiile de studio in care doamnele pozau in costume
complete, de mare valoare (Fig. 1) — asortate cu frizuri sau cu podoabe de cap flapper. Observam in acest
sens o preferinti pentru opregul banitean pentru ci franjurile sale se potriveau gustului vremii. Intilnim de
asemenea si rochia dreaptd a anilor *20, brodata cu modele traditionale de pe ii, dar dispuse Intr-o compozitie
contemporand.

Figura cea mai marcanta, in plan international, a modei interbelice a fost Gabrielle Coco Chanel,
personificarea femeii moderne independente, atdt din punct de vedere al stilului de viata cat si al aspectului
fizic si vestimentar. Personalitatea si creatia ei au contribuit in mod direct si decisiv la crearea femeii si
modei de tip nou. Stilul ei ajuns sa fie confundabil cu anii *20. Principiile creatiei ei au fost: eleganta simpla,
renuntarea la ornamentatia excesiva a vesmintelor, haine comode si functionale (sport), adaptarea pentru
femei a unor piese vestimentare masculine®™. Chanel a propus haine versatile, accentuate de accesorii
indraznete. Printre inovatiile ei, amintim de folosirea jersé-ului (in 1915); frumoasele ansambluri cardigan-
fusta; pantalonii feminini pentru yachting (1924); ,pijamalele” pentru plaja; taiorul sdu de un clasic
universal; renumita ,,rochiti neagra” din 1926>*; moda gablonturilor — principiul c¢i imitatiile spectaculoase,
ostentative, sunt elegante la fel ca bijuteriile autentice; primul parfum sintetic (1921)**: parfumul Chanel no 5.

30 Ciorapii se purtau, in mod provocator, rulati pana sub genunchi, care erau pudrati cu fard de obraz, sau chiar purtau mici
desene facute cu creion dermatograf. Puteau fi impodobiti si cu o jartiera decorativa (jartiera jazz), plasata strategic astfel incat sa
poata fi observata!

3! Susan Langley, Vintage Hats and Bonnets, 1770—1970, Paducah, Collector Books, 2009, p. 220.

32 Exemple: capisoane din mirgelute pentru cap; tiare spectaculoase cu pandante la urechi; micul sal drapat si legat peste
solduri numit senti (Adina Nanu, op. cit., p. 28.); colierul rotund, lat; machiajul cu contur negru puternic al ochilor, broderii si imprimeuri cu
hieroglife sau cu motivele stilizate ale florii de lotus, ale frunzei de palmier, ale papirusului, ale palmetei; bijuterii cu cobra sacra, cu
scarabeul sacru, cu aripile sau ochiul lui Horus, etc. In registrul cromatic, au fost preluate nuantele: galbui-nisip, turcoaz, albastrul de
lapis-lazuli, auriul alternat cu negru, verdele papirus. Si motive copte au fost integrate acestui curent. Din Egiptul contemporan, a fost
importata tehnica Asyut (assuit) sau tulle-bi-telli — pe material din tul sunt realizate motive decorative geometrice prin brodarea cu
tell metalic.

33 Akiko Fukai, The Collection of the Kyoto Fashion Institute: Fashion. A History from the 18" to the 20™ Century, vol. 11,
Koln, 2006, p. 387.

3* Micuta rochie neagra era o piesa versatild, care, accesorizatd potrivit, putea servi cu eleganti unei intregi zile. A fost atit de
populard incat a fost comparata cu automobilul Ford (tot negru), aducand o democratizare fara precedent a modei. Astfel, dupa
spusele creatoarei, femeile modeste pot ardta ca milionarele. Intuim aici si o dulce razbunare, a celei care, nascutd in cele mai sarace
conditii, a purtat vesnic ranchiuna clasei bogate. Se adevereau spusele lui Paul Poiret din perioada razboiului — Chanel a inventat
saracia de lux. Conditiile dificile din anii *30 au generalizat situatia.

3% Parfumurile din uleiuri esentiale (naturale) isi pierdeau rapid mirosul, pe piele. Ernest Beaux, fostul parfumeur al tarilor
Rusiei, a creat pentru Chanel mai multe variante de parfumuri, pe baza de aldehida. Dintre mostrele prezentate de Beaux, Chanel a
ales-o pe cea cu numarul 5 — de aici numele celebrului parfum. Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 764.
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Numele si sticluta patrata erau de o simplitate si modernitate socanté la acel moment. Caracterul inovativ dar
si geniul inascut pentru marketing al lui Gabrielle, i-au asigurat succesul fenomenal.

Alti creatori importanti ai decadei au fost: Jean Patou®®, originala Jeanne Lanvin,”’ Lucile, Paul Poiret
(care a dat faliment in 1929, neputdndu-se adapta modernismului), Edward Molyneux, Lucien Lelong,
Worth, Redfern, Chéruit, Callot Soeurs, Zimermann, Fortuny, Caroline Reboux, Paquin, etc. Un loc special il
ocupa si creatoarea Madeleine Vionnet, cea care, prin creatia ei vizionard, a deschis drumul catre decada
urmatoare, a anilor ’30. Posedand un extraordinar simt al constructiei hainei, ea a adus marcante inovatii in
tehnica si structura croielilor: tiietura in bié*® (care face ca materialul si urmireasca formele corpului, si si
cadd amplu in partea de jos), tdietura circulard, constructia rochiilor din colaje geometrice de materiale
(ansamblate perfect), insertia de triunghiuri bié, rochia dintr-o singura bucata de material, etc.

Cat despre preferintele doamnelor din elita romaneasca — Regina Maria purta creatii ale lui Paul
Poiret, Mme. Chéruit (care facea rochii rafinate, potrivite femeilor cu forme), Coco Chanel, Redfern, Patou
(de unde cumpara mantouri, dar nu numai), Carré si bijuterii Cartier. Principesa Elena, sotia principelui
mostenitor Carol, era deosebit de stilatd, eleganta pana la manie, imbracata intotdeauna impecabil, starnind
admiratia soacrei ei, Regina Maria. Din fericire, Regina Maria a fost si cea care a lasat adesea cronici scrise
despre tinutele Elenei, in jurnalul ei personal®’. Fizionomia Elenei se potrivea perfect modei epocii — fiind
slaba, Tnalta, distinsa, cu parul scurt bob si ondulat Marcel, purtdnd perle — preferatele ei. Despre Martha
Bibescu stim ci era clientd a lui Jean Patou, Lanvin, Chanel. Daca addugam listei si pe printesele Elisabeta,
Mignon si [leana, putem spune cad Romania anilor *20 a avut multe muze ale modei.

In privinta vestimentatiei de zi, se purtau rochii, ansamblul bluzi si fusti (bluza cadea peste fusta,
lunga pani la sold), costumul cardigan si fustd, costumul taior, pulovere tricotate cu motive cubiste, etc. in
sezonul rece se purtau manecile lungi. In sezonul cald, femeile puteau apirea, in timpul zilei, cu bratele
dezgolite (Fig. 2), sau cu maneci scurte, fapt care pana la Marele Razboi ar fi fost de neconceput. Fustele
puteau fi plisate drept (tip acordeon), cu cateva pliseuri mari sau multe marunte. Puteau avea insertii, volane,
iar spre finalul decadei erau croite in bié (Fig. 3). O mare preferintd a existat pentru cravata feminina.
Rochiile si bluzele puteau avea atasata la gét/la decolteu cate o mica esarfa, care cédea liber, fie era innodata;
sau puteau avea gulerase Berthe, gulere scolaresti*’, guler mariniresc, si mansete asortate. Forma decolteului
putea fi in V, rotund, barcutd (en bateau). Cardigan-urile, blazerele erau destul de lungi (pana la jumatatea
coapsei), erau croite drept, largute, si aveau un cordon fin, care se putea lega lejer. Materialele preferate erau
cele fine, fluide, subtiri: crépe-de-Chine, jersé-ul, flanelul, sifonul, etc. S-a generalizat folosirea matasii
artficiale (rayon-ul), datorita pretului accesibil*'. Vara se purtau si materiale colorate, imprimate sau brodate
cu modele geometrice (Fig. 3, Fig. 4). Culorile abordate ziua erau bej, gri, verde pal, galben pai sau ou de
ratd, brun, roz pal prafuit, ciramiziu, etc.

36 Creator proeminent, Jean Patou s-a remarcat, initial, pentru hainele sport: el ii asigura tinutele celebrei campioane de tenis
Suzanne Langlen, care apéarea in teren cu bluze fard maneci si fuste plisate, care, de atunci pornind, au devenit o obisnuintd a
jucdtoarelor de tenis, pana astazi. S-a impus si datorita mantourilor sale luxuriante (Regina Maria si Principesa Elena i erau cliente),
a rafinamentului rochiilor.

37 O prezenti deosebita in peisajul modei interbelice, Jeanne Lanvin, se afla deja la vArsta maturititii (se lansase in 1909, prin
tinutele pereche mama-fiica). in anii *20 a fost sigura creatoare care a inotat contra curentului, propunand rochii foarte ample in
partea de jos, inspirate de rochiile cu paniere din sec. XVIIL, si suficient de lungi cat sa asigure confortul (psihologic) al doamnelor
aflate la maturitate in Anii Nebuni, si care nu se puteau conforma noii mode. intr-o epoci de vizionar modernism, de originalitate
aproape futurista, ea a creat rochii de inspiratie istorica (Robe de Style), si a facut-o in mod magistral, fara a-si trada deloc epoca.
Creatia ei nu a fost un citat din trecut, ci o interpretare moderna. Ea a creat un stil aparte in epoca, rochiile s/ fiind preferate si de
citre femeile tinere pentru evenimentele elegante de zi, de exterior (combinate cu capelinele/palariile cu boruri mari) si pentru
balurile costumate.

38 Reiko Koga, op. cit., p. 328.

3% La venirea in Romania, in mai 1921, ,,Era foarte driguti si bine imbricati, toatd in gri. (...)”. De sdrbitoarea nationald de
10 mai, Elena va purta o paldrie mare neagrd si o mantie neagra, peste o rochie frumoasa alba. Maria noteaza ca efectul era cam
sobru pentru gustul romanilor 1n zi de sarbatoare, dar observam ca combinatia era, la acea ora, in avangarda modei, reprezentatd de
Coco Chanel, care promova minimalismul cromatic. Pe 1 decembrie 1928 Regina Maria nota ca Elena primise o haind noua Patou,
neagra, pe care nu a rezistat sa nu o imbrace. Maria, Regina Romaniei, fnsemndri zilnice, vol. 111, (1921), Bucuresti, 2006, p. 7477,
p. 159-160, p. 422.

* Almanach du High-Life, op. cit., p. 66.

I Rayonul fusese inventat in Regatul Unit, in 1883, fiind apoi urmat de nenumirate alte modele.
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Fig. 4. Tanara 1n tinutd de zi, 1928, atelier Julietta Bucuresti, Fig. 5. ,,Pia, sora mea” (notatie verso), anii ’20,
colectia autoarei. atelier necunoscut, colectia autoarei.

Dupa Primul Razboi Mondial, garderoba s-a simplificat, tinutele tinzand sa acopere mai multe momente ale
zilei, si mai multe activitati. Rochiile de dupa-amiaza au devenit mai elegante, pentru a putea fi purtate si seara.
Rochiile de seard se Incadrau 1n tipologia rochiei scurte, drepte. Pentru un plus de prestanta, uneori aveau adaugate
trene lungi, sau volane/insertii de materiale, dispuse asimetric, lungi. Rochiile erau realizate din materiale
translucide (tul, voal de mitase, brodate cu mirgele — Fig. 5, sau paiete), sau materiale strilucitoare (lamé*) in
tesaturi uni, sau jaquart cu ornamente Art Deco (Fig. 6). Auriul si argintiul au fost preferate, iar somptuozitatea lor
le-au indicat ca nuante ideale pentru tinutele de mare gald — si amintim aici de incoronarea de la Alba Iulia, din
15 octombrie 1922. Regina Maria, fiicele ei, Principesa Elena si sora Reginei Maria — Beatrice, Infanta Spaniei —
au purtat toate rochii din materiale aurii, diverse nuante si texturi*’. Dar rochiile din lamé fin au fost extrem de
populare, in toate categoriile sociale, 1n anii *20. Mai rar, se confectionau rochii de seard din materiale grele:
catifea, brocart. Simplitatea extrema a croielii era imbogititd de materiale pretioase si un decor bogat, cu
spectaculoase ornamente brodate, tesute sau chiar pictate. Gandite fiind pentru evenimente dansante, multe dintre
rochiile acestea aveau franjuri grele din margele, care complimentau miscarile, leganandu-se in ritmul dansului.
Este de remarcat faptul ca femeile modeste nu au fost private de glamourul stilului interbelic: existau si materiale
accesibile 1n ton cu moda. Spre exemplu, paietele erau facute din celuloid (care, din pacate, se topeste la spalare,
in apd), in timp ce rochiile de lux erau impodobite cu paiete de aur, cristale Swarovski, etc. Rochiile de seara erau
accesorizate cu siraguri lungi de perle sau cristale, cu evantaie de pene de strut sau boa din pene, cu posete
superbe decorate cu margele si ciucuri. Pe frunte se purta bentita (Fig. 8), tiara, sau bijuterii strilucitoare puse in
par (veritabile sau nu).

2 Material textil tesut din mitase si fir metalic auriu sau argintiu (avand in compozitie cupru, dar si un procent mic de argint
sau chiar aur).

4 Nu cred ¢ multe regine au fost nevoite sd se schimbe in tren pentru o asemenea mare ceremonie ca cea a incorondrii lor,
dar nu am putut s-o organizam in alta parte. (...) Am iesit purtdnd imbracaminte de un auriu-ruginiu, cu o mantie de catifea de un rosu
intens captusitd in bleu argintiu la umeri, iar pe cap purtam un val auriu infasurat de jur imprejur cu o banda aurie peste care urma sa
fie pusa coroana, apoi aveam Marele Cordon si Steaua! (...) Cele doua fiice ale mele, reginele, erau o incantare pentru priviri, fiecare
in felul ei. Lisabetha era imbracatd intr-un moar auriu cu aspect de striatii valurite, asemanatoare pielii de soparld, cu o mantie din
acelasi material. Pe cap avea un voal auriu si o mica diadema din perle si diamante. (...) Mignon purta de asemenea auriu (...). Rocha
ei perfectd dintr-un frumos material auriu, un fel de jerséu auriu era aseméanator zalelor de odinioara. Capul era acoperit de un voal
auriu, si purta diadema superba din smaralde si diamante pe care i-a dat-o ca dar de nunta Sandro. (...) Cea care s-a intrecut pe sine
ieri a fost sora mea Baby. Era toata in auriu, cu o lunga trend regald dintr-un roz coral rusesc, cu brocart din aur si festonatd cu blana
de vulpe polard. Dar cu totul deosebitd si spectaculoasa era parura sa. (...) Eram cu adevarat mandra de femeile din familia mea.
Ileana era cu adevarat adorabila in rochia ei aurie cu mantia din catifea albastra, iar Sitta si Tim erau imbracate identic ““. A doua zi,
pentru intrarea in Bucuresti, Maria a purtat ,,0 altd rochie aurie, dar de aceasta data in alta nuanta — batand spre un auriu-galben dintr-
un material minunat, moale si subtire ca si catifeaua din ziua de azi, destul de simpld, cu cateva randuri de snur auriu de-a lungul
taliei si soldurilor, avand maneci mari din bland maron inchis.” Diana Mandache, op. cit., p. 141-145.
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SZENETA TIMISOARZA
Fig. 6. Sotii Clara si Solomon 1in tinute de seard, fotografiati la Fig. 7. Portretul doamnei Didica, din 20 aprilie 1929,
27 martie 1927, atelier Szenetra, Timisoara, colectia autoarei. Fotograf Szabo, Targul Mures, colectia autoarei.

Fig. 8. Tanara in tinutd de seard, anii 20, atelier: Institut de Foto Art ...
(stampild neinteligibild, probabil Foto-Glob, Bucuresti), colectia autoarei.
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Fig. 9. Instantaneu, doamne in exterior in tinute pentru sezonul rece, 1929 (notatie verso),
fotograf necunoscut, colectia autoarei.

Peste rochiile flapper se purtau mantourile elegante, pelerinele, salurile spaniole cu franjuri lungi
(uneori se purtau drapate direct pe corp, in locul rochiilor — Fig. 7, si asortate cu un mare pieptene spaniol
pentru coc, din baga sau bachelitd). Mantourile au abordat forme de inspiratie orientald: forma de cocon, de
kimono, de caftan. Variantele pentru seard erau deosebit de luxoase, facute din materiale spectaculoase si
pretioase: jaquard din matase cu lamé, catifea, acoprite fiind de broderii bogate, si bordate cu blana. Erau
lejere, in genere lipsite de sisteme de inchidere. Hainele pentru iarna erau din blana, sau din stofa de lana,
captusite cu blana (Fig. 9).

In anii 20 se extinde folosirea pantalonilor in garderoba feminin, dar firi a depasi limita tinutei
informale (sport, loisir). Chanel a lansat fusta-pantalon si ansamblul de ,,pijamale”. Exista varianta pentru
somn, incd din timpul razboiului, dar in perioada interbelica este introdusa varianta pentru mers la plaja,
pentru tinutele de casd sau pentru petreceri intime de salon (Fig. 10) — de aici denumirea de petrecere in
pijamale, o forma tipica de sociabilitate feminind din epoca. Pijamalele erau cel mai adesea facute din matase
naturala (satin) sau artificiala sau matase chinezeasca (brodata cu motive traditionale). Un important capitol
al vestimentatiei interbelice este dedicat sporturilor. Hainele pentru tenis, golf, patinaj, cricket, sky (popular
odatd cu Olimpiada de iarna din 1924) devin nelipsite din colectiile multor creatori, din magazinele de
confectii, din reclamele 1n revistele de specialitate, si desigur — din garderoba femeilor. Vestimentatia sport a
devenit o bransa de sine statatoare a industriei confectiilor. Cu toate cé purtarea pantalonului feminin sport a
crescut ca pondere fatd de epoca precedenta, totusi era Inca un fenomen putin raspandit. Majoritatea femeilor
optau pentru fustele din tweed, din jersé sau fustele plisate. Moda sport nu era adoptatd doar de persoanele
care practicau sporturile, ci si de spectatori, care incep sa adopte stiluri distincte*. Se generalizeaza si uzul
costumului de baie, care se mai micsorase fatd de perioada precedentd: era un combinezon dintr-o bucata
numit maillot, cu pantalon scurt si bretele in partea de sus®, si eventual cu un cordon la brau. Costumul
feminin era prevazut (optional) cu o fustitd foarte scurtd. Dupa jumatatea decadei, barbatii vor opta pentru
costumul din doua piese (boxeri $i maiou). Daca la inceput costumul era confectionat din jersé de lana,
ulterior vor apirea materiale specializate®.

* Spre exemplu: beretele, pantofii bicolori (care au capitat astfel numele de pantofi spectator), dar si camasile/pantalonii
purtati de sportivi pe teren. Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 741.
> De aici provine, in limba romani, denumirea de maiou, piesd care reprezinti doar partea de sus a ceea ce era costumul de
baie interbelic.
% fn anii 20, Jantzen Knitting Mills din SUA pune la dispozitia clientilor sii costume de baie dintr-un material
impermeabilizat prin cauciucare, care nu se mai deforma in apa Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 746.
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Fig. 10. Stanga: Instantaneu in gradina. Tanard emancipatd, fumand. Anii *20, atelier necunoscut,
Bucuresti, colectia Adrian-Silvan Ionescu. Dreapta: Instantaneu in fata casei. Tanara in ,,pijama”
de seard, din matase, model chinezesc. Anii *20, atelier necunoscut, colectia autoarei.

Am amintit deja ca tunsoarea feminina caracteristicd, in aceasta perioada, era frizura bob (Fig. 2, Fig. 8,
Fig. 10), care didea aerul modern dorit de femei*’. Existau multe variatii: bobul egiptean (,,Faraonul Tut”),
nuca de cocos, bob olandez sau ,,paj”, bob frantuzesc, flapper, girlish bob, baietesc (garconne), bob
sindrila*, charleston, orhidee, etc. Multe femei purtau parul drept, natural, in timp ce altele apelau la diverse
solutii pentru ondulare (Marcel/val — Fig. 3, sau permanent — inventia lui Karl Nessler — Fig. 7). Regina
Maria si-a ondulat parul permanent, la Paris, in 1926, in ajunul plecarii spre America®. Multe doamne si
domnisoare indriznete apeleaza, deci, la serviciile frizerilor. Amploarea fenomenului a fost foarte mare, mai
ales in Occident, frizeriile inmultindu-se ametitor’'. in Romania, fotografiile vechi si marturiile ne arati ci
ponderea femeilor cu parul scurt era mai mica decat aceea a femeilor care isi pastrasera parul lung. Acestea
din urma isi prindeau parul intr-un coc spaniol (chiar pe ceafi) sau isi ficeau un bob fals (Fig. 5). In 1930
observam mult mai multe romance cu parul scurt.

In public, ziua, femeile purtau pe cap, invariabil, palarii. Supusa aceluiasi minimalism geometrizant
specific epocii, paldria ia forma unei caschete fara bor, a unui clopot simplu, micut, perfect mulat pe cap —
cloche-ul, potrivit perfect frizurii bob. Calota era incapatoare, acoperind complet fruntea purtatoarei,
ajungand pana pe spancene (Fig. 4). Pentru vara, pe tot parcursul decadei au existat closuri cu boruri mici si
medii. Inafara de closuri, se purtau si palarii cu boruri mari si cu calota addncd — se numeau capeline, si erau
varianta cea mai elegantd pentru zi: pentru petrecerile in gradind, solemnitdti publice, cursele de cai, etc.
(Fig. 3) Pentru gale si petreceri, existau si closuri de seara (Fig. 6); erau facute din materiale subtiri, pretioase

47 _De un lucru sunt siguri: [o femeie] arati mai moderni cu un bob, si stilul modern, mai degraba decat frumusetea, pare si
fie scopul fiecarei femei, in aceste zile”. Mary Pickford, Apud. Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 752.

“8 Foarte popular pani astazi, a fost inventat in 1914, de citre Antoine pentru Irene Castle. Ibidem, p. 760.

* Onduleurile Marcel sunt realizate cu drotul (Marcel Grateau inventase ondulatorul in sec. XIX, ulterior patentind si
varianta electricd); onduleurile val sunt realizate cu mana si cu clemele/agrafele tip ac dublu — si acestea o noutate a anilor ’20;
ondulatia permanenta dateaza si ea din perioada Belle Epoque.

30 Si navigand la bordul pachebotului Leviathan, va primi o telegrama de multumire chiar din partea inventatorului, care
semneaza cu Charles Nestle. Adrian-Silvan lonescu, op. cit., p. 33, p. 279.

> De 1a 5.000 la 23.000, in SUA, de-a lungul decadei. Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 761.
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(jaquard, métase, lamé, tul, etc.), si acoperite cu broderii cu fir metalic, paiete, accesorizate cu pene sau ace
de palarie pretioase. Speciale pentru evenimentele de seara erau si micile caschete din retele de cristale sau
perle. De asemenea, inspirate de podoabele egiptene sau de diadema kokosnichi ruseasca>’, au fost create
tiare Art Deco spectaculoase. Unul dintre accesoriile definitorii ale erei jazz-ului a fost bentita de frunte sau
bandoul: existau variante de zi sau de seara (Fig. 8), putea fi vorba de o esarfa legata neglijent intr-o parte, de
un snur subtire din cristale sau o parurd de perle, decoratd eventual cu o pand. Acest accesoriu s-a afirmat
inca din deceniul precedent, dar in anii *20 a reprezentat podoaba preferata pentru tinutele de seara si pentru
activitatile sportive, la care parul trebuia legat.

Cu toate ca pielea foarte alba nu mai constituia un deziderat universal feminin, inca se foloseau mult
umbrelutele pentru soare: foarte populare au fost umbrelele japoneze, umbrelutele din bumbac sau matase,
cel mai adesea imprimate.

Lenjeria intima s-a simplificat spectaculos. In locul multiplelor straturi purtate inainte (cimasa de
corp, corset, pantalonasi, jupoane), se purta bustierd si sort, combinezonul-chilot, sau un micut furou.
Lenjeria era din matase sau batist, cu danteld. Pentru cd moda favoriza pieptul si soldurile mici, multe femei
foloseau centuri textile — practic succesorul corsetului (din satin, cu portiuni de material elastic, intarite cu
cateva balene, reglabile cu snur si dotate cu portjartier). Acopereau in primul rand soldurile. Pentru acele
femei pe care natura le Inzestrase generos, dar din pacate nu se nascusera cu o epoca mai degraba — pieptul se
aplatiza cu ajutor unei fese.

Oricat de modernd era moda anilor *20, nu era permisd aparitia cu picioarele goale, fara ciorapi.
Tehnologia de la acea datd permitea producerea unor ciorapi opaci, luciosi, vizibili (Fig. 8), cu dunga la spate
(cusatura de incheiere) si sustinuti de jartiere. Se purtau ciorapi albi, nuanta pielii, nuante pastel, chiar gi negrul,
ciorapii cu dungi sau cu diverse modele. Erau facuti din matase (naturald sau artificiald), sau, mai rar, din
bumbac si din 14na pentru iarna. Unele tinere obisnuiau sa isi pudreze ciorapii, pentru a mai tempera luciul.

In conditiile scurtirii fustei, pantofii au devenit vizibili, si li s-a acordat o tot mai mare importanti. Ne
aflam in epoca cand se remarca primii creatori de incataminte, pentru cd pana atunci nu puteam vorbi decat
de mesteri/artizani mai mari sau mai mici. Cei mai populari pantofi feminini erau cei cu toc Louis si barete
inchise cu néasturei: pantofii fango, cu bareta in T — preferata epocii (Fig. 8), baretele incrucisate, bareta
dreaptd (Fig. 6), etc. Existau si pantofii sport (oxford, spectator, pantofii din material textil pentru tenis, etc.).
La rochiile de seara se purtau pantofi bogat decorati, cu pielea imprimatd cu modele Art-Deco, cu broderii si
aplicatii. Tocurile capata si ele o ornamentatie stralucitoare, cu strassuri.

In privinta bijuteriilor, preferat si universal-purtat a fost siragul lung de perle (Fig. 7) — fie perle
veritabile, fie imitatii, fie margele de sticla de diverse culori — dar numite tot perle, in epoca. Specifice sunt,
pentru anii "20 si bijuteriile mari, iIn modele cubiste, Art Deco, exotice/tribale sau suprarealiste, facute din
materiale ieftine (accesorii introduse de Coco Chanel in ,,marea moda”, moda de Iux). O categorie aparte este
cea a accesoriilor din bachelita®. Teftin si putand fi colorat dupi voie, acest plastic timpuriu a lasat loc pentru
infinite jocuri de forme si nuante, indraznete, originale, moderniste, foarte decorative, cu forme abstracte.
Bratele goale erau puse 1n evidentd de o multitudine de bratari. Noua preocupare a femeilor pentru fumat a
adus 1n atentie un set de accesorii specifice. Spectaculos era porttigaretul — si el simbol al stilului din anii
’20. Tabacherele puteau fi din argint, aur, sau metale comune, simple sau decorate (gravate, emailate, etc.) si
un gest de extremd cochetdrie era ca domnisoara sa isi scoatd tabachera si bricheta din jartiera de pe picior,
ridicand, desigur, marginea fustei.

Finalul erei ,,minunatelor nebunii” a venit brusc, odatd cu prabusirea bursei de la New York, din
octombrie 1929. Lumea intra In cea mai dificilad perioada a secolului XX.

Moda in vremuri tulburi: anii 30

Marea Criza — cea mai mare din timpurile moderne — zguduia SUA (somaj extins, secetd), dar si
Europa, a carei economie era strans dependenta de viata financiard a Statelor Unite. Pe fondul problemelor

>2 Regina Maria a purtat o astfel de diademd, pe 16 octombrie 1922, la intrarea triumfald in Bucuresti, a doua zi dupi
incoronare: ,,pe cap aveam un kokoshnik realizata dintr-un material mai tare, care avea peste tot rubine, un fel de palarie care arata ca
o diadema”. Diana Mandache, op. cit., p. 145.

>3 Bachelita este primul plastic sintetic, invetat in 1907 de Leo Baekeland. Initial, era folositd pentru a imita materiale mai
pretioase, cum ar fi bagdua, fildesul, folositd pentru cataramele decorative, pentru acele de palarii, etc. Judith Miller, Costume
Jewellery, Londra, 2012, p. 28-29.
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economice, s-au reactivat si au luat amploare toate resentimentele de dupa Primul Ré&zboi Mondial,
ajungandu-se la instaurarea unor regimuri totalitare in mai multe tari europene: in Italia, fascismul lui
Mussolini (1922), in Germania — dictatura nazista a lui Hitler incepea in 1933, Rusia era condusi de Stalin
de la mijlocul anilor ’20. La finalul anilor 30, Roménia a cunoscut dictatura carlista (1938), si dictatura
generalului lon Antonescu (1940). Tara noastra a traversat decada anilor *30 cu o viata politica deosebit de
agitatd, in care regele Carol al II-lea a sabotat in permanenta partidele si regimul democratic, iar turbulentele
legionarilor au culminat cu violente deschise si practica asasinatelor politice®®. Lumea incheia al patrulea
deceniu din sec. XX cu doud razboaie: razboiul civil din Spania si al Doilea Razboi Mondial.

Cu toate ca situatia politico-economica era sumbrd, in domeniul cultural si al divertismentului
perioada este una ferventd, reprezentand ocazia evadarii din realitate. Radio-ul domneste in casele oamenilor,
aducand pe undele sale un jazz mai complex si rafinat decdt in perioada precedentd, dar si emisiuni
savuroase de comedie (Stroe si Vasilache, spre exemplu, in tara noastrd). Restaurante si terase cu muzica
(jazz, romante, folclor — aici o amintim pe Maria Téanase, pe etnomuzicologii Constantin Brailoiu si Harry
Brauner), teatrele, localurile sunt atractia vietii de noapte citadine. Cinematograful isi traieste gloria absoluta.
Erau admirate actritele hollywoodiene, dar si romancele Elvire Popesco, Pola Illery, Leny Caler, etc. In anii
’30, popularitatea filmelor a facut ca starurile de cinema sa devind modele prevalente in moda, la nivel
international, devansand influenta marilor creatori parizieni (care era propagata prin publicatii). Rochiile de
pe marele ecran erau copiate si se vindeau in magazinele de confectii, la preturi accesibile. Revistele
publicau tiparele acestor rochii, astfel incat, fiecare sa poata sa isi realizeze singur tinuta dorita, inspiratd de
diva sa preferati™. Actritele de film au fost figurile cele mai populare, un factor fiind faptul ci aceasti
decadi a fost lipsita de personalititi feminine regale. In Romania, Regina Maria fusese indepartati de pe
scena publica, de catre fiul ei, regele Carol al II-lea (revenit, In 1930, in tara si la tron, la care renuntase in
1925). Sotia regelui — frumoasa si eleganta Elena — a fost alungata din tard, iar amanta regelui Carol, Elena
Lupescu, desi in ton cu moda, era profund antipatici opiniei publice®. in Regatul Unit al Marii Britanii,
Eduard al VIll-lea forma un cuplu cu Wallis Simpson, o femeie divortata care nu putea deveni regina si
figura publica; a abdicat in favoarea ei.

Un subiect interesant este legatura ideologiilor politice cu imaginea corporalad dar si cu moda, pentru
cd aceasta era chemati sa serveascd scopurilor propagandistice. In timp ce hainele staliniste aveau scopul de
a uniformiza, de a depersonaliza, si de a goli de orice valoare esteticd vestimentatia, la cealalta extrema
politica, hainele aveau rolul de a personifica, de a da un caracter distinctiv. Mai toate gruparile
fasciste/naziste si-au asumat o piesa vestimentara si o culoare care sa serveasca drept uniforma dar si simbol:
camasile negre 1i desemneaza pe fascistii lui Mussolini (cu un fenomen subsidiar in Regatul Unit: gruparea
lui Oswald Mosley. Dupd ce guvernul a interzis, in 1936, uniformele politice, acestia au apelat la bluza
neagri pe gat, din jersé sau flanela’’). Alte exemple: miscirile mexicane Camasile rosii si Camasile aurii;
camasile argintii in Carolina de Nord (SUA), cdmasile bleu (in mai multe tari, inclusiv in China), si nu in
ultimul rand, camasile verzi ale legionarilor, in Romania. Fenomenul cel mai dezvoltat pentru uniforma
ideologica a fost, desigur, in Germania. Camasile maro au fost uniforma organizatiilor naziste din anii 20 si
inceputul anilor *30°*. Dupa Noaptea Cutitelor Lungi, nazistii s-au orientat citre negru. Organizatiile
regimului nazist (Gestapo, SS) au primit uniforme deosebit de moderne, chiar avangardiste, cu un stil

>* Toan Scurtu, Din viata politicd a Romdniei (1926-1947), Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, 1983. Matthieu
Boisdron, La Roumanie des années trente. De I’avénement de Carol Il au démembrement du royaume (1930—1940), Parcay-sur-Vienne,
2007. Roland Clark, Sfdnta tinerete legionard. Activismul fascist in Romania interbelicd, Bucuresti, 2015.

> Din breasla influentilor creatori de costume de la Hollywood, il amintim pe Gilbert Adrian (de la Metro-Goldwyn-Meyer),
care in 1939, in Vréjitorul din Oz (cu Judy Garland) lansa moda rochiilor din materiale in patratele, scolaresti (gingham dress).
Actrita Vivian Leigh din filmul Gone with the Wind (1939) a adus in moda un curent de inspiratie victoriana, si o moda fustelor
infoiate, amintind de crinolina. Jean Harlow si Marlene Dietrich au adus in prim plan blondul platinat, in 1940. Shirley Temple
inspira moda fetitelor. Filmele cu cowboy — au (re)lansat camasa in patratele. Actorii care inspirau moda barbateasca erau: Clark
Gable, Cary Grand, Gary Cooper, Fred Astair. Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 784.

3¢ Carol al 1l-lea, Intre datorie si pasiune. Insemndri zilnice, vol. T (1904—1939), Bucuresti, Editura Silex, 1995. Tatiana
Niculescu, Regele si Duduia. Carol Il si Elena Lupescu, dincolo de barfe si clisee, Bucuresti, 2019. Simona Preda, Regina-mamda
Elena. Mariajul si despartirea de Carol al II-lea, Bucuresti, Ed. Corint, 2018.

37 Philip Rees, Biographical Dictionary of the Extrem Right since 1890, New York, 1990.

% Aceste cimisi erau de fapt parte a uniformei germane din coloniile africane, din perioada razboiului. Dupa pierderea
coloniilor, uniformele, devenite inutile, au fost vandute foarte ieftin, si achizitionate de catre tinerii nazisti, in ciuda faptului ca
bumbacul foarte subtire nu era potrivit iernilor germane. John Toland, Adolf Hitler: The Definitive Biography, 1976, p. 220.
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agresiv, teatral, in care domind pielea neagra. Gandite de artistul ofiter SS Karl Diebitsch si graficianul
Walter Heck, au fost produse — cu munca fortata a evreicelor — de Hugo Boss, membru activ al partidului
nazist™. Ramase legate, in constiinta colectivi, de fortele raului, elementele uniformei naziste sunt: simbolul
craniului, haina lungé de piele, chipiul ascutit, casca de razboi specifica (Stahlhelm), pantalonii M36 bufanti
pe coapse, cizmele inalte, etc.®.

In Romania, a fost exacerbati ideea purititii morale a tiranului roman si a fost folositd imaginea
portului traditional. De altfel, in toate regimurile nationaliste s-a pus accentul pe costumul traditional: in
Italia Massaie Rurali (gospodinele) defilau in costumele locale, brodate; in Germania se purta costumul
tirolez pe strada.

In Ttalia, regimul lui Mussolini a investit puternic pentru crearea unei mode ,,italiene”, ca instrument
de propaganda, de afirmare a identitdtii nationale, si ca sursd economica (veniturile din moda sa ramana in
tard). Sloganul era ,,Femeile italience trebuie si urmeze o moda italiana”®', dorindu-se contracararea modei
straine, in special franceze (Italia era dependentd de Franta, dar si de alte state, pentru mare parte din materia
prima pentru haine, dar si pentru confectii, pentru produse de lux). Se cauta inventarea unor vesminte cu
adevarat italiene, pentru femeia moderna fascistd (care era robustd, mama dedicatd — o frumusete sandtoasa
mediteraneeand, opusa frivolelor frantuzoaice). S-a demarat si un proces de a elimina termenii strdini din
moda, inlocuindu-i cu termeni italieni.®> Sub patronajul statului (asa cum s-a procedat si cu cinematografia,
infiintand Cinecitta), s-au creat institutii si o infrastructura (expozitii nationale, targuri, etc.) care sa sprijine
producitorii italieni®. Industria italiand textild a inregistrat inovatii in anii *30 si ’40, asa numitele fibre
Linteligente” ** (viscoza, lanital, etc.) Fara s reuseasca si ajunga la calitatea produselor frantuzesti, demersurile
din Italia fascistd au pus bazele industriei textile din peninsuld, reusind s acopere nevoile populatiei in
situatia economiei auto-suficiente. (Si in Romania, la finalul anilor ’30, se promovau ,lenajuri iesite din
fabricile noastre proprii, din ce in ce mai perfectionate” ®). Aveau sa treacd multi ani pana cand italienii si-au
descoperit stilul lor — modern, lejer, de zi, elegant, simplu si fiabil, fara a-si mai trage seva din traditia rurala.
Infrastructura creatd si perseverenta cautirilor tehnice si artistice, au facut ca, In aproximativ trei decenii,
Milano sa devanseze Parisul, devenind noua capitala a modei din lume.

Nu doar in privinta uniformelor sau a politicilor economice s-a manifestat ideologia de dreapta, dar si
printr-un spirit care a modelat stilul vestimentar al perioadei: revenirea la o imagine traditionala a femeii® si
la 0 moda care accentua caracterele feminine — piept si solduri, talia marcata; sobrietate si decenta — fusta s-a
lungit din nou, machiajul nu mai era recomandabil (in 1933 a fost interzis rujul in Germania®’); o nota
romanticd datd modei (Fig. 11) — prin inspiratia din trecut. Observam sensibilitatea pentru elemente
victoriene si pentru Evul Mediu — asa cum trimiterile la cavalerismul medieval au fost importante pentru
cristalizarea imaginii nazismului de pana la rdzboi, au existat multe citate din trecutul medieval in moda
feminind, mai ales 1n privinta paldriilor, a podoabelor pentru cap. Pe acest fond cultural care valorizeaza

% Elisabeth Timm, Hugo Ferdinand Boss (1885-1948) und die Firma Hugo Boss. Eine Dokumentation, 1999,
http://www.metzingen-zwangsarbeit.de/hugo_boss.pdf, accesat in 9 iulie 2020.

89 Atrage atentia stilul exacerbat, scenografic, menit si insufle frici. Nazistii s-au pozitionat cu toati creativitatea in postura
personajului negativ suprem, definindu-si foarte clar stilul, cultivandu-si cu multa atentie (chiar obsesie, care i caracteriza) aspectul,
simbolurile — motiv pentru care uniforma lor a fost inspiratia multor filme (si amintim doar de armata Imperiului, din Star Wars,
condusa de Darth Vader).

ol Eugenia Paulicelli, Fashion under Fascism, Beyond the Black Shirt, Berg, Oxford, 2004, p. 100.

82 Ibidem, p. 79-86.

53 Directii de dezvoltare: inspiratia din mestesugul traditional (dantela, broderia; productia de mitase naturala, care data din
Renastere; impletiturile de pai din zona Florentei) — cu rezultate mediocre; colaborarea cu artistii italieni futuristi (Volt, Marinetti),
pentru o conceptie moderna. Ibidem, p. 17-46. Cea mai importanta directie a fost cea a dezvoltdrii industriei textilelor, bazata pe o
mare masa de muncitori femei, platite extrem de putin. Tot pe italiencele sarace, emigrante (dar si pe evreice), s-a ridicat si industria
americand de confectii, la inceputul secolului al XX-lea.

8 Ibidem, p. 99. Compania SNIA-Viscosa a inventat un nou tip de rayon dintr-o planti locald — trestia uriasd, pentru ci Italia nu
avea conifere (din care se obtinea, in celelalte tari, celuloza pentru rayon). Alte fibre autarhice au fost: canepa si matasea — fibre naturale,
iar dintre fibrele artificiale — rayon-fiocco, cisalfa, lanital, ramia, etc. folosite in diverse materiale mixte. Un decret din 1939 specifica
maximul de 20% fibre de import in tesaturi. Ibidem, p. 99-130. Lanital (inventat de inginerul chimist Antonio Ferretti), inlocuitorul lanii,
a fost fibra cea mai ,,nationald” din toate: era obtinuta din cazeina din lapte (asadar prima fibra proteica din lume), fiind supranumit fibra
mozzarella. In 1937-1938 productia a crescut, de la 500 kg pe zi, la 7 milioane de kg/zi! Ibidem, p. 108.

85 Asta e moda doamnelor, in Pentru d-voastrd doamnd, op. cit., p. 5

8 Conform nazismului, »viata femeii trebuia sa se rezume la cei trei K: Kirche — biserica, Kinder — copiii si Kiiche —
bucatdria”. Adina Nanu, op. cit., p. 246.

57 Ibidem.
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mitologia si amintirea unui trecut maret® se incadreazi si curentul de inspiratie medievala din moda, si cel
neo-romantic. Anii ’30, in tarile aflate sub regimuri totalitare, au reprezentat o violenta rupere de deceniul
anterior. Manifestarile artistice ale anilor *20 au fost interzise ca fiind degenerate (inclusiv moda).

Fig. 11. Elzi si Emil in tinute elegante de zi, 13 iulie 1933 (notatie pe verso),
atelier L. Weintraub B., Cluj, colectia autoarei.

Pe fondul dificultatilor economice si a radicalismului politic, moda revenea la pozitii mai
conservatoare, traditionaliste. Figura centrald nu mai era adolescenta, ci o femeie mai matura, capabild sa
depaseasca incercarile vremurilor. Aspectul tubular a facut loc, gradual dupa 1929, femininei siluete cu talia
stramtd, redescoperind curbele naturale. Rochiile de seard au revenit la lungimea de dinainte de razboi
(Fig. 12); dar in tinutele de zi se purtau, in continuare, fustele pand la jumatatea gambei, al caror caracter
practic nu a putut fi trecut cu vederea. Se consfintea un principiu care va ramane valabil pana astizi: rochia
de zi — scurtd, iar rochia de seard — lunga, fiind consideratd mai elegantd. Rochiile de zi erau mai simple,
desigur, cu fusta de o largime convenabild — functionald, nu neaparat decorativa. Talia, In pozitia naturala,
era marcatd cel mai adesea de o curelusd, sau de un cordon. (Fig. 13) Ceea ce este cu adevarat remarcabil la
rochiile anilor 30, este faptul ca descopereau, in sfarsit, forma naturald a corpului, considerata intolerabila in
secolele precedente. Scapata de corset, moda anilor ’20, cu gustul ei pentru artificial, a ascuns corpul in
rochiile sac. Astfel incat, dam creditul decadei a patra din sec. XX de a fi creat o haina atat de fireasca, incat
sd nu mai contravind anatomiei.

8 Asistim la o reintoarcere in gandirea europeand, dupa secole, la simbol, la misticism, la superioritatea credintelor si
intuitiilor fata de ratiune, apelul la o Intelepciune ancestrala nedemonstrabila. Este vorba de un mit modern, care nu mai este expresia
unui adevdr, ci un instrument de manipulare (o minciuna deliberatd, care exploateaza puterea simbolurilor). Ceremoniile naziste si
fasciste par reinvierea riturilor. Hans Rogger, Eugen Weber, Dreapta Europeana: Profil istoric, Bucuresti, 1995, p. 21-27.
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Fig. 12. Portret de atelier, finalul anilor ’30, atelier Julietta Alexandrescu Briila, colectia autoarei.

Fig. 13. Instantaneu pe strada: doua doamne pozeaza langa un automobil.
Anii *30, fotograf necunoscut, colectia autoarei.
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A crescut popularitatea sporturilor, si a modei pentru hainele sport, evoluand spre forme pe care le
recunoastem astizi. Femeile au inceput si poarte pantaloni scurti. In tarile europene aflate sub regimuri de
dreapta, observam o mare emfaza pusa pe corpul atletic al cetatenilor (tinzand catre omul ideal imaginat de
aceste doctrine), iar gimnastica si sportul personal erau promovate intens in presa. In privinta personalitatilor
sportului feminin, Romania se bucura de rezultatele spectaculoase ale Smarandei Braescu, frumoasa si
temerara parasutistd, campioand mondiald, care nu se sfia sd apara in costumul de paragutist sau in costumul
traditional roméanesc.

Sub influenta filmelor, observam un puternic gust pentru stralucire si lux — In fond, o evadare a fanteziei
din parcimonia realitatii — dar si pentru o moda romantica (uneori exageratda de modelul butaforic din filme):
femeile purtau din nou multe flori, rochii lungi infoiate, jupoane, volane (Fig. 11), cape si bolerouri, par lung
buclat, méaneci bufante sau raglan®. In saloanele pariziene, erau reluate elemente specifice perioadei Belle
Epoque (mai ales anii 1890-1900): silueta clepsidra; croielile complicate si dificil de purtat; folosirea unei
cantititi considerabile de material; fusta ampla, clos; manecute bufante (inspirate de manecile gigof); jaboul;
ornamentatia bogata cu broderii si dantele — bineinteles, intr-o conceptie moderna, mai simpla decat sursa de
inspiratie. Fusta era taiata in bi¢, cu clini (Fig. 3, Fig. 12, Fig. 13) — inovatia creatoarei Madeleine Vionnet.
Croiala urmadrea linia corpului pe solduri, evazandu-se in partea de jos, si amintind de rochia floare de la 1900.
Rochiile de seara aveau, adesea, spatele gol, si erau preferate culorile deschise — pasteluri romantice (Fig. 12),
sau chiar albul (,,marea rochie alba””® — Fig. 11). Erau simple si zvelte, amintind de furouri, sau ample si cu
maneci pufoase (ca 1n sec. XIX) — ambele modele fiind promovate de filme. Pe umeri se purta capa (Fig. 14),
sau vulpea intreaga (Fig. 15), asa cum vedem 1n nenumarate fotografii din epoca.

Fig. 14. Tanara in tinuta de zi, de exterior, 1 martie 1933,

atelier N. Buzdugan, Bucuresti, colectia autoarei.

% _Vin apoi frumoasele paletots [pardesiuri] croite toate raglan”, Asta e moda doamnelor, in Pentru Dvs. Doamnd, revista
femeii moderne, anul 111, no. 5, februarie 1938.
™ Adina Nanu, op. cit, p. 247.
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Fig. 15. Doamna in tinuta de iarnd, de strada. 26 decembrie 1939 (notatie verso),
atelier Foto Sport Bacau, colectia autoarei.

Se purtau materiale usoare subtiri, pentru croieli unduioase. A existat o clard preferintd pentru
imprimeuri (variate modele si culori) — pentru a Infrumuseta materialele modeste (Fig. 16). A revenit in
moda dantela — o varianta ieftind, produsa industrial — care se preta minunat croielii clos, flatind feminitatea,
si realizand aspectul romantic dorit in epocd. Ponderea si importanta hainelor ,,de-a gata”, confectionate
industrial, a crescut vertiginos. Materialele artificiale au dominat piata, intrucat matasea naturald devenise
prea scumpa pe fondul crizei economice. S-a folosit, in schimb, matasea artificiald (viscoza/rayon) — creata
din fibre vegetale. In lume, productia de rayon a crescut de la 600 000 kg in 1896 la 25 de milioane in 1920,
la 350 de milioane in 1934 si la 890 de milioane de kg in 1938’'. Criza economici a adus pe scena modei
rochii de seard din bumbac. La moda au fost culorile sobre: negru, gri, maro, bleumarin, inveselite de
imprimeuri. Vara se purtau si alb, bleu, roz. Un plus de confort l-a adus introducerea in vestimentatie a
elasticului (latex). In 1939 compania DuPont inventeaza nylonul (100% sintetic) care va avea o foarte mare
ciutare mai ales pentru ciorapi. In 1946 este inventat Lurex-ul — un material auriu/argintiu, ieftin. Contextul
economic a facut ca multe femei sa se orienteze spre realizarea de haine acasa: ele isi coseau rochii si bluze,
isi crosetau manusi, palarii, gulere, posete; tricotau pulovere si rochii. Pentru un plus de eleganta, se putea
tricota si cu fir auriu’.

In revistele de moda, fotografiile au ajuns s prevaleze ilustratiilor, datorita imbunatatirii tehnicii de
fotografiere (aparitia fotografiei color) si de reproducere a imaginii.

in decada a patra din sec. XX, relatia artei cu moda a fost mai intima ca niciodatd, aducand o nota de
capriciu imaginativ. Curentul suprarealist, cu fanteziile sale spectaculoase, a avut o implicare directd 1n
domeniul vestimentar, prin colaborarea artistilor cu creatorii de moda si cu revistele de moda (Raoul Dufy,
Giorgio de Chirico, Salvador Dali, Man Ray ilustrau revista Vogue, si nu numai’) dar si printr-o influenti
indirectd, care se vede spre exemplu in a doua jumatate a decadei, in creatia de palarii.

7 Eugenia Paulicelli, op. cit., p. 102.

2 Printre noutatile lansate (...), notez jerseul tricotat de mana din lanica cu fir de aur mat. Se fac frumoase costume intregi,
rochii sau tailleururi pentru dup’amiaza din aceste jerseuri.” Pentru D-voastrda Doamnd, op. cit, p. 5.

3 Adina Nanu, op. cit., p. 245.
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Fig. 16. Instantanee, cca. 1938. Dreapta: atelier Polysfoto Cluj, colectia autoarei.

Cea mai interesantd aparitie in moda este creatoarea Elsa Schiaparelli — o aristocrata italiand, anti-
fascistd — care si-a inceput cariera in 1927 cu puloverul negru tricotat (cu o funda alba frompe [’oeil),
costume de baie, apoi tinute complete; a rdmas In constiinta tuturor mai ales pentru paldrii. Remarcabila a
fost colaborarea ei cu artisti dadaisti si, mai ales, suprarealisti, ale caror idei le integra in creatii excentrice:
Salvador Dali’™, Christian Bérard (dupa desenele lui a ficut broderii), Jean Cocteau, ilustratorul Marcel
Vertés”. A colaborat cu ceramisti, care au creat nasturi unicat, pentru taioarele sale. Ornamentele pentru
imprimeuri erau absolut inedite (exemplu: rupturi, pe ,,rochia sfisiatd” din colectia Circus). Fideld unui spirit
ludic, provocator si excentric, ea realiza jocuri vizuale, plasa obiecte obisnuite in locuri surprinzitoare,
frizand absurdul (o trasatura suprarealistd). Schiaparelli lucra cu materiale inovatoare: rayon, vinyl, celofan,
a introdus fermoarul la rochiile haute couture. Tipica era si folosirea ,,rozului soc” (ciclamen). Ea nu a
propus schimbiri ale siluetei, inovatii in constructia hainelor, ci decoruri foarte originale. in Romania, Maria
Ténase si Elena Lupescu purtau creatiile Elsei Schiaparelli.

Costumul taior era in contiuare tinuta de bazd, pentru zi. Taiorul avea umerii drepti, sustinuti pe
pernute, talia strAmtd (cu cordon), iar fusta avea forma A. Se purta cu bluze, Infrumusetate la piept cu
jabouri, volane, funde, etc. In mod exceptional, apar primele costume de femei cu pantalon — asadar o tinuti
de strada, nu sport! Marlene Dietrich si Katharine Hepburn, care 1n filme apéreau cu rochii foarte feminine,
in public purtau adeseori pantaloni: un costum adaptat direct din moda barbateasca. Fusta-pantalon si-a facut
debutul in moda strazii, desi acest fapt era inca socant (Fig. 17). In 1939, revista Vogue publica pentru prima
dati tinute de strada cu pantaloni’.

™ 1n 1937 a imprimat pe o rochie diafani alb un imens homar rosu, pictat de Dali — o imagine surprinzitoare si cu implicatii
legate de sexualitate. Rochia a aparut in Vogue, purtatd de controversata Wallis Simpson, imediat dupd abdicarea regelui
Edward VIII si cdsdtoria lor. Alte piese vestimentare realizate in colaborare cu Dali au fost: pélaria pantof (1937), pélaria cotlet de
miel (1937), rochia schelet (1938), pélaria ,,nebund” (1930), palaria television set (1935), palaria ,,gaina cuibarita” (1938), minunatele
palarii arlechin (purtate si de Maria Téanase), manusi nonconformiste (cu unghii aplicate, din piele rosie).

5 Care 1i realiza reclamele, dar a realizat si desene pentru imprimeuri de rochii - cu baloane, norisori, piata Vendome,
chibrituri colorate.

76 Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 807.

99



Fig. 17. Instantaneu, cca. 1935, fotograf necunoscut, colectia autoarei.

La moda era imaginea femeii fatale (Marlene Dietrich), blonda platinata, machiajul fiind inspirat de
cel hollywoodian: sprancenele erau desenate foarte subtiri, ascendente spre tdmple, buzele rosii (Fig. 18).
Parul se purta ondulat.

Manusile si palériile se purtau obligatoriu. Pélariile erau micute, asezate pe un ochi, realizate cu multa
fantezie de modiste, intr-o varietate foarte mare: cu flori, voalete, strass-uri, etc. Cea mai modesta functionara 1si
cumpira cel putin trei modele pe sezon’’. Se purtau palirii foarte diverse: toca (Fig. 14), palariile cu boruri mari
romantice (Fig. 11), paldria Impératrice (sau impariteasa Eugénie), palariile miniaturale, ,,de papusd” si palariile
care imiti bonetele — ambele de inspiratie victoriana. Incep sa se poarte in anii *30 variante feminine ale palariilor
barbatesti fedora, melon, tiroleza (Fig. 15), palaria Robin Hood, canotiera, basca/bereta. Dar cel mai adesea
femeile poarta palaria paravan, cu calota joasa, cu bor mic sau mediu, care stitea Intr-o parte, acoperind un ochi
(Fig. 19). O notd de anvangarda este datd de paldriile cu forme inspirate de curentul suprarealist: cu forme
asimetrice, surprinzatoare, chiar bizare (Fig. 20). Spre finalul decadei, paldriile sunt tot mai dramatice,
supradimensionate. Se foloseste adesea voaleta, care acopera fata, dand un plus de mister si eleganta. Palariile se
puteau purta si la ocazii, la rochii de seara: erau foarte micute, fara bor (fiind de interior), din catifea sau satin,
decorate cu paiete, pene, flori, si, obligatoriu — cu voaleta.

Inciltamintea, in texturi si culori diferite, avea toc inalt, si barete. Fati de anii ’20, remarcim o
preferintd pentru pantofii Inchisi, mai degraba decat pentru cei decupati. ,,Realitatea [lustratd” din 4 mai 1938
anunta ,,pantofi cu tocuri aerodinamice” — este vorba de talpa ortopedica, o noutate iTn moda. Se purtau si mai
mult bijuteriile ne-valoroase, In primul rand cristalele incolore sau colorate dand un efect deosebit de
stralucire’. Astfel, in timpul crizei economice, aceste bijuterii accesibile au condimentat vestimentatia sobra,
ajutand la ridicarea moralului. Lenjeria intima (furoul, cimasa de noapte) imita croiul rochiilor — stramta pe
talie si solduri, si mai larga in partea de jos.

77 Adina Nanu, op. cit., p. 247.

78 Swarovski, cel care inventa in 1890 o tehnici mecanizatd de tiiere a pietricelelor din sticld, ajunsese cel mai important
furnizor, la nivel mondial, de ,,nestemate din sticla”. Un stil aparte de gablonturi s-a dezvoltat in anii *30—"40 in SUA (cu o productie
industriald net superioard Europei). Modelele de bijuterii din filme au fost lansate pe piatd pentru consumul larg. Era un stil exagerat
antichizant (dimensiuni mari, auriu stralucitor, cu o multitudine de cristale si pietre, frizand uneori kitsch-ul). A existat si o a treia
variantd de bijuterii (fatd de cea scumpa/veritabild si cea ,falsd”). Se realizau bijuterii la preturi moderate, din argint cu pietre
semipretioase (turcoaz, coral, onyx, ochi de tigru, cuart, etc.). Manufactura germana Fahrner producea bijuterii in forme geometrice
superbe, cu marcasite. Judith Miller, op. cit., p. 28-29.
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Fig. 18. Marioara si Nela Ionescu, fotografiate pe 24 februarie 1937,
atelier Foto-Stela Sucursala Serban Voda, Bucuresti, colectia autoarei.

Fig. 19. Domnisoara in tinutad de vard, 9 august 1935, atelier necunoscut, colectia autoarei.
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Fig. 20. Instantaneu, anii ’30, fotograf necunoscut, colectia autoarei.

Romania avea un comert vestimentar foarte dezvoltat, dar bazat in mare parte pe importuri. Productia
internd in domeniul vestimentatiei era micd. Produsele de confectii (importate) vizau lenjeria de corp,
camasi, bluze. Rochiile si costumele se realizau la comanda, in ateliere de croitorie, din materiale (in mare
parte) importate”.

Moda barbateasca interbelica

Idealul masculin 1l intruchipa Jay Gatsby, personajul romanului lui F. Scott Fitzgerald, iar in literatura
romana il putem numi pe Fred Vasilescu, din romanul ,,Patul lui Procust” de Camil Petrescu. Fred este tanar,
sportiv, foarte bogat, intelectual, monden, célatoreste mult. Modelele pentru vestimentatie erau printul de
Wales (ulterior regele Edward al VIlI-lea, care la fel ca bunicul sau, Edward al VII-lea, era foarte preocupat

™ In Roménia interbelici, magazine cu marfd diversi — mari (cu departamente), sau mici, erau: Galeriile Lafayette, La
vulturul de mare cu pestele in ghiare, Au Bon Marché, Luvru, Berthail, Chez Leon & Adolphe, Trouville Mondain (stofe, matasuri,
catifele, flori, pene panglici, etc.), Heinrich Prager (blanuri, stofe, binete, cofectiuni, ghete, etc.), Sigmund Prager (articole sport,
confectiuni, lenjerie, cravate, incdltdminte, palarii, sepci, blanuri, etc), A La Samaritaine, Maison Nouvelle (Marie Louise
Dannhauer, Ernestine Bouet — salon de haute couture), Henriette (rochii, mantouri), Langer Fréres (pentru stofe), Magazinul Voaleta
(stofe, matasuri, bonete, galanterie, articole pentru copii), societatea anonimad V. Missir Fils & Co (pantofi, voalete, confectii de
damad, jachete barbati, manufacturi, tapet, linoleum, etc.), Isidor Stroe Lupescu (importator de textile, fire de bumbac), etc. Marci
importante de incdltaminte erau: Mociornita, Ceho, Ninette, D. Negreanu, etc. Dintre marcile de ciorapi, amintim: Adezgo, Areca,
Ecosse, Lissy, Mousselin. Detergentul Lux era recomandat pentru spélarea ciorapilor. Marci romanesti de palarii, din anii *20-°30:
Pica (fabrica romano-franceza de palarii de dama), Olympe&Annie, Zamfirescu, Rose Modes, Tica Mode, Mode fanny, etc. Pentru
alte accesorii: Longines Fratii Roller (ceasuri), Paul Milker (articole de voiaj, marochindrie, parfumerie, etc), Elida (parfumerie),
Dimitrie Marculescu (producitor de genti si valize), Radivon (bijuterii), M. Cronberg & Fils (bijuterii), Maison Dortheimer (depozit
vopsele pentru par, salon pentru par, ondularea permanentd), Institute de Beauté (cosmetice, farduri, parfumuri), Nicolas Mohai —
coafor, Sabego (import blanuri fine), Industria lanei SA Timisoara (produciator de fir si stofe de 1ana), Cartier-Bresson (atd pentru
lucru de mana), Rujul de buze Michel, etc.
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de vestimentatie si gi-a impus gustul in moda), aviatorul Charles Lindbergh, jucitorul de tenis Jean René
Lacoste, actorii Rudolf Valentino si Johnny Weissmuller, etc.

Intorcandu-se din rizboi, barbatii au continuat obiceiul de a se tunde scurt si de a se rade zilnic (in anii
’20 s-a inventat aparatul de ras electric). Cel mai adesea deci, fata s-a purtat smeada, singura alternativa en
vogue fiind mustata foarte micd (in anii 20: mustata creion, subtire, lipitd de buza superioara, asa cum
purtau Eroll Flynn sau Clark Gable; iar in anii *30 — mustata scurtd, exemplificatd de Hitler). Doar barbatii in
varstd mai purtau barba. In privinta frizurii, starurile din filme (precum Rudolf Valentino) promoveazi
aspectul foarte lucios — ca de piele lacuita; parul era pieptanat perfect si pomadat (cu briantind). Barbatii au
adoptat deci o infétisare atent ingrijitd, chiar usor feminizata (Fig. 21); au fost acuzati, la fel precum
consoartele lor, de frivolitate, mondenitate, inclinatie catre superficialitate™.

Fig. 21. Tanar elegant, cu parul ondulat. Anii 30, atelier Foto M. Zissu Targoviste, colectia autoarei.

Moda barbateasca a devenit mai relaxata fatd de epoca precedenta, si tot mai putin formald. Tinuta de
baza a barbatilor interbelici era costumul — devenit mai lejer in anii ’20, cu linii moi, pantaloni mai largi, cu
talia inalta, prinsa in curea, umerii hainei mai lati; va deveni gradual tot mai amplu si larg, n anii *30 si anii

80 Pentru a iesi in lume, pentru a fi un barbat de lume, nu este necesara de la cel care frecventeaza saloanele, teatrele,
dancing-urile, doar o educatie buna si o tinuta convenabila, dar si o predispozitie speciald, o stare de spirit exceptionald, “o febrilitate
colectiva”, dupa cum spunea M. Marcel Boulanger. Pentru o societate asa cum trebuie — in elitd/in top — noi nu am fost niciodata
instruiti prea tare, sau nici prea avizi ca sa devenim instruiti. (....) Ne permitem sd ne dam avizul cu o autoritate indiscutabila si cu o
suficientd mai presus de orice calificare. intre un aperitiv la Capsa, un dancing de la 6 1a 8, o cina sau un supeu demoldm un scriitor,
un autor dramatic, patdm reputatia unui politician, criticim tot ce s-a construit cu muncd minut cu minut... Vorbim cu aceeasi
lejeritate si ignorantd despre teoria lui Einstein, poemele lui Tagore, despre incurcaturile ministrilor, despre agitatia Bursei, si cand
aceste subiecte se epuizeaza, dam sfaturi despre orice: rochiile Elvirei Popesco, despre alegerea presedintelui Poloniei, actiunile
petroliere, ultimul film Cei trei muschetari, sau baletul Samson si Dalila, si despre suprema eleganta a sezonului care impune parul
grizonat argintiu, etc. (...) Sa stiti, in revansa, sa dansati. Sa stiti repertoriul lui Nitta-Jo, sa fiti la curent cu ultimul divort, si in acest
caz veti deveni un adevarat om de lume, in fata cdruia toate usile, chiar si cele secrete, se vor deschide.” Almanach du High-Life,
1923, op. cit., p. 57.
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’40: piept si umeri mariti, talia bine marcata, pantalonii largi. Linia abrupta de la talia strdmta la umerii drepti
intareau trapezul torsului masculin, dand un plus de virilitate. Intrucat centrul modei barbitesti era Londra
(cu cei mai celebri croitori stransi pe strada Savile Row), si de acolo a pornit stilul anilor ’30, costumul
acesta de moda noua a fost numit English/British Drape (Fig. 16), surprinzand aspectul mai larg — drapat.
Pantalonii aveau talia si mai inaltd fatd de perioada precedenta, fiind sustinuti de bretele. Pentru zi se purtau
costumele bej sau gri. Pentru dupa-amiaza si seara (in ocazii semiformale) se purta costumul bleumarin cu
dungi, plus cdmasa alba si cravata latd sau papionul (ambele colorate, cu imprimeuri). Primul Razboi
Mondial a adus Tn moda noutatea folosirii fermoarului la pantaloni, si a gulerului moale (la camasd). Se
purtau cravate colorate, cu modele: dungi, buline, carouri, etc. (Fig. 11) Vara era adoptat costumul alb din in
(mai ales in vacante), jersé-ul, panza de bumbac usor gofratd (seersucker). La aceste costume, se asorta
palaria panama. Un alt model de costum la moda mai ales in randul tinerilor era costumul tartan (din material
ecosez), promovat de printul de Wales. Modelele de vara se faceau din stofa de l4na foarte subtire, din
matase, rayon, bumbac. Seara se purta fracul, care pierde tot mai mult teren in fata smokingului (numit
tuxedo n SUA si dinner jacket in Regatul Unit). Ziua se purtau pantofii cu ghetre (renuntandu-se la ghete),
iar la tinutele de seara — pantofii de lac (Fig. 6).

De o mare popularitate s-au bucurat tinutele sport: tinuta pentru golf, cu pantalonii trei sferturi din
tweed in carouri (knickerbockers sau plus-four, adica plus patru inchi sub genunchi) combinati cu ciorapii
lungi cu romburi/carouri colorate si puloverul sau vesta asortatd, plus cimasa cu maneci suflecate si eventual
basca pe cap. Se purtau carourile pentru a aminti de originea scotiana a acestui sport. Tinuta pentru cricket
era deschisa la culoare, cu puloverul crem, cu o dungulitd coloratd pe margini. Pe malul marii si la yachting
se purtau pantalonii largi din flaneld sau jersé gri, si blazerul bleumarin cu nasturi metalici aurii (imprumutat
din uniforma marinei britanice). La tenis se purtau camasile albe de polo din jersé, cu maneci scurte (ceea ce
astazi numim tricouri polo), si pantaloni largi, deschisi la culoare. Celebrul tenisman francez Jean René
Lacoste (castigator a sapte titluri de Grand Slam), poreclit ,,crocodilul” pentru tenacitatea cu care juca, purta
pe cdmasa, la piept in partea stangd, un mic crocodil brodat. Este primul exemplu de folosire, in istoria
vestimentatiei, a insemnului vizual al unei mirci (logo), in exteriorul unei haine. In 1933, acesta si-a lansat
propria linie de camasi pentru tenis (in fapt, cdmasi polo, plus micul crocodil), pundnd bazele unei afaceri de
succes®’. In 1932, Henry , Bunny” Austin va introduce in tenis pantalonii scurti®’. Pantalonii largi pentru
sport si loisir, purtati in statiuni elegante, au capatat numele de pantaloni charleston, devenind tipici pentru
perioada interbelica. Pentru activitatile sportive, se alegeau pantofi de tip mocasini si pantofii din material
textil. In 1935, costumele de baie descoperi si mai mult corpul uman: barbatii renunti la maiou iar sortul se
micsoreazi gradual; femeile trec la costumul din doud piese (sutien si chilot) si chiar la bikini®.

Sunt inregistrate mode exagerate: dupa 1925, in Occident, moda studenteasca capitd un caracter
provocator, devenind foarte influenta in randul tinerilor™. Iar in decada a patra, la fel ca in moda feminina, si
in cea barbateascd remarcam influenta modei din filme, si acelasi gust pentru lux. O caricaturizare a
costumului din anii ’30 este stilul gangster, menit sa atraga atentia: cu forme si mai pregnante, culori tari,
dungi si patritele®, cimasa neagra si cravata alba®*, palaria fedora colorati. Costumul de gangster din anii
’30 a evoluat n anii urmatori intr-o variantd si mai radicala, in contextul special al restrictiilor din al Doilea
Riazboi Mondial®”: impotriva regulilor prea stricte, a aparut un fenomen trecitor de moda extravaganti,
ostentativa — malagambismul, termen local, exclusiv roménesc, desemnand o moda care a fost internatio-

81 Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 744.

82 Clare si Adam Hibbert, op. cit., p. 21.

8 Costumul bikini apare in perioada celui de al Doilea Rizboi Mondial. Numele a fost dat dupi cel al atolului unde se desfasurau
experimentele nucleare — sugestiv pentru faptul ca acest costum de baie a fost considerat ,,exploziv”. Adina Nanu, op. cit., p. 252.

8 Studentii bogati care urmau universitati celebre din Regatul Unit si SUA purtau pantaloni exagerat de largi, pusi peste
pantalonii sport trei-sferturi (care fusesera interzisi in campusuri). Numiti ,,nadragii Oxford”, erau din flanel colorat. Canotorii
foloseau acelasi sistem, purtandu-i peste pantaloni scurti. Se purtau cu vesta cu modele contrastante, ghetre albe, paldria canotier si
haina din blana de raton (sau haina de proxenet. Purtata in SUA, era cea mai ieftina blana, fiind preferatd de soferi, iarna, si de
spectatori la meciuri). Tinerii imbrécati astfel purtau numele de seici (dupa filmul cu Rudolf Valentino, din 1921). Ei erau perechea
fetelor flapper (sau Sheba). Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 734, p. 739.

8 Clare si Adam Hibbert, op. cit., p. 20.

8 Adina Nanu, op. cit., p. 247.

8 In anii *40, pe fondul lipsei severe de materiale, erau interzise reverele la veste, pantalonii cu mansetd, se micsorase
numarul de buzunare; largimea pantalonului putea fi de maxim 22 c¢m, hainele si vestele erau facute la un singur rand de nasturi, se
renunta la mansetele duble, la hainele cu cute, pense si gaica. Au fost interzisi pantalonii de golf si baietii de pana la 14 ani nu aveau
voie sd poarte pantaloni lungi. Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. 798—799.
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nala®. Sergiu Malagamba®, care a initiat aceasta moda in Romania, a fost arestat in 1942, fiind acuzat ci ar
fi fost seful unei secte religioase periculoase. Stilul sdu prea luxos se raspandise printre tineri, sfidand
normele de razboi: parul era dat cu briantind, tuns perfect si netezit pana la stralucire; haina foarte largd, in
carouri; camasa uni, cravata subtire si foarte lunga; pantalonii cu patru pense, purtati indoiti cu mansete,
pentru a se vedea ciorapii cu modele; palaria avea boruri mari; iar pantofii din antilopa aveau talpi inalte.
Costumele de acest timp erau ridicol de largi.

Pe cap se purtau paldriile fedora, melon si homburg (mai elegante decat fedora), iar vara — panamaua si
canotiera. Cilindrul (cunoscut la noi cu numele de joben) apare doar la oameni de stat, la gale, purtat desigur
la frac. Din fetru moale, pélaria fedora era consideratd informala, dar Printul de Wales 1i schimba statutul,
purtand-o la costume elegante. In perioada interbelica, aceastd palirie a avut borurile un pic mai mari decat
in celelalte perioade, ceea ce a contribuit la aspectul sic (Fig. 20). La tinute sport se purta basca.

Moda perioadei interbelice este eminamente modernd, multe dintre creatiile decadei devenind clasice,
traversand aproape un secol fara sa se demodeze. Pasul decisiv a fost facut in sensul confortului, care nu va
mai fi pardsit, pana in prezent. insd ceea ce farmeca si astdzi este spiritul rebel si modernist al acestei epoci,
si originalitatea demnad de avangarda artisticd. Odatd cu izbucnirea celei de-a doua conflagratii mondiale,
domeniul modei vestimentare a traversat o perioada nefastd, marcati de penurie si sobrietate. In a doua
jumatate a anilor 40, Romania a intrat in conul de influentd a URSS, cautandu-se uniformizarea societatii,
sub semnul parcimoniei. Eleganta vestimentara a fost descurajatd, consideratd o frivolitate, apanaj al
burgheziei capitaliste. Romania a pierdut buna parte din acea paturd sociala care era purtitoare si creatoare
de stil vestimentar. Cei rimasi se protejau sub haina gri a anonimatului”®. Dar in lumea pe care Romania
tocmai o parasise, Christian Dior debuta, in 1947, cu colectia ,,New Look”, o magistrald revenire la magia
haute couture. Inspirandu-se din perioada victoriand, el readucea vestimentatia pe o pozitie de maxima
eleganta. Moda isi relua tronul iluzoriu de regina a lumii.

8 In SUA se nmea zoot suit (lansat de afro-americani si de hispanici), iar in Franta — zazou, unde miscarea a avut un caracter
de rebeliune impotriva restrictiilor impuse de nemti. Sara Pendergast si Tom Pendergast, op. cit., p. §813-814.

% Muzician niscut la Chisindu, a fost dirijor, compozitor, genial baterist, unul dintre pionierii jazz-ului romanesc. Adi
Mondiru, Portret: Povestea fascinantd a legendarului Sergiu Malagamba, http://www.rador.ro/2016/02/06/portret-povestea-
fascinanta-a-legendarului-sergiu-malagmba/, accesat la 29 iunie 2020.

% Adina Nanu, op. cit., p. 252.
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PHOTOGRAPHY IN INDIA

by NIYATEE SHINDE
(Washington DC)

Abstract. Photography arrived in India soon after its invention in the 1840s, due to the colonial occupation. As with everywhere
else it was used to photograph temples and monuments, archeological and architectural sites, customs and tribes, but in India it was
primarily employed to unravel the mystic and mysterious attractions of India and to document its vastness. Photography impacted the
social and aesthetic life of the country in many ways. India had an age-old tradition, dating back to thousands of years, in miniature
painting. Court life, religious themes, battles and social activities were meticulously painted with fine haired brushes and mineral ground
paints. Photography presented a dilemma to this exquisite art of recording. The article traces the history of photography in India, offering
insights into its integration into the milieu as well as the impact on the miniaturists with charming images.

Keywords: early Indian photography, 19" century images, Raja Deen Dayal.

The arrival of photography into India was through both pragmatic and poetic concerns. Contrary to
popular belief, the arrival of the camera was not only as a tool to validate colonial rule documenting
dilapidated archeological sites or to record races and tribes, but for more heuristic purposes. It was the
making of art that first brought the camera into the country. The beginnings of photography in the sub-
continent can be traced to the closing years of the 18" century when the British artists Thomas and William
Daniels spent 9 years in India making accurate and rapid sketches, watercolors and acquaints of the
landscape and architecture. During this time the Camera Obscura was indispensable to them. Preceding this
the Camera Lucida, though not a real camera, was used to produce sketches of ancient temples, which
abounded in India.

Undoubtedly photography played a vital role in the colonial occupation. The advent of photography, as
we know it, in India closely follows the introduction of the Daguerreotype and was soon borne along the robust
trade flows linking the country to Europe and England. The first Daguerreotype studio opened in India in
Bombay (present day Mumbai) in 1840s. Soon within 2 years a Daguerreotype gallery was set up in Calcutta
(present day Kolkata). The galleries were advertising likenesses on paper. By mid 1850s photography in India
had attained a high level of technical and aesthetic assurance. By early 1860s photography had established itself
commercially with a large dedicated and talented enthusiastic amateur following.

In the early years, photography formed a part of a material culture in India that spread across a double
circuit of local trade: the European trading firms supplying imported goods and foreign services and the
market economies catering to the needs of the Indian Public. Cameras were plied along with sundry other
wares as part of colonial commodity culture, sold in general stores, stationers and even in the drug stores. In
a land characterised by the variety and splendour of its architecture and landscapes, and the diversity of its
peoples and customs, India offered the photographer or photographic artist an unsurpassed range of subject
matter. A condition that remained for many decades.

Camera clubs were set up as outposts of the Royal Photographic Society and spread to all the major cities
of India. These clubs laid down a set of photographic aesthetics and guidelines for the serious amateurs about
suitable subject matter, and rules of composition. At the meetings, tools, mechanisms & materials were discussed,
and it is reported that there were heated exchanges among the practitioners on issues of composition and content
and what would largely comprise the overall aesthetic, that may have been purely dictated by European norms.
Photography became a popular pastime not just in cities but also in smaller towns.
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As studios mushroomed albums were in demand. Books with photographs pasted were popular. It was
the plurality of the medium that saw this rush for albums. These albums became emissaries of the exotic
land. They bellied earlier misgivings of a heathen naton replaced with a new pride in India as a treasured
possession. Queen Victoria famously never visited India and must have relied on these images to convey to
her a sense of the land from whence came the ‘jewel in her crown’.

In addition to the artistic achievements of several photographers, official encouragement of the
medium as a documentary tool came from the East India Company. A remarkable visual store-house had
been created, which charted the architectural heritage and cultural composition of the subcontinent.

For the Indian artists in the 19" century photography challenged their ways of seeing and the visual
languages familiar to them. More heuristic than definitive, it proposed ways of approaching the practice and
business of image making and viewing. New optic trajectories had been created. The popularization of
photography was such that Indian artists trained in the strict discipline of miniature painting were drawn to
its influence and were soon referencing the photograph in their craft.

In a short span of time an irrevocable displacement had occurred across age-old traditions of image
making. The artists had begun the rigorous examination of the politics behind the capture and presentation of
this new medium. By the end of the 19" century in the country, there was an unbelievable reversal when art
began to imitate the photograph. Hand-painted photographic portraits gained popularity. In 1860 4 Guide to
the Indian Photographer was one of the earliest photographic manuals to be published in India.

The Indian Royalty was not to be left behind. They had the wealth and enthusiasm to collect not just
the cameras and photographs but also itinerant photographers and artists. Rapidly court painters were
replaced with court photographers.

As elsewhere the arrival of the Box Camera Family snapshots became increasingly popular. People
dressed in their best clothes and projected their real and imaginary wealth against myriad backdrops, in
studios. The snapshot like everywhere else led in a kind of voyeurism. Soon the subcontinent was at par with
the rest of the world. The Indian photographers continuously sought to interpret the world about them, as did
their counterparts abroad. At the same time photography of archaeological sites, topography and commercial
views, reportage and documentary photography, portraiture and ethnology were expanding the use of the
medium in the country.

The turn of the twentieth century saw the rise of the amateur and self-taught photographers and the
first phase of photo-journalism. Publications were now commissioning professional photographers to cover
all major events. Newspapers became disseminators of the photographic image; issues like the non-
cooperation movement and the political situations became their primary subjects. The advent of popular
cinema in 1913 created a distinct genre of photo-based publicity material for lobby cards and posters.

The years that mark India’s struggle for Independence and the crossover to a Republic was captured to
convey an emotional nation from politicians and policymakers to the people. The largest exodus of
humankind then and the colossal sadness of a grieving nation were all captured and defined in pictures.
Images were commissioned by the Press Bureaus abroad to document everything. Suddenly there were more
International photographers photographing wildlife in the wilderness of the peninsular, the country’s exotic
in the rural areas and the poor in the streets.

In the next two decades photographers were confronted by rapid changes, expected of a nation
building itself with large state-run factories, rural and water management systems. They documented the
conflicts with China and Pakistan that followed; the ravages of food shortages and famines and a looming
poverty were all subjects. This phase also necessitated the creation of photo-editors for newspapers. Images
to be placed in public domain had to be monitored to some extent.

Finally, at the turn of the last century a whole generation of photojournalists emerged whose work
critically documented events in India’s rapidly evolving space. Art Galleries opened their doors to
photographers as artist. Digital photography and photo-shop reared a medusa-head leading to a new set of
image-making and the use of photographs in installation and video art. The arrival of foreign curators led to
international exhibitions. There was a surge in the publication of photography magazines, journals and
books. At the same time a new word ‘vernacular’ emerged to describe the local photographer working in
studios and the amateurs in smaller towns.

Over the decades though the narrative in India was in sync with photographers worldwide and despite
having a rich record in the field, India or the subcontinent has little mention in all the scholarly chronicling
of the historiographies of the history of photography. The historical narrative anxiously and somewhat
insecurely, focussed on originality, innovation, and individualism.
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Fig. 1. Zorawar Singh, Kanota and members of the Jaipur council 1900s albumen,
opaque watercolor. Photographer and Painter unknown

Fig. 2. Prince Mormukut Singh at the time of his formal adoption,
1921 oil on canvas, probably after a photograph by Madho Lal.
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Fig. 3. Guardian of a young prince of Mysore, 1860 albumen,
opaque watercolor with 22kt gold. Photographer and Painter
unknown.

Fig. 4. Parsee/Gujarati woman from Mumbai, 1860 wet
plate negative, opaque watercolor. Photographer and
Painter unknown.
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Fig. 5. A rich merchant’s son, 1912 pop, gelatin/chloride, opaque watercolor and 22kt gold.
Photographer: Sareje Lall, Bikaner

Fig. 6. A landowner who loves music, 1885 albumen, opaque watercolor with 22kt gold.
Photographer and Painter unknown. Pioneer Photographer: Raja Deen Dayal Raja Deen Dayal (1844—1905) was inarguably one of
the most well-known and prolific photographers in 19"-century India. He was born in Sardhana, North India and attended the
Engineering College in Roorkee. He began his career as a low-ranking engineer but was passionate about photography. It was the
British directive for all engineers to learn the camera as a tool in their trade that brought photography into his life. A chance portrait
of the then British agent Sir Henry Daly catapulted him to fame. By 1886 he was appointed court photographer to the Nizam of
Hyderabad one of the richest men in the world then, when he presented the Hyderabad ruler with striking portraits he had made.
Deen Dayal, honored with the title of ‘Raja’ by the Nizam, went on to create an impressive cache of images of the Nizam, his guests,
his dominions, his sports, his courtly life and his social activities that all celebrated the man. Over the course of his remarkable
career he set up 3 very successful & flourishing studios in Indore, Hyderabad and Bombay, employing then staff of 50 photographers
and assistants. He is acknowledged as the country’s first photographic entrepreneur and a pioneer in the field.
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Fig. 7. Portrait of the Nizam, Mahbub Ali Khan 1880s. Photographer: Deen Dayal No princely court was equal to the magnificence
of the Nizam’s lavish and exotic court. He was the owner of the Golconda Diamond mines that reportedly disgorged 12 million
carats of diamonds into the world market. His territories were as large as England and Scotland combined. As sovereign and religious
leader he was the head of a vast feudal pyramid over which he had the power of death and life.

Fig. 8. Drawing room at the Chowmahalla Palace, where the Nizam received his special guests, 1880s. The Nizam had several
palaces that were all lavishly furnished. Photographer: Deen Dayal
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Fig. 9. Distant view of the Falakhnuma Palace with surrounding lands, 1880s.
Photographer: Deen Dayal

Fig. 10. The Nizam Mahbub Ali Khan with the Duke Alexander of Russia after a hunt on the steps of the Faluknama Palace,
1891 Hunting, especially tiger shoots was the Nizam’s favorite sport. Photographer: Deen Dayal.
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Fig. 11. The Nizam Mahbub Ali Khan with his guest after a tiger shoot, 1880s.
Photographer: Deen Dayal.

Fig. 12. The Udaipur Lake palace. 1890s. Photographer: Deen Dayal.
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Fig. 13. Maharaja of Dhar Anand Rao III with his Courtiers, 1890 albumen.
Photographer: Deen Dayal.

P T Y T AT

Fig. 14. A chieftain from Central India with his coterie, emulating the British, they are seated on chairs, holding court. 1880s.
Photographer: Deen Dayal.
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Fig. 16. Hanumkonda Temple of a thousand pillars, 1878 albumen. Photographer:
Deen Dayal Deen Dayal travelled extensively documenting the temples and archeological sites.
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Fig. 17. Maharana Fateh Singh of Udaipur with the Victor Alexander Bruce, Viceroy of India (1894-1899).
Photographer: attributed to Johnston and Hoffman.

Fig. 18. Maharana Fateh Singh of Udaipur with the Victor Alexander Bruce, Viceroy of India (1894—-1899).

Painting after a photograph attributed to Johnston and Hoffman.
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Fig. 19. A young prince from Jodhpur, 1885 carbon transfer on ivory, opaque watercolor and 22kt gold.
Photographer and Painter unknown.

The recording of world history of photography has always been a linear, abridged and palatable
summary. Such survey histories rarely identify their exclusions or justify their inclusions.

To end a happier note: Over the past few years, academic interest in nineteenth-century photography
from India has been growing at a rapid pace. Significant books, as well as numerous important articles, have
been produced during this period and many more photographers and photo-installation artists are invited to
international photo festivals.
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IONEL JIANU SI SCULPTURA MODERNA

de CORINA TEACA

Abstract. The article analyses some aspects of Ionel Jianou’s activity in France since 1960s. As an imigrant in France, Jianou
tried to earn his living by writing on arts. The initial rejection of some French editors determined him to establish his own publishing
house. His monograph about Brancusi, the first book he wrote and edited in France, opened up a serie of writings dedicated to the
modern sculpture.

Keywords: modern sculpture, Ionel Jianou, art history, Romanian diaspora in France.

Sculptura a devenit pentru Ionel Jianu' un domeniu de cercetare privilegiat abia dupa 1961, cand, luand
viata de la capat 1n Franta, a trebuit sa isi gandeasca un traseu profesional si totodata sa isi procure mijloacele
de existenta pentru sine si familie. Incearcand sa publice monografia Brancusi, se confrunti cu neincrederea si
refuzul editorilor francezi astfel cd, pentru a-si concretiza proiectul, fondeazd propria editurd cu ajutorul
financiar al fratelui sau, arhitectul Virgil Stark. Chiar daci la prima vedere initiativa avea aerul unei actiuni
precipitate, ea nu era deloc hazardata. Desi nu avea studii in domeniul artei, Jianu se implicase cu pasiune in
viata culturald scriind cronicd dramatica si literard si consistente pagini de istorie a artei romanesti, cu
inteligenta si talentul unui adevirat reprezentant al generatiei 1927. Inca din anii de tinerete Jianu lucrase pentru
diverse publicatii, infiintase unele, si avea experienti in conducerea unei edituri. In 1944 infiintase la Bucuresti
Editura Caminul Artei ca element complementar galeriei cu acelagi nume pe care o conducea din 1942
impreuni cu Ecaterina Dulfu si Marc Haldner”. De asemenea, coordonase sectia de arta a Editurii de Stat pentru
Literatura si Arta (ESPLA) unde lucrase ca editor si traducator, iar dupa aceea, editura Meridiane. Tot acest
trecut profesional gira succesul edituriit ARTED pe care avea sa o patroneze pana in anul 1981.

Monografia Brancusi din 1963, punct de turnuré in cariera de istoric a lui Ionel Jianu, a fost si motorul
care a pus in miscare institutia ARTED, succesul acestui prim titlu incurajandu-1 sa persevereze si si se
orienteze decis spre studiul sculpturii moderne. Scrisese si Tnainte despre sculpturd, nsa contributiile cele
mai consistente anterioare stabilirii in Franta se refereau in mare parte la pictura’. Alegerea subiectului poate
fi considerata deopotrivd conjuncturald si afectivd. Admiratia sa pentru opera marelui artist a ramas
consemnata atat in corespondenta personald cét si in textele cu semnificatie memorialistica, dar sursele care
documenteazi aceastd conexiune, cu exceptia textelor publicate®, sunt ulterioare anului 1963. Totusi, ele
vorbesc despre diverse puncte de intersectie cu tema ,,Brincusi”. In biografia sa’ Jianu evocid o prima

! Numele sdu real era Ionel Stark ( Bucuresti, 23 octombrie 1905 — Paris, 18 martie 1993). Ca publicist a semnat cu diverse
pseudonime: Viviene Belle, Lungeanu. Ionel Jianu / Jianou, este pseudonimul prin care se face cunoscut in istoriografia de arta si
intreaga sa opera din perioada franceza este semnata cu acest nume.

% Editura sa functionase doar cativa ani fiind nationalizatd de regimul comunist. Cum avea si fie si ARTED mai tirziu, editura
lui Jianu era orientata catre publicarea de cérti de artd. Probitateta sa profesionala este recunoscuta chiar si in timpul regimului comunist,
Ionel Jianu primind in 1951, conducerea sectiei de arta a nou infiintatei Edituri de Stat pentru Literaturd si Arta (ESPLA).

3 Inca din anii celui de-al Doilea Rizboi Mondial, Jianu publicase cirti si albume dedicate lui Petre Torgulescu-Yor (1939),
Theodor Pallady (1944), Nicolae Tonitza (1945), Gheorghe Petrascu (1945), Stefan Luchian (1946 si 1955, ultima versiune, ce
include si un catalog raisonné, este scrisa impreuna cu Petru Comarnescu), Theodor Aman (1953), Barbu Iscovescu (1956), Nicolae
Grigorescu (1957), Stefan Dimitrescu (1957), etc.

4 Articolele sale au fost publicate in Revista Fundatiilor Regale, Luminad si culoare, Lettres Frangaises, Criterion, etc.

> Jon Manea, Gabriela Carp, Lionel Scantéyé, Silvia Cinca (ed.), Un om, o viatd, un destin: Ionel Jianu si opera lui, Los
Angeles, 1990, p. 350-351.
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intalnire cu sculptorul in anul 1927, in atelierul din Impasse Ronsin, unde fusese introdus de scriitorul Ilarie
Voronca, precum si proiectul monografiei Brancusi ce se profila inca din anul 1938, cand Jianu il intalnise pe
artist la Bucuresti si discutaserd pe marginea acestui subiect. Gabriela Carp, care 1i fusese studentd la
Institutul de Arte Plastice ,,N. Grigorescu” din Bucuresti, 1si aminteste de cursurile de artd romaneasca tinute
de Jianu care instaurau un insolit firesc al vietii in atmosfera ideologizata a acelor ani, unde erau introduse in
scend figurile marcante ale artei nationale, inclusiv Brancusi. Un alt amanunt biografic ce 1l leaga de
domeniul cercetarilor brancusiene tine de pozitia sa de editor al ESPLA, cand, dupa propriile spuse, citeste si
cizeleaza manuscrisul lui G. Oprescu dedicat sculpturii monumentale’ intervenind asupra unor formulari

excesive referitoare la opera lui Brancusi, evitind astfel ca Oprescu ,,s3 se compromita prea tare”’.

Ionel Jianu, Paris, 1976.

Nu putem ignora faptul ca intentia sa de a reveni asupra subiectului la inceputul deceniului sapte, era
incurajatd de emulatia nascuta in jurul operei brancusiene. De la aparitia lucrarii Carolei Giedion-Welcker
Moderne Plastik®... care reliefase valoarea exceptionald a artei lui Brancusi, renumele artistului crescuse
constant. In Occident lucrarile sale figurau in prestigioase expozitii, i se dedicasera volume, studii, eseuri si
articole; In Romania, dupa cenzura anilor ’50, regimul comunist lansase o adevarata ofensiva de recuperare a
figurii maestrului, in timp ce sculptura romaneascd contemporand prin George Apostu, Ovidiu Maitec,
Vasile Gorduz, Geza Vida, etc., parcurgea un proces de reinventare pornind de la modelul brancusian’. in
acest context, o carte despre Brancusi parea cea mai potrivita alegere in tentativa de a cuceri un loc 1n cultura
patriei de adoptie. Probabil o parte din material va fi fost deja strans inainte de a parasi tara, dar manuscrisul
ajunge la forma definitiva abia dupi stabilirea sa la Paris (1961'°) c4nd Jianu actualizeazi documentarea si
intervieveaza diverse persoane care il cunoscusera pe artist pentru a completa informatia.

5G. Oprescu, Sculptura statuard romdneascd, Bucuresti, 1954.

7 Scrisoare din 18 septembrie 1981 adresati lui Barbu Brezianu, reprodusa in Virginia Barbu, Corina Teaci (ed.), Mdrturiile
toamnei. Corespondenta lonel Jianu-Barbu Brezianu, Bucuresti, 2016, p. 58.

8 Carola Giedion-Welcker, Moderne Plastik, Elemente der Wirklichkeit, Masse und Auflockerung, Ziirich, 1937.

° Corina Teac, Interpreting Brancusi: Romanian Sculpture between 1960 and 1989, in Irina Carabas, Olivia Nitis (ed.), After
Brancusi, Bucuresti, 2014, p. 130-135.

1% in aceeasi perioadd Athena Tacha Spear initiase, la sugestia lui André Chastel, studiul asupra ciclului Pasdrilor din
repertoriul brancusian, cercetare care insad avea sa fie publicata abia in 1969 (editia in limba romana, 1976).
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Textul lui Jianu se situeaza in continuitate stilisticd cu scrierile publicate anterior iIn Roméania. Un
chestionar realizat de Jianu avandu-1 ca subiect pe Tonitza'', pastrat in arhiva istoricului Barbu Brezianu, ne
permite sd patrundem 1in intimitatea spatiului sidu de lucru si sd intelegem modul in care isi concepe
cercetarea ori urmireste si dezvolta diversele paliere ale biografiei si operei. In linii generale, monografiile
lui Jianu sunt structurate pornind de la o astfel de schemad, oferind detalii legate de origini, formatie, contacte
profesionale cu relevantd pentru cariera artisticd sau pentru evolutia ideilor estetice, receptarea critica,
ecourile asupra mediului artistic, semnificatia si valoarea operei, prezentate intr-o succesiune evenimentiala.
Atat in primul text despre Brancusi cat si in cele ce i-au urmat, este evident cd autorul este la curent cu
noutatile bibliografice, asimileazd problematici ale sculpturii si instrumentarul critic aferent pe care le
strecoara 1n firul narativ, reusind sa defineasca particularitatile stilistice ale fiecarei creatii.

In privinta propriei scrieri, autorul are perceptia unei lucrari inchegate, complete, asupra cireia va
interveni relativ putin 1n editiile urmatoare, cu toate ca exegeza brancusiand absoarbe intre timp noi interpretari.
Din perspectiva raspunsurile primite, se remarca existenta mai multor tipuri de discurs despre carte, pe care le-
am subsumat catorva categorii: unul de naturd protocolara, care elogiaza generic munca de pionierat, un altul
strict tehnic, partial polemic, legat de continut, si nu in ultimul rdnd, o zona a omisiunii voluntare, independenta
de calitdtile ori slabiciunile textului. Toate trei constituie un indiciu al faptului cd lucrarea nu trecuse
neobservata. Monografia lui Jianu, astdzi depasita, dar contributiva la momentul publicarii ca prima tentativa de
sistematizare a operei brancusiene, este incd mentionatd in bibliografia studiilor ulterioare. Cataloagele a doua
mari expozitii organizate in Franta in anii 90 — Constantin Brancusi 1876-1957" (1995) si L Atelier Brancusi"
(1997), ultimul prin acribia Doinei Lemny, includ in bibliografie atat cele doua versiuni franceze ale
monografiei (1963 si 1982), cat si articole aparute in diverse publicatii, unele putin cunoscute cum este cel din
publicat in Lumind si coloare"*. Dupa cum relateaza Jianu insusi, cartea a fost in general bine primita de critica,
singurele comentarii negative — de altfel justificate — venind din partea unor specialisti ai operei brancusiene:
Carola Giedion-Welcker, Sidney Geist si Athena Tacha Spear'.

Referitor la cronicile favorabile, nu putem ignora faptul ca acestea sunt efectul unei chibzuite strategii
publicitare. Pragmatic, pentru lansarea cartii, autorul contactase cativa dintre cei mai influenti cronicari de
artd din Paris oferindu-le exemplare ale lucrarii, care la randul lor, au prezentat cartea in paginile
publicatiilor la care colaborau. Totusi, nu era vorba de a conditiona aparitia unor cronici encomiastice. Este
adevarat ca Jianu isi Tntocmise o listd cu nume bine alese de personalitati influente in viata artistica carora le
oferise cartea, dar gestul sdu avea semnificatia unei invitatii la lectura, facute desigur cu speranta ca acel
cititor i va aprecia munca si va recomanda cartea. Cunoscut in Romania prin scrierile si activitatea sa
dedicata artelor, prin postura de profesor universitar, Jianu era aproape necunoscut in Franta, prin urmare a
gasit calea cea mai sigurd de a-si prezenta produsul efortului sdu intelectual. Iar asteptarile nu i-au fost
inselate, mai mult, gestul a ndscut viitoare aliante in jurul unor proiecte editoriale. Dintre cei implicati in
mediatizarea lucririi, criticul si istoricul de arta Waldemar George'® va continua colaborarea cu Jianu scriind
prefata monografiei Zadkine publicatd anul urmitor'’. De asemenea, impreuni cu Jianu va fi coautor a doui
alte monografii: Henri-Georges Adam (1868) si Dimitrie Demou (1970) ambele sub sigla ARTED.

in textul siu introductiv, istoricul francez Jean Cassou'® comenteazi lapidar calititile lucririi,
apreciind ca este vorba despre o scriere sintetica ce comprima in mod convingator datele creatiei si biografiei
artistului: ,,lata, despre Brancusi, o opera de fervoare, clard si completd, urmatd de un catalog al operei sale.

' Dosar nr. 105, fila 27 aflat in Arhiva Centrului de studii brancusiene ,,Barbu Brezianu”.

12 Frederich Teja Bach, Margit Rowell, Ann Temkin, Constantin Brancusi 18761957, Exposition présentée au Centre
Georges Pompidou dans la Grande Galerie du 14 avril au 21 aoGt 1995. Le Philadelphia Museum of Art la présentera, a Philadelphie,
du 8 octobre au 31 décembre 1995, Paris, 1995 [cat.]

13 Marielle Tabart, Doina Lemny, L Atelier Brancusi, Paris, 1997 [cat.]

14 Tonel Jianu, Marturii C. Brdncusi, in Lumind si coloare, nr. 1, mai 1946; acelasi articol apare in Revista Fundatiilor
Regale, nr. 9, septembrie 1946.

15 Ton Manea, Gabriela Carp, Lionel Scantéyé, Silvia Cinca (ed.), op. cit, p. 175-176.

16 Waldemar George (Jerzy Waldemar Jarocinski, 1893-1970), critic de arti francez cu origini iudeo-poloneze. A se vedea Yves
Chevrefils Desbiolles, Le critique d’art Waldemar-George. Les paradoxes d’un non-conformiste, in Archive Juives, vol 41, no. 2, 2008,
p- 101-117. Online : https://www.cairn.info/revue-archives-juives1-2008-2-page-101.htm# (accesat la data de 15 septembrie 2020).

17 Tonel Jianou, Zadkine, Paris, 1964.

'8 In acea vreme Jean Cassou era director al Muzeului de Artda Moderni din Paris, post pe care l-a ocupat pana in 1965. in
aceasta calitate fusese implicat in procesul de preluare a donatiei lui Brancusi care, prin testamentul din 1956 lasa Statului Francez
atelierul din Impasse Ronsin.
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latd, perfect rezumat, tot ceea ce trebuie sa cunoastem despre aceastd opera si despre figura autorului ei,
opera si figurd care, ele insele, tind spre contopire. Cu acestea suntem, Intr-adevar, sub imperiul simplitatii
absolute.””” Se poate specula pe seama faptului ci Jean Cassou isi alege atent cuvintele la adresa acestui
autor putin cunoscut publicului francez”’, poate intrucatva stanjenit de ineditul situatiei prin care un imigrant
din estul Europei in varsa de 58 de ani scrisese prima monografie franceza cu un catalog raisonné inchinata
parintelui sculpturii moderne. Pe Jianu aceastd grabitd privire asupra muncii sale trebuie sa-1 fi mahnit
deoarece ultimul paragraf din textul introductiv al volumului despre Zadkine, sub semnatura lui Waldemar
George, raspunde subtil prefetei lui Jean Cassou. Fragmentul, dedicat prezentarii autorului sub forma unei
short bio care trece in revista activitatea si realizarile sale, pare o adaugire a lui Jianu insusi, In compensatie
pentru frustra descriere a contributiei sale din volumul despre Brancusi. Dincolo de aceasta sincopa, cei doi
istorici rdman In bune relatii iar Jianu, in capitolul intitulat Le Grand Tournant din La Sculpture moderne en
France depuis 1950, nu ezitd sa elogieze activitatea lui Cassou, mentiondnd rolul acestuia in crearea
Muzeului de Artda Moderna din Paris, sprijinul pe care il acorda vietii artistice franceze si implicarea in
organizarea Asociatiei Internationale a Criticilor de Arta (AICA).

In privinta criticilor negative, exista la prima vedere o seamid de incompatibilitati cu textul lui Jianu,
legate atdt de lectura creatiei brancusiene cat si de scriiturd. Opiniile critice ale celor trei (Spear, Geist,
Giedion Welcker) au fost, fara indoiald, influentate de exigentele cercetarilor personale. La aparitia cértii,
Athena T. Spear scrisese entuziasmati lui Jianu o scrisoare de felicitare?' in care 1i multumea pentru munca
sa de pionierat Tnsd pe masurd ce propriile cercetdri inaintau, confruntdnd mai multe surse, autoarea
remarcase citeva neconcordante pe care le va comenta intr-o recenzie™. Pe de alta parte, era vorba si de o
incompatibilitate de viziune, textul extrem de tehnic al Athenei T. Spear centrat pe analiza formala
(tipologie, dimensiuni, material, finisaj,) sprijinitd de documente si marturii menite sa clarifice datari si
localizari ale lucrarilor, progresia ideii in parcursul operei, se afla din punct de vedere al continutului si
tonului comentariului, la antipodul lucrarii lui Jianu. In ceea ce priveste raporturile cu Sidney Geist,
considerat unul dintre cei mai importanti comentatori americani ai operei brancusiene, este evident ca intre
cei doi a existat o concurentd deschisa de ordin profesional. In viziunea lui Geist cu radacini in formatia sa
artisticd, precumpaneste atentia acordata obiectului de artd in sine, volumului, suprafetei si contururilor sale,
modului de compunere a formei, relatiilor dintre forme, pe care le descrie cu o precizie greu de egalat. Pentru
vanitatea lui Jianu, scrierile lui Geist incepand cu Brancusi: A Study of the Sculpture® au reprezentat un
punct sensibil. Dacé el deschisese drumul intocmind un prim catalog al lucrarilor lui Brancusi inclus in
monografia din 1963, Geist, reuseste la o distanta de cativa ani, s realizeze un catalog contributiv, pretuit in
cercurile istoricilor de artd. La fel ca Athena T. Spear, Geist semnaleaza anumite inexactitati in textul lui
Jianu, ceea ce lezeaza ego-ul profesional al autorului, cu atdt mai mult cu cat, spune el, Geist a folosit acest
prim catalog ca punct de pornire in propria lucrare. Jianu a simtit acut nevoia de a-si apira munca ce 1i
adusese recunosterea internationald. Intr-o scrisoare localizatid si datatd Paris 23 iunie 1970*, adresata

19 Jean Cassou, [prefatd], in Ionel Jianou, Brancusi, Paris, 1963, p. 7-9.

20 Jianu isi facuse déja debutul in presa culturald din Franta; vezi articolul Ionel Jianou, Brancusi ¢ Bucarest, in Les Lettres
Frangaises, no. 657, avril, 1957, p. 12

2 Ibidem, p- 176, 337 Scrisoare din 10 iunie 1963.

22 Athena Tacha Spear, A review of Brancusi by I Jianou, in The Art Bulletin, XLVI, no. 2, 1964, p. 260-266; idem,
A Contribution to Brancusi Chronology, in The Art Bulletin, vol. XLVIIL, no. 1, March 1966.

» Sidney Geist, Brancusi: A Study of the Sculpture, Grossman, New York, 1968; de asemenea, Constantin Brancusi, 1876—
1957: A Retrospective Exhibition, The Solomon R. Guggenheim Museum, New York, 1969 [cat.]; Sidney Geist, Brancusi. The
Sculpture and Drawings, New York, 1975. Editia in limba romana, Sidney Geist, Brdncusi: un studiu asupra sculpturii, traducere de
Andrei Brezianu, Bucuresti, 1973.

4 Reproducem aici textul acestei scrisori, pastrate in arhiva Centrului de studii brancusiene ,Barbu Brezianu:
,,Paris 23 iunie 1970.

Imi vine greu, Barbule, si-ti scriu aceastd scrisoare. E cea din urma. Cu ea inchei o prietenie in care am crezut timp de
40 de ani. In tot acest rastimp ti-am intins in repetate randuri o mani friteasci de ajutorare, fird a ma bucura din parte-ti de acceasi purtare.
Dimpotriva, m-ai atacat prin presd pentru a- lingusi pe Oprescu, ai urlat cu lupii in sedinta penibild a Academiei in care mi s-a Intins o cursa
marsava. Mi-am spus cd ai facut toate acestea ca sd-ti aperi painea si ca nu se poate cere nimanui mai mult decét poate da.

Ultima infamie savarsita cu prilejul redactarii catalogului Brancusi intrece insa orice masura.

Cum e cu putintd ca sa citezi in cronologie aparitia tuturor cartilor despre Brancusi in afara de a mea? Cum e cu putintd sa
citezi opiniile lui Deac (?!), Haulica, si a[le] altora care au scris despre Brancusi si sa treci sub tacere aportul meu?

Nici la bibliografie nu este cinstit pentru cd omiti a pomeni de cartea mea chiar la lucrarile reproduse in ea ca Ecorseul,
Darascu, Copilul, Cumintenia pamdntului, Muza adormitd (col. A.J. Eddy) si atatea altele! E inutil sa le mai ingir!
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prietenului sau Barbu Brezianu, Jianu i reproseaza nu doar o serie de atitudini care pun prietenia lor la
incercare, ci mai ales boicotul legat de textul din 1963, care nu apare in catalogul roméanesc al retrospectivei
Brancusi, realizat de B. Brezianu®. De o virulentd singulari in corespondenta si in atitudinea obisnuita a lui
Jianu, aceasta scrisoare a creat o bresa adanca in prietenia lor, care totusi, dupa un timp, avea sa isi reia firul.
Criticile primite din partea Sidney Geist, Athenei T. Spear si Carolei Giedion-Welcker precum si episodul
abia amintit, par sa fi cantarit greu in decizia de a reedita volumul.

Editia din 1982 a monografiei Brancusi (1983 — editia in limba romana, cu o prefatd de Constantin
Noica), pastra in linii mari structura primei versiuni, cu adaugirea notabila a capitolului despre ansamblul de la
Tg. Jiu, cu unele redatéri pentru lucrari ce figureaza in catalogul raisonné, cu minime interventii de format
legate de reamplasarea notelor pe marginea textului si actualizri ale surselor bibliografice. In versiunea din
1982 introduce un mic text explicativ care mentioneaza sursele si bibliografia la care se raporteaza pentru
prezenta editie revazutd si adaugiti, amintind cu deferentd contributia lui Barbu Brezianu legatd de
repertorierea lucrarilor lui Brancusi din Roménia (1974). Referitor la aportul lui Sidney Geist, eticheteaza
catalogul acestuia din 1975 drept fantezist si lipsit de spirit critic, si replica In continuare: ,,un catalog, ca si o
opera de artd, nu este niciodata terminat. Considerdm ca acest catalog raisonné, asemeni primei editii din 1963,
care a insemnat atdt de mult fara sa fi fost intotdeauna citat cum se cuvine, nu este decat un punct de plecare
pentru alte cercetari, o baza pentru studiul serios aprofundat al operei unuia dintre cei mai mari sculptori ai
timpului nostru”®. Polemica cu Geist continua si in schimburile epistolare cu Barbu Brezianu®’, unde Jianu
dezaprobd o data in plus anumite interpretiri pe care le considerd discutabile. Desi nu am identificat sursa
bibliografica, creditdim memoria lui Ionel Jianu care nu uitd de reprosurile Carolei Giedion-Welcker referitoare
la abundenta de citate® pe care autorul le inclusese pentru a oferi cititorului masura personalitatii lui Brancusi
si a gloriei sale, dar care lasa cititorului mai experimentat o nedorita impresie de fardmitare.

Un capitol aparte in productia sa istoriografica il constituie textele scrise la comanda unor artisti. in
volumul omagial care i-a fost dedicat, Jianu aminteste de o conversatie cu sculptorul rus Ossip Zadkine
(1888-1967) pe marginea unor chestiuni privitoare la functionarea si eficienta financiara a proiectelor sale
editoriale. Zadkine, care primise un exemplar al primei monografii Brancusi in vara anului 1963, apreciase
calitatile acelui volum si comandase ARTED-ului propria monografie. Din perspectiva profilului cititorului
existdi doud moduri de recptare: cea a istoricului, ce pretinde informatie confirmati documentar si
argumentatie riguroasa, si cea a artistului pentru care aceeasi carte constituie un util instrument de
reprezentare, o modalitate de difuziune a propriei opere. Zadkine nu reprezinti un caz singular. In anul 1968
Ionel Jianu publica in conditii similare monografia Henry Moore. Sculptorul britanic se bucura deja de o
larga recunoastere internationald, In special in Statele Unite, Italia, Olanda, dar in Franta Jianu este cel care
publicd prima monografie dedicati acestuia. In anii 60 operele lui Moore au suprimat temporar bariera
politica dintre Est si Vest, prin prezentarea lor intr-o expozitie itineratd in cateva dintre tarile blocului
comunist, la Praga, Bratislava, Budapesta si Bucuresti (1966). Totusi, nu acest fundal mediatic genereaza
proiectul editorial. Ca si Zadkine, Moore se aratd incintat de formatul monografiilor lui Jianu si 1i cere
acestuia sa scrie o carte despre el. Intr-o scrisoare din 28 februarie 1968 adresata lui Barbu Brezianu®’, Jianu
anunta o viitoare intalnire cu artistul la resedinta acestuia din Much Hadham. Interviul a avut loc si a fost
publicat in periodice de limba romana din Tel Aviv si Cluj*. Cu sprijinul prietenilor si cunostintelor din tara,
adunase intre timp material documentar despre receptarea criticd a expozitiei Moore de la Bucuresti. Textul
despre Moore nu se bazeaza exclusiv pe surse bibliografice, ci introduce in text vocea autorului, cu franturi

Pentru a face dovada de probitate stiintifica, trebuia sa nu manifesti o discriminare fata de opera mea. Dar asa cum ai fost in
trecut sluga lui Oprescu, pe semne ca crezi de cuviinta sd lingusesti alti stapani, nedreptatindu-mi monografia despre Brancusi, care a
primit aprecieri entuziaste din partea unor oameni de talia lui Herbert Read, René Huyghe, André Chastel, [Giuseppe] Marchiori,
[Bram] Hammacher si atatia altii.

E inutil sa-mi raspunzi, Barbule. Ultima urare pe care ti-o fac e sa ajungi la acea cinste sufleteasca fara de care nu existd omenie!

Ionel.”

# Catalog editat de Comitetul de Stat pentru Culturd si Artd, cuvant inainte de M.H. Maxy, Bucuresti, 1970. Este vorba despre
expozitia organizata la Philadelphia 1969 si itinerata la New Y ork, Chicago si Bucuresti (iunie 1970, Muzeul de Arta al R.S.R.).

26 Tonel Jianu, Brancusi, Paris, 1982, p- 92.

27 Scrisoare din 28 iunie 1985 reprodusi in Virginia Barbu, Corina Teaci (ed.), op.cit., p. 106.

%8 Jon Manea, Gabriela Carp, Lionel Scantéyé, Silvia Cinca (ed.), op. cit, p. 176.

» Virginia Barbu, Corina Teaci (ed.), op. cit., p. 27.

3% Yonel Jianou, Intdlnire cu Henry Moore, in Viata noastrd, Tel Aviv, 26 aprilie 1968; Tonel Jianou, Intdlnire cu Henry
Moore, in Tribuna, Cluj-Napoca, 1 august 1968.
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din interviul amintit, in ideea de a construi un profil uman si profesional autentic. Ca si In cazul altor
monografii, Jianu se implica cu seriozitate in editarea ei si include aceleasi sectiuni tehnice despre activitatea
expozitionald, cronologia lucrarilor si bibliografie.

Din perspectiva istoriografiei romanesti, calitatea majora a scrierilor lui Jianu este aceea ca atrage
atentia asupra surselor documentare autohtone referitoare la Brancusi si tara sa natald, corelandu-le cu
istoriografia occidentald. Un alt element definitoriu in paginile inchinate lui Brancusi se refera bineinteles la
latura roméneasca a creatiei artistului. Aceastd racordare la lumea romaneasca nu este singulard in exegeza
brancusiand 1nsa in acest caz ea are si o explicatie afectiva. Jianu nu se rupe niciodatd de tara natald, tine
legdtura cu membri ai diasporei roméanesti, primeste in casa sa din Paris prieteni din tard si Intretine o
neobosita corespondentd cu cei ramasi acasa, se informeaza permanent cu privire la starea acestora, trimite in
tard diverse publicatii, etc. este la curent cu viata culturald romaneascé. Se poate banui chiar ca alegerea unor
teme de mai tarziu a fost determinatd de posibilitatea de a le lega, fie si intr-o foarte micd masura, de
Brancusi si/ori de spatiul romanesc. In acest sens trebuie amintit ca Jianu scrisese un prim text despre
Bourdelle in 1929*', la moartea artistului francez, si avea s revini asupra operei acestuia in 1965, cu o
prezentare substantial Tmbogatita. Opera lui Bourdelle era o alegere poate previzibila in economia planului
editorial, prin insasi contributia acestuia la dezvoltarea sculpturii moderne. Dar, in acelasi timp, era si o
alegere afectiva, prin trimiterile directe la mediul nostru artistic, o seamad de nume mari ale sculpturii
romanesti — lon Jalea, Oscar Han, Céline Emilian, Etienne Hajdu — formulandu-si idealurile estetice prin
dialog cu opera lui Bourdelle. Nu in ultimul rand, subiectul oferea prilejul de a integra in discursul
istoriografic (sectiunea dedicata bibliografiei) contributiile unor autori romani si totodata de a face cunoscuta
0 opera a artistului probabil nestiuta in Franta la acea data: portretul colectionarului Anastase Simu. Lectura,
prin acest tip de detaliu prezent si in alte texte, transmite un sentiment voalat exprimat, de nostalgie a tarii de
origine pe care il evocd in volumul Un om, o viatd, un destin: lonel Jianu si opera lui**: ,,Am vrut ca aparitia
in limba roménd a ultimei mele carti Un om, o viatd, un destin... sd Insemne Intoarcerea mea acasa,
implinirea unui dor nemarturisit care zicea de multi ani in adancul sufletului meu. [...] Stiu ca Bucurestii
aceia cu dupa amiezi tihnite si racoarea serilor in gradina parinteasca nu mai traiesc decat in amintirea mea.
Stiu ca nu mai sunt 1n stare sa calatoresc de cand mi-am pierdut vazul si cobor treptat in lumea umbrelor in
anii mei tarzii. Dar mai stiu cd aceastd carte inseamna pentru mine o Intoarcere acasa prin evocarea atator
amintiri de oameni si fapte care alcituiesc un capitol insemnat din viata mea.” In relatie stransi cu aceastd
nostalgie trebuie interpretat si efortul de a redimensiona statutul artei roménesti incepand cu monografia din
1963, in care autorul alege sa amplifice cadrul referential al formatiei lui Brancusi prezentind peisajul
artistic romanesc, figurile marcante, specificul Scolii de Belle Arte din Bucuresti, punctele de interferenta cu
arta occidentala. Inlauntrul acestui metodic ocol discursiv atrag indeosebi atentia citeva note de final care
trimit la un manuscris propriu intitulat Histoire de I’art roumain depuis [’époque féodale jusqu’a nos jours,
ramas nepublicat, si care poate fi considerat ca proiect inedit al unei lucrdri de sintezd despre arta si
istoriografia romaneasca. Si tot prin prisma acestui militantism in favoarea culturii si artei romanesti trebuie
privit dictionarul intitulat Les artistes roumains en Occident (in colaborare cu G. Carp, A.M. Covrig si
L. Scantéye, Paris, 1986) si cartile despre Apostu (G. Apostu, Paris, 1985; Témoignage sur Apostu, impreuna
cu Gabrielle Ionesco, Paris, 1987) ori monografia Etienne Hajdu, in care Jianu elogiaza aportul cultural al
diasporei romanesti.

Rolul lui Ionel Jianu a fost definit in cele mai potrivite cuvinte de prietenul si colegul sdu de generatie,
filozoful Constantin Noica: ,,Se Intdmpla astdzi ceva impresionant cu marii romani plecati. Apusul primeste
prin doi roméani, Mircea Eliade si Ionel Jianu, raspunsul la absurdul si dezniddejdea pe care i le
diagnosticaserd, ca un morb ascuns, alti doi roméni: Eugen Ionescu §i Emil Cioran. Dacéd n-ar fi decat
aceasta, adica un comentar [sic!] si o hermeneutica in adancime a culturii europene, inca spiritul romanesc si

cultura noastra ar trebui si aiba alta asezare in istoria spiritului european™.

31 Tonel Jianu, Antoine Bourdelle, in Ultima ord, 5 octombrie 1929.
32 Ed. Roza Vanturilor, Bucuresti, 1993.
33 Constantin Noica, prefata la Ionel Jianu, Brdancusi, Bucuresti, 1983.
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NOTE §SI DOCUMENTE

PRIMA DECORATIE PENTRU MERITE ARTISTICE:
MEDALIA BENE MERENTT'

de SIMION CALTIA

Abstract. The article aims to analyse the first decoration of the Kingdom of Romania intended to reward artistic merits and
cultural activity: the Bene Merenti Medal. Special attention was paid to the European context, as well as to Western practices
(especially from France and Germany) regarding the recognition of culture through honorary distinctions. The research points out the
significance of the moment of its creation — culture being, after the army, the second field that benefits from its own distinction — and
examines the medal from a legislative and aesthetic perspective.

The second part of the article focuses on the use of the medal. Analysing a significant number of awards, the study tries to
answer several questions: what were the categories of merits for which the medal is awarded, and what was the place of the visual
arts among them? What were the reasons for the decision to decorate an artist? What was the place of medal in the “cursus honorum”
of Romanian artists? In the end, an annex brings together the artists for whom it could be established with certainty that they received
the Bene Merenti Medal.

Keywords: Bene Merenti Medal, artistic merits, European influence, bestowal.

Medalia Bene Merenti, instituita in ziua de 21 februarie 1876, este una dintre primele decoratii infiintate de
domnitorul Carol 1. Atat medalia Virtutea Militard® cét si Semnul Onorific’ al ofiterilor pentru XVIII sau
XXV de ani de serviciu, ambele create in 1872, erau destinate a recompensa merite legate de activitatile
ostagesti. Bene Merenti este prima distinctie onorificd a statului roméan menita a rasplati merite civile, mai
precis merite stiintifice, literare si artistice.

Modelul european al medaliei Bene Merenti

Instituirea acestei medalii se Incadreaza intr-un fenomen european care largea, formale dincolo de
domeniile traditionale ale politicii si armatei, sfera meritelor considerate utile statului si demne de a fi
rasplatite prin onoruri. in secolul al XIX-lea, numeroase state din Occident creeazi ordine sau medalii
destinate recompensarii oamenilor de culturd. Cultura incepea sa fie perceputd ca o componenta esentiald a
unui stat modern, lipsa ei afectand nu doar prestigiul suveranului (cum se intdmpla in lumea aristocraticé a
secolelor precedente) ci insasi dezvoltarea economica si sociala a unui popor. Toate tarile europene acorda o
atentie deosebitd culturii, din care nu puteau lipsi recompensele simbolice pentru cei mai importanti
reprezentanti ai domeniului.

! Multumirile noastre se indreapta catre domnii Adrian Silvan-lonescu si Daniel Obreja pentru ajutorul dat in ceea ce priveste
ilustratiile acestui articol, si catre domnul Tudor-Radu Tiron, pentru sugestiile utile.

2 Corneliu M. Andonie, Cea mai veche decoratie romdneascd — ,, Virtutea Militara” o medalie devenita ordin National, in
Buletinul Muzeului Militar National, serie noua, nr. 3, 2005, p. 214-239, si nr. 4, 2006, p. 195-213.

3 Decretul Domnesc nr. 1057 din 5 iunie 1872, Monitorul Oficial al Romdniei, nr. 132, 15 iunie 1872, p. 789.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 10 (54), p. 125135, Bucuresti, 2020
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Napoleon I a infiintat, prin decretul din 17 martie 1808, bine cunoscutele Palmes académiques. Initial
acestea nu sunt un ordin (diferentele fatd de Legiunea de Onoare sunt evidente), ci o marca de distinctie si in
acelasi timp un Insemn al functiei, care nu mai putea fi purtat dupd ce posesorul isi inceta activitatea in
invatdmant. Acestea au fost transformate intr-o decoratie, care odata conferitd ramanea titularului pana la
moarte si care era purtatd ca orice altd medalie sau ordin, abia printr-o serie de decrete emise intre 1845 si
1866*. Evident, cele doui secole de istorie au consemnat numeroase alte transformari ale acestei distinctii, pe
care nu este oportun sa le analizdm aici. Mai important este caracterul acestui insemn onorific, destinat in
special a recompensa merite legate de educatie si, in secundar, de culturd. Vechiul ordin francez Sf. Mihail,
datand de la sfarsitul Evului Mediu, fusese acordat inca din timpul Bourbonilor si unor artisti. Desfiintat de
Revolutie, este restaurat de Ludovic al XVIII-lea In 1816 ca un ordin destinat exclusiv rasplatirii celor ce
s-au distins in ,,Litere, Stiinte si Arte”, insd nu va mai fi acordat dupa revolutia din 1830°.

Ca urmare a staruintelor lui Alexander von Humboldt, Prusia a creat si ea In 1842 un ordin destinat
special meritelor culturale, scinddnd in doud prestigiosul ordin Pour le Mérite. Noul Orden Pour le Mérite
fiir Wissenschaften und Kiinste, era, asa cum i spune si numele, destinat a recompensa acele categorii de
merite pentru care va fi conferitd, mai tarziu, si medalia romaneasci Bene Merenti: stiinta si artd®. Miinchen-
ul era, la mijlocul secolului al XIX-lea, nu doar capitala regatului Bavariei, ci si unul dintre cele mai
importante centre culturale ale lumii germane; in acest context nu este deloc surprinzatoare decizia regelui
Maximilian al II-lea de a Infiinta, in data de 28 noiembrie 1853, un ordin destinat rasplatirii contributiilor din
domeniul cultural: Maximilian-Orden fiir Kunst und Wissenschaft'.

Mai relevante pentru studiul nostru sunt medaliile create de catre o buna parte dintre statele germane
incepand cu primele decenii ale secolului al XIX-lea. Meklenburg-Schwerin: infiinteaza inca din 1815 o
Medaille fiir Kunst und Wissenschaft, (medalie pentru art si stiinta); regatul Wurttembergului a creat si el in
1824 o medalie cu acelasi nume’. Incepand cu mijlocul secolului ritmul se accelereaza, in general medaliile
avand nume foarte asemandtoare: Hanovra in 1843'°, Marele Ducat Hessen in 1853'', Anhalt-Dessau in
1854'%, Anhalt-Bernburg in 1856', Waldeck, in 1857"¢, Luxemburg in 1858'° si exemplele ar putea
continua. Este evident ca principii germani se influenteaza unii pe altii, si cd modelele au tendinta de a se
raspandi ,,in familie”: adesea ramuri domnitoare inrudite infiinteaza astfel de medalii la mica distanta unele
de altele. Cateva state germane au instituit distinctii similare chiar 1n anii care preced crearea medaliei Bene
Merenti: Anhalt'® si Regatul Saxoniei in 1873 (aceasta din urma avea ca devizi ,,Bene Merentibus™)'’, Saxa-
Altenburg'® si Saxa-Meiningen und Hildburghausen'” in 1874,

Toate aceste medalii au numeroase puncte comune, dincolo de numele care invariabil contine termenii
Arta si Stiinta. Majoritatea intra in categoria decoratiilor, adicad sunt insemne onorifice gandite sa fie purtate,
si de obicei pe avers este reprezentata efigia suveranului respectiv. Ele au in general doua clase, diferentiate
fie prin metalul din care erau confectionate, prin dimensiune sau prin prezenta unui element suplimentar — de
exemplu o coroani intercalata intre medalie si panglica. Insd, dincolo de aceste aspecte formale, exterioare,
trebuie sa retinem dorinta de a recompensa merite culturale manifestatd constant de catre principii germani,

* Dominique Anterion, Josette Demory, Les Palmes académiques. Une histoire de I'école publique, Paris, 2006, p. 104106
sill16-121.

> Emeline Wirty: Les distinctions honorifiques remises aux artistes et administrateurs des Beaux-arts au début du XIXe
siecle, in Revue européenne d'histoire des ordres et décorations — La Phalére; numéro spécial: Du sentiment de I’honneur a la
Légion d'honneur: les actes du colloque tenu a Boulogne-sur-Mer, 17—18 mai 2004”, p. 179-180.

8 Horst Fuhrmann, Pour le mérite. Uber die Sichtbarmachung von Verdiensten, eine historische Besinnung. Jan Thorbecke,
Sigmaringen 1992, p. 42 si urm.

L. L Trost, Ritter- und Verdienst-Orden, Ehrenzeichen und Medaillen alle Souverdne und Staaten seit Beginn des XIX.
Jahrhunderts, Wilhelm Braumiiller, Wien und Leipzig, 1910, p. 24.

8 Ibidem, p. 139.

? Ibidem, p. 186.

19 Ehrenmedaille fiir Kunst und Wissenschaft, ibidem, p. 125.

! Verdiensmedaille fiir Wissenschaft, Kunst, Industrie, und Landwirtschaft, ibidem, p. 127.

12 Medaille fiir Verdienst um Kunst und Wissenschatft, ibidem, p. 100.

13 Medaille fiir Verdienst um Kunst und Wissenschaft, ibidem, p- 99.

' Medaille fiir Kunst und Wissenschaft, ibidem p. 185.

15 Medaille fiir Kunst und Wissenschaft, ibidem, p. 137.

16 Verdienstorden fiir Wissenschaft und Kunst, ibidem, p- 100.

17 Medaille fiir Kunst und Wissenschaft, ibidem, p. 161.

18 Medaille fiir Kunst und Wissenschaft, ibidem, p. 165.

19 Verdienstorden fiir Kunst und Wissenschaft, ibidem, p. 168.
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care 1n epocd aveau ultimul cuvant de spus 1n evolutia sistemului de decoratii din statele lor. Putem deci
presupune ci aceste idei erau Tmpartasite si de principele Carol, cu atdt mai mult cu cat acesta avea un
exemplu mult mai apropiat si mai respectat: tatal sau.

Modelul concret pentru medalia Bene Merenti a fost, fara indoiald, Goldene Medaille fur Kunst und
Wissenschaft, infiintatd de Carl Anton de Hohenzollern-Sigmaringen in anul 1857, pentru a rasplati merite
culturale artistice si stiintifice’”. Ea nu era o decoratie (nu se purta), ci un premiu, care se infatisa sub forma
unei piese circulare, din aur. Pe avers era reprezentat, in profil spre stdnga, chipul principelui de Hohenzollern,
inconjurat de legenda ,,CAROLUS ANTONIUS PRINCEPS DE HOHENZOLLERN”?'. Pe revers era
reprezentatd o cunund de stejar, in relief, legata sus si jos cu panglici, iar in mijlocul ei, pe doud randuri, cu
majuscule, tot in relief, se afla inscriptia ,,BENE MERENTI”. Intrucit medalia nu era destinatd purtirii nu
era surmontatd de o coroana si nici nu avea panglica. Medalia avea doua clase, diferentiate prin dimensiune:
clasa I de 41 de mm si clasa a II-a de 30 de mm. Ea a fost realizata de gravorul berlinez W. Kullrich si
executatd de casa Friedeberg & Sohne™.

Statutul medaliei se schimba in 1905, cénd principele Wilhelm de Hohenzollern o transforma dintr-un
premiu intr-o decoratie: o medalie care se purta pe piept; modificAindu-i cu aceastd ocazie si aversul. Mai
important, principele Wilhelm i-a schimbat destinatia: el a conferit medalia in special apropriatilor curtii princiare
si doamnelor din inalta aristocratie, din cele 53 de medalii acordate doar 6 au mai fost conferite artistilor™.

Infiintarea medaliei Bene Merenti

Tot o astfel de medalie creeazd initial si principele Carol I, foarte probabil datorita dificultatilor
externe intampinate 1n instituirea de decoratii romanesti. Informatiile despre aceasta prima forma sunt extrem
de sumare. Insemnul se prezenta sub forma unei medalii rotonde, pe aversul careia se afla efigia principelui,
din profil spre stanga, cu favoriti, inconjurat de legenda scrisda cu majuscule ,,CAROLUS I PRINCEPS
ROMANIAE?”, iar pe revers deviza medaliei, ,,BENE MERENTI”, scrisa pe doua randuri, si inconjuratd de o
cununa de stejar. Au existat, aproape sigur, doud clase, de aur si de argint: intr-un brevet este intitulata
»~marea Noastrda medalie de aur”, in timp ce cateva exemplare de argint au circulat pe piata antichitatilor in
ultimele decenii. Medalia pare sa fi fost acordata la inceputul anilor *70 ai secolului al XIX-lea.

Abia la Inceputul anului 1876, Carol I a reusit sa instituie o decoratie purtand acest nume. Ca si medalia din
primii ani ai domniei, cea infiintatd acum seaméana izbitor cu cea creata de tatil sdu: aceeasi dispunere a portretului
pe avers, o legenda similard ca pozitionare si compozitie, scrisa in ambele cazuri in latind. Reversul medaliilor
este practic identic. Deosebirea principald este data de statutul de decoratie al medaliei romanesti, ceea ce evident
impunea prezenta unei panglici si a unui inel de prindere, surmontand medalia.

In timpul domniei regelui Carol I, ordinele erau instituite pe baza unei legi, votate de parlament, in
timp ce medaliile au fost infiintate prin regulamente elaborate de ministere si promulgate dupa ce au fost
supuse spre aprobare si semnare regelui. De aceea 1n cazul medaliilor lipsesc dezbaterile parlamentare, foarte
utile in pentru a intelege intentiile creatorilor acestor distinctii. Aceasta este si situatia medaliei Bene
Merenti, regulamentul prin care este instituitd este sanctionat de Carol I printr-un decret domnesc in
21 februarie 1876 si publicat in Monitorul Oficial**.

Regulamentul are 15 articole. Primul stabileste deviza medaliei (,,Bene Merenti”), numarul de clase
(doua) si meritele pentru care urma sa se acorde: ,,merite dobandite pe domeniul artelor, stiintelor, industriei,
agriculturei, etc.” Textul regulamentului lasd impresia unei medalii destinate a recompensa toate categoriile
de merite civile, studiind 1nsa conferirile, este clar artele si stiintele sunt domeniile pentru care a fost conferit
acest insemn. In ceea ce priveste termenii ,,industriei, agriculturii”, este posibil ca redactorul textului si se fi
gandit la scrieri despre industrie si agricultura, dupa cum o probeaza cazul medaliei acordate lui N. Xenopol

20 L. J. Trost: Ritter- und Verdienst-Orden, Ehrenzeichen und Medaillen alle Souverine und Staaten seit Beginn des XIX.
Jahrhunderts, Wilhelm Braumiiller, Wien und Leipzig, 1910, p. 130.

2! Dupa 1885 medaliile vor purta efigia si titulatura principelui Leopold de Hohenzollern.

2 Kleine goldene Medaille Bene Merenti 1910, https://www.chrenzeichen-orden.de/deutsche-staaten/kleine-goldene-
medaille-bene-merenti-1910.html, consultat la data de 14.07.2020.

3 Ibidem.

24 Decretul Domnesc nr. 314, din 21 februarie 1876, Regulamentul medaliei Bene Merenti, in Monitorul Oficial al Romdniei,
nr. 53, 7 martie 1876, p. 1353-54.
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pentru scrieri economice®. De altfel, incd de la sfarsitul secolului al XIX-lea, in literatura internationala
faleristica, Bene Merenti era clasificatd ca o medalie pentru merite artistice si stiintifice.

Un numar de articole precizeaza conditiile si limitele de acordare: medalia era acordata de catre ,,capul
statului” pe viata, dreptul de a o purta nu era transmisibil, se putea conferi atdt romanilor si strdinilor, iar
numarul celor decorati nu era limitat. Clasa I a medaliei putea fi acordata direct, fara a fi nevoie ca respectiva
persoani sa aibd un stagiu in clasa a II-a sau micar si posede aceasta clasa inferioara® .

Urmatoarele articole ale regulamentului stabilesc aspectul medaliei si modul de purtare. Descrierea din
Monitorul Oficial este destul de sumara, limitindu-se la detaliile esentiale, si nu este insotitd de nicio imagine;
este de altfel o situatie caracteristicd legilor si regulamentelor roméanesti de profil din primele decenii ale
existentei sistemului de decoratii al Regatului Romaéniei. Medalia urma sa se poarte pe partea stanga a pieptului
(practica cea mai comund 1n Europa, si valabila pentru toate decoratiile create sub domnia lui Carol I). Alte
articole trateaza problemele legale si administrative: medalia se acorda pe baza unui decret domnesc, publicat
in Monitorul Oficial, iar persoana decorata primea un brevet ,,subscris de Capul Statului”; erau precizate
conditiile in care putea fi retrasd medalia si se impunea ministerelor tinerea de registre cu cei decorati.

Medalia se prezinta ca o piesa rotunda, de 30 de milimetri diametru, cu bordura usor ridicatd. Conform
regulamentul (art. VI), piesa are 2,5 mm, dar existd si exemplare de 2 mm grosime. Pe avers este reprezentata
efigia regelui Carol I, din profil spre stanga, inconjuratd de legenda scrisd cu majuscule (de 2 mm inaltime),
»CAROLUS 1 PRINCEPS ROMANIAE”, (o altd diferentd fatd de regulament, care prevedea legenda
,Carolus primus Princeps Romanum™). Incepand cu proclamarea regatului in 1881 si pand la sfarsitul
existentei acestei distinctii in 1931, medaliile au fost batute cu legenda ,,CAROLUS I REX ROMANIAE”.
Nu am putut identifica nici un text de lege care sa consfinteasca aceasta transformare, care, in mod normal,
nu s-ar fi putut face decat prin decret regal®®.

Pe revers este inscriptionatd deviza medaliei, ,,BENE MERENTI”, scrisd pe doud randuri, cu
majuscule (de 2 mm indltime), si inconjuratd de o bogata cununa de stejar, puternic reliefata, legata sus si jos
cu cite o panglica formand un ,x”. Un discret profil orizontal, in relief, cu rol estetic, este plasat sub
cuvantul ,,Merenti”, 1n interiorul cununii de stejar.

Cele doud clase ale medaliei se deosebeau intre ele prin metalul aparent: clasa I trebuia sa fie aurita,
iar clasa a Il-a argintatd (regulamentul vorbeste de ,,0 piesd de metal galben [...] o piesd de metal albd” —
trebuie sa tinem cont cad este unul dintre primele regulamente de acest tip si e firesc ca limbajul tehnic, de
specialitate, si nu fie incd format). In practici majoritatea medaliilor erau de bronz aurit, respectiv argintat,
in functie de clasa. Evident, exista si exemplare realizate din metale mai pretioase, usor explicabile daca
tinem cont ca in practica conferirii decoratiilor roméanesti, in majoritatea cazurilor cel decorat primea doar
decretul si urma sa-si procure din comert insemnul, iar pe unii vanitatea ii Tndemna sa inlocuiascd bronzul,
perceput ca un metal insuficient de nobil.

Panglica medaliei era confectionatad din matase moarata, de culoare violet, cu margini argintii; nu
cunoastem care a fost procesul decizional prin care a fost aleasa culoarea de fond a panglicii, dar nu putem sa
nu observam similitudinea culorii cu cea a panglicii prestigioasei Palmes Académiques, bine cunoscuti elitei
politico-administrative romanesti. Conform regulamentului, panglica era latad de 30 de milimetri, avand la
fiecare margine o dungi argintie de 2,5 mm latime. In practica existd si panglici un pic mai late atingand
chiar 35 de mm, cu marginile argintii late de pana la 5 mm.

Aproape toate medaliile la care am putut avea acces sunt nesemnate, exceptie o fac doar cateva
exemplare (atat modelul ,,Princeps” cat si modelul ,,Rex”), care poartd, pe avers, sub efigia regelui Carol I,
scris foarte mic, cu litere majuscule, semnatura gravorului berlinez W. Kullrich, — acelasi care a realizat si
medalia infiintatd in 1857 de Carol Anton de Hohenzollern.

% Monitorul Oficial al Romdniei, nr. 079, 10 iulie 1913, p. 3410.

% Maximilian Gritzner, Handbuch der Ritter- und Verdienstorden alle kulturstaaten der Welt innerhalb des XIX.
Jahrhunderts, Leipzig, Verlagsbuchhandlung von J. J. Weber, 1893, p. 409—410.

" n ordine si in unele medalii avansarea se ficea treptat, incepand cu clasa cea mai mici, si erau necesare un stagiu de citiva
ani si noi merite pentru a putea primi clasa imediat superioard. Regulamentul medaliei Bene Merenti nu contine prevederi referitoare
la acest aspect, deoarece in practica timpului textele normative contineau prevederi doar in cazul in care avansarea trebuia sa se faca
din clasd in clasa, eventual cu un numar de ani intre conferiri. De altfel in practica, au fost destule cazuri in care a fost acordata direct
clasa cea mai inaltd a medaliei Bene Merenti.

8 Doar o singurd decoratie emisd inainte de proclamarea regatului mai poarti titulatura suveranului pe ea: Virtutea Militara;
aceasta si-a pastrat legenda initiald, inclusiv insemnele acordate in cel de al Doilea Razboi Mondial avand chipul fondatorului
inconjurat de ,,CAROL I DOMN AL ROMANIEI”.
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Artisti decorati cu medalia Bene Merenti

Analizand decretele de conferire a medaliei, publicate in Monitorul Oficial, se pot distinge cateva
categorii de merite care sunt raspltite prin decernarea acestei medalii. Un grup bine reprezentat il constituie
scriitorii (incluzand aici si autorii dramatici, critica literard, etc.), ceea ce nu i-a impiedicat pe unii dintre ei
sd-si manifeste in scris nemultumirile legate de deciziile autoritatilor. Reactiile — adesea caustice — ale lumii
literare au fost pe larg analizate de Tudor-Radu Tiron”. Mult mai discreti s-au dovedit cei decorati pentru
merite stiintifice, categorie larga cuprinzand initial in special juristi si medici, treptat li s-au adaugat istorici,
agronomi, autori din domeniul stiintelor exacte, economiei, stiintele militare, igienisti, etc. Alte doua
categorii distincte mai trebuie mentionate: autorii de lucrari didactice si strdinii care prin scrierile lor faceau
cunoscutd Romania in lume.

Am lasat la urma o categorie foarte importanta, cea a artistilor, care in epoca reunea pictori, sculptori,
gravori, arhitecti, muzicieni, artisti dramatici si, dupd 1900, reprezentati ai artei cinematografice®’. Repre-
zentantii tuturor acestor domenii erau decorati ,,pentru merite artistice”.

Artistii plastici au fost o prezentd constanta intre cei recompensati cu medalia Bene Merenti, incepand
cu prima promotie (4 martie 1876), cind Nicolae Grigorescu este decorat alaturi de Vasile Alecsandri,
Alexandru Odobescu, Titu Maiorescu si medicul Mihail Obedenaru®'. O lund mai tarziu, pe 8 aprilie 1876,
alti doi pictori renumiti ai vremii erau recompensati: Theodor Aman, care primea clasa I a medaliei, si
Gheorghe Tattarescu, ciruia i se decerna clasa a II-a*”. Vreme de 55 de ani, multe din numele importante ale
artei roméanesti se vor regdsi in decretele de conferire ale acestei distinctii, asa cum se poate observa in anexa
de la final. Lista pe care o publicim in anexd este insd incompletd, ceea ce ne Tmpiedica sa vedem daca in
domeniul artelor plastice au existat personalitati omise de politica oficiald de recompensare a autoritatilor.

Din nefericire decretele, publicate invariabil in Monitorul Oficial, sunt extrem de laconice. In majoritatea
cazurilor este prezentad doar o formula aproape standardizata: ,,pentru merite artistice” (care de altfel se regaseste
si la muzicieni, artisti dramatici, etc.), dar nu lipsesc nici situatii in care este mentionatd numai profesia ,,pictor”
ori ,,sculptor”. In unele cazuri decretul de conferire doar insird niste nume (nu intotdeauna corect scrise !), fara nici
un fel de alte precizari. Cazurile 1n care regasim in textul oficial un motiv pentru decizia autoritatii sunt extrem de
rare, situatie valabild pentru majoritatea decoratiilor romanesti.

Pentru lumea artistica, ca si pentru intreaga elita romaneasca, un premiu obtinut in occident, si in special la
Paris, reprezenta un argument cu greutate, care putea accelera recunoasterea dacd nu si cariera unui tandr aflat la
inceput de drum. In mod cert, asa a gandit oficialul anonim care a redactat decretul de conferire a medaliei Bene
Merenti clasa a doua, semnat de suveran la 6 noiembrie 1913, ,,D-lui Eustatiu Gr. Stoinescu [sic], pictor, care a
obtinut, la salonul oficial din Paris, medalia clasa II"**. Este probabil vorba despre mentiunea de onoare, obtinuti
la Salon de la Société des Artistes Frangaises in 1911, unde participa cu lucrarile Horde de Tziganes en marche —
Roumanie, Coin de marché en Roumanie si L entrée de Jeanne d’Arc a Orléans. De altfel, Eustatiu Stoenescu a
fost o prezentd aproape constanti la acest salon intre 1905 si 1935,

Un alt caz in care motivele decorarii sunt explicit prezentate este cel al sculptorului italian Ettore
Ferrari. Decretul de conferire (din 13 ianuarie 1882) leagd acordarea medaliei clasa I de statuia de marmura a
lui Ion Heliade Radulescu, inauguratd cu mai bine de un an inainte: ,,sculptorul statuei Eliade, pentru
diversele sale lucriri artistice, si mai ales pentru lucrarea zisei statui”*”.

In unele cazuri, chiar dacid decretul nu contine nici un fel de indicatii, contextul ne permiti si
deducem, cu o anumita certitudine, motivele care au stat la baza decordrii. In decretul semnat de Carol I pe
22 februarie 1879, intr-o lunga listd de persoane decorate, figureaza si doi artisti: Nicolae Grigorescu, care

% Tudor-Radu Tiron, Onoare si memorie. Mentiuni referitoare la decoratii in creatia literara romdneasca modernd, in
,,In honorem Mircea Ciubotaru” ed. Lucian-Valeriu Lefter, Mihai-Bogdan Atanasiu, lasi, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”, 2015,
p. 413-422.

3% n 1931, cand in locul medaliei Bene Merenti a fost infiintat ordinul Meritul Cultural, regulamentul acestuia prevedea
categorii distincte de merite, fiecare cu panglica proprie; categoria c) includea ,,artd, muzica, teatru”. Regulamentul nr. 51 promulgat
prin Inalt Decret Regal nr. 2684 din 19 iulie 1931, Infiintarea ordinului ,, Meritul Cultural”, in Monitorul Oficial al Romdniei, Partea
I, nr. 226, 28 septembrie 1931, p. 8334, art. II.

3 Nicolae Grigorescu a primit clasa a II-a a medaliei. Tudor-Radu Tiron, op.cit., p. 414.

32 Jacques Wertheimer-Ghika, Gheorghe M. Tattarescu. Un pictor roman si veacul siu, ESPLA, 1959, p. 184.

33 Monitorul Oficial al Romdniei, nr. 195, 30 noiembrie 1913, p. 8659.

3% Gabriel Badea-Paun, Pictori Romani in Franta, 1834-1939, Noi Media Print, Bucuresti, 2012, p. 251-252.

35 Monitorul Oficial al Romdniei, nr. 230, 16 ianuarie 1882, p. 7730.
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»pentru distinsele sale merite in picturd” primeste acum clasa I a medaliei, si Sava Hentia, recompensat cu
clasa a II-a ,,pentru distinsele sale lucriri in pictura™. In spatele acestor formule repetitive este insa usor de
intrezarit activitatea, concretizatd in numeroase tablouri, acuarele, schite, pe care ambii au depus-o in timpul
Rizboiului de Independenti cand au insotit armata in campanie. In literatura de specialitate exista mai multe
puncte de vedere privitoare la motivele pentru care Sava Hentia a primit medalia clasa a doua. Unii autori
afirma ca decorarea s-a datorat lucrarii de mari dimensiuni Intrarea triumfala a imperatorului Traian in
Sarmizegetusa (3,6 x 2,7 m), expusa in anul 1881 la 4 patra expozitie a operelor artistilor in viatd'. Ni se
pare mult mai plauzibild opinia care leagd conferirea medaliei de operele realizate de Sava Hentia in timpul
Rizboiului de Independentd®®, mai ales daca tinem cont c¢i acordarea medaliei precede cu doi ani expozitia
mentionatd mai sus. Probabil la baza se afld o confuzie, generatd de premierea tabloului mentionat la
expozitia din 1881, cu medalia expozitiei, clasa a II-a™.

Tot 1n aceasta categorie trebuie sa 1l includem si pe fotograful Franz Duschek, care ne ofera si una dintre
putinele situatii in care putem vedea cét de apreciate erau aceste distinctii de catre cei care le primeau. Incepand cu
1878, pe spatele fotografiilor lui vor aparea, minutios desenate, cele trei decoratii primite in timpul razboiului:
Medalia de aur pentru arte a Prusiei, Crucea de merit de aur Austriacd si bineinteles, Bene Merenti*. Medalia
Bene Merenti se regaseste aldturi de mult mai multe decoratii si pe spatele fotografiilor lui Carol Popp de
Szathmary, pentru care din pacate nu am reusit sa identificam inca decretele de conferire.

Un decret care nu oferd nici o motivare, dar pentru care putem avansa o ipoteza este cel semnat de
rege 1n 4 ianuarie 1883 prin care sunt decorati cu clasa a II-a sculptorul Ion Georgescu si George Demetrescu
Mirea*'. Cei doi au fost colegi de studii la Paris intre 1878 si 1882, unde au avut o intensd activitate
expozitionald, in special una dintre lucrarile Iui G. D. Mirea, Mihai Viteazul privind capul lui Andrei
Bathory, expusa mai intdi la Salonul Oficial de la Paris s-a bucurat de aprecierea publicului francez si
roman™. Dupid revenirea in tard si-au prezentat lucririle intr-o expozitie comund, in 1882, la Sala
Stavropoleos din Bucuresti*’. Presupunem ci aprecierea de care s-au bucurat cei doi tineri artisti, in tara si la
Paris, a stat la baza deciziei de a fi recompensati cu Bene Merenti.

Informatii mai sigure detinem despre sculptorul de origine ceha Mihail Kara si colaboratorul sau de
origine italiand Raffaelo Vignali, ambii activi in Oradea in anii de dupa Primul Razboi Mondial. ,,Comisia
incoronarii”, insarcinatd cu organizarea incoronarii din 1922 de la Alba lulia, le-a comandat numeroase
proiecte de medalii si insigne. La propunerea comisiei®’, celor doi artisti li s-a decernat medalia Bene
Merenti, clasa a [I-a, in februarie 1922%.

Unul dintre putinele decrete care contin o motivare a decorarii este cel prin care, in 21 februarie 1912,
i se conferd Bene Merenti clasa I-a lui ,,C. Bélacescu, sculptor si profesor la scoala de arte frumoase din
Bucuresti, care pe langd multe monumente nationale si opere artistice, a infiintat la Casa bisericii un muzeu
cu mulage, extrase dupa sculpturi vechi, depe la biserici si monumentele istorice”*. Autor al monumentului
lui Tudor Vladimirescu de la Targu Jiu, a numeroase busturi si sculpturi, unele premiate la diverse expozitii,
Constantin Balacescu era deja un nume binecunoscut in peisajul artistic romanesc. Cea de a doua parte a
decretului pune in discutie o altd calitate recompensatd de autoritatile romane: cea de sustinator al artei.
Numit la 1 aprilie 1911 sculptor in serviciul Comisiunii Monumentelor Istorice, a efectuat numeroasa
calatorii in tard, care i-au permis cunoasterea monumentelor roméanesti si a starii lor de conservare. Bélacescu
s-a angrenat intr-o sustinutd munca de recuperare, executdnd mulajele 1n ipsos dupa numeroase detalii si
componente ale monumentelor (portaluri, capiteluri, coloane, inscriptii, chenare de usi si ferestre, etc.), din
Bucuresti (Vacaresti, Antim, Coltea) si din tard (Horezu, Brancoveni, Polovragi), ulterior adunate in Muzeul

3% Monitorul Oficial al Romdniei, nr. 46, 27 februarie 1879, p. 1235.

37 Cristian loan Popa, In cdutarea Cenusdresei. Peisajul in opera pictorului Sava Hentia (1848—1904), in Terra Sebus. Acta
Musei Sabesiensis, 10, 2018, p. 483—-484, nota 69.

38 Jon Frunzetti, Arta romdneasca in secolul XIX, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p. 365.

39 Adrian-Silvan lonescu, Miscarea artisticd oficiald in Roménia secolului al XIX-lea, Noi Media print, 2008, p. 170.

40 Adrian-Silvan Tonescu, Penel si sabie. Artisti documentaristi si corespondenti de front in Rizboiul de Independentd 1877
1878, Editura Biblioteca Bucurestilor, 2002, p. 131.

*! Monitorul Oficial al Romdniei, 51, nr. 226, 6 ianuarie 1883, p. 3490-91.

“2 Jon Frunzetti, op. cit, p. 385-386.

* Repertoriul picturii romdnesti moderne, vol. 111, literele I-Z, Bucuresti, 2018, p. 68.

 Katiusa Parvan, Opera medalistici a sculptorului Mihail Kara — mdrturie a pregdatirii serbarilor incorondrii, in Muzeul
National, anul XIII, (2001), p. 108-109.

4 Monitorul Oficial al Romdniei, nr. 248, 2 februarie 1922, p. 10751.

4 Monitorul Oficial, nr. 261, 28 februarie 1912, p. 12128-29.
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Administratiei Casei Bisericii. Portalul bisericii Coltea a fost copiat si mai tarziu expus in cadrul unei
expozitii la Roma, contribuind astfel la promovarea culturii roménesti in lume*’.

Alte doud decrete nu au nici un fel de motivari, dar opera celor decorati ne permite sa deducem
motivele care au stat in spatele decernarii. in 10 iunie 1910 i era conferitd clasa I lui Anastase Simu®, la
foarte scurt timp dupi inaugurarea binecunoscutului siu muzeu. in cazul lui Al. Tzigara Samurcas, ,,profesor
la scoala de arte frumoase”, cum este precizat in decret®, numeroasele sale scrieri despre arti, conferintele
sale, activitatea depusa ca director al Muzeul de Etnografie si Artd Nationala constituie tot atatea motive. Tot
pentru activitatea de cercetator, dublatad de data aceasta de cea de restaurator a primit Bene Merenti clasa a
doua si arhitectul loan D. Traianescu; decretul, semnat de Carol I pe 24 octombrie 1913, preciza: ,,pentru
restaurari de monumente istorice si scrieri de literaturi istorica asupra manastirilor”’.

In categoria de sustindtori ai artelor trebuie incadrata si regina Maria, incd principesd mostenitoare la
28 aprilie 1914, cand ilustrul sau unchi semna decretul prin care i se acorda clasa I a medaliei ,,pentru
meritele artistice si via solicitudine pe care o aratd artei”'. Pasiunea pentru arti a celei care era la acel
moment presedinta de onoare a Societétii ,, Tinerimea Artistica” era deja binecunoscuta.

In diverse alte domenii ale culturii, numerosi straini au primit medalia Bene Merenti pentru opere — in
special literare sau stiintifice — care ficeau cunoscutd Romania in lume. In ceea ce priveste artele plastice, am
reusit sd identificdm un singur asemenea caz: celebrul istoric de artd si colectionar Emmanuel Bénézit care
primea clasa I in 13 decembrie 1914, printr-un decret cat se poate de evocator: ,,d-lui Emanuel Bénézit,
directorul dictionarului de pictori, sculptori si gravori din Paris, om de litere si critic de artd. D. Bénézit a
adus marele serviciu Romaniei, de a fi consacrat in opera sa marea valoare artistica a lui Grigorescu”™>.

Nu putem incheia fara sd remarcam prezenta catorva artiste printre cei decorati cu medalia Bene Merenti:
Eugenia lordanescu, Cecilia Cutescu-Stork (ambele in 1914), Nina Arbore, Olga Greceanu (ambele in 1923).

In deceniile care preced Primul Rizboi Mondial, Romania si-a constituit un sistem de decoratii, in care
persoanele cu merite parcurgeau un cursus honorum variabil ca lungime (in functie de meritele fiecaruia),
urcand din treapta in treapti. Unde se plasa Medalia Bene Merenti in acest sistem? Inci de la bun inceput ea
a avut o pozitie preeminenta — prima dintre medaliile civile — situdndu-se in ierarhie imediat dupa ordine si
dupa medalia Virtutea Militara. Din punct de vedere oficial, chiar si dupa Primul Razboi Mondial (in timpul
caruia aparusera noi si importante decoratii roménesti) Bene Merenti continua sa fie cea mai semnificativa
medalie civild, plasati ierarhic chiar inaintea majorititii medaliilor de rizboi. In ierarhia decoratiilor
romanesti mai importante erau doar ordinele (care in toate tirile au precedentd fatd de medalii) si doud
medalii: Virtutea Militara (atat de pace cat si de rizboi) si Meritul sanitar de rizboi™.

Analizand recompensele primite de artisti de-a lungul vietii, este usor de remarcat cd In majoritatea
cazurilor, medalia Bene Merenti este primita cand artistul a ajuns deja la o anumitd maturitate artistica si a
obtinut recunoasterea profesionald. Pentru cei mai importanti dintre ei, Bene Merenti nu a reprezentat in nici
un caz cea mai inalta distinctie primita, ci a marcat doar o etapa intr-un parcurs onorific mai amplu.

Regasim si artisti care au primit clasa I a medaliei in ultimii ani ai vietii, reprezentand ultima lor
recompensa publicd. Sculptorul Vladimir Hegel (1839-1918), autorul a numeroase monumente de for public,
este decorat cu clasa I a medaliei abia in 1909, la respectabila vérstai de 70 de ani’’. Pictorului Petre
Alexandrescu (1828-1899) i este conferiti clasa a II-a medaliei in 1895, cu doar patru ani inaintea mortii>.
La polul opus se situeaza tineri artisti precum sculptorul Ion Georgescu (decorat cu clasa a II-a la 27 de ani),
George Dumitrescu Mirea (clasa a II-a la 31 de ani), Constantin Brancusi (clasa I la 33 de ani) ceea ce
demonstreazi ci au fost apreciati de autorititile vremii inca de la inceputul carierei lor>°.

47 Virgiliu Z. Teodorescu, Elisabeta Teodorescu, Referinte documentare la sculptorul Constantin Béldcescu, in Bucuresti,
Materiale de istoriografie si muzeografie, vol. XV, 2001, p. 217-218.

*8 Monitorul Oficial al Romdniei, nr. 70, 1 iulie 1910, p. 3003.

* Monitorul Oficial al Romaniei, nr. 120, 30 august 1912, p. 5977.

% Monitorul Oficial al Romdniei, nr. 198, 4 decembrie 1913, p. 8858.

3! Monitorul Oficial al Romdniei, nr. 25, 4 mai 1914, p. 1265.

52 Monitorul Oficial al Romdniei, nr. 221, 3 ianuarie 1914, p. 10045.

>3 Ministerul de Razboi, Regulament pentru ordinea purtdrii decoratiilor la placd, in Monitorul Oficial al Romdniei, nr. 222,
29 ianuarie 1920, p. 11480-81.

% Monitorul Oficial al Romdniei, nr. 48, 31 mai 1909, p. 1921-22.

> Monitorul Oficial al Romdniei, nr. 28, 6 mai 1895, p. 891-892.

56 Pentru Ion Georgescu vezi Monitorul Oficial al Romdniei, 51, nr. 226, 6 ianuarie 1883, p. 3490-91; pentru George
Dumitrescu Mirea: Monitorul Oficial al Romdniei, 51, nr. 226, 6 ianuarie 1883, p. 3490-91; si pentru Constantin Brancusi:
Monitorul Oficial al Romdniei, nr. 48, 31 mai 1909, p. 1921-22.
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Fig. 1. Medalia Bene Merenti, modelul ,,Princeps”, Fig. 2. Medalia Bene Merenti, modelul ,,Rex”,
avers. Colectia Daniel Obreja. avers (in stdnga) si revers (in dreapta).

Fig. 3. Dumitru (Dimitrie) Pavelescu-Dimo, purtand (de sus in jos): medalia Bene Merenti, Medalia Jubiliara Carol I (1906),
Ordinul Coroana Romaniei, cavaler, civil, model 1881. Colectia Adrian-Silvan Ionescu.

132



Fig. 4. Pictorul Ion Georgescu, care a fost decorat in 1883 Fig. 5. Un alt artist recompensat cu medalia Bene Merenti
cu clasa I a medaliei Bene Merenti. (clasa I in 1909): Carol Storck.

Domnitorul "\
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Fig. 6. Reversul unei fotografii de Carol Popp de Szathmari, Fig. 7. Reversul unei fotografii de Franz Duschek,
cu decoratiile si premiile primite. Prima de sus din dreapta, in dreapta medalia Bene Merenti.

medalia Bene Merenti.

Nicolae Grigorescu primeste clasa a [I-a in 1876 si clasa I in 1879, altfel spus Intr-un moment in care
era deja un artist consacrat. Insa ascensiunea lui in ierarhia oficiald a onorurilor statului roman nu s-a oprit
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aici. Referindu-ne doar la decoratii, incd din 1 ianuarie 1878 este facut Cavaler al ordinului Steaua
Roméniei”’, foarte probabil tot legat de activitatea sa din timpul rizboiului. In 1899 este numit Ofiter al
aceluiasi ordin, in 1900 primeste gradul de Comandor al ordinului Coroanei Romaniei si in 1907, cu putin
inaintea mortii, Mare Ofiter al aceluiasi Ordin®® adicd o decoratie care, in epocd, se conferea de reguld
generalilor ajunsi pe cea mai inaltd treapta a ierarhiei militare sau ministrilor.

Medalia Bene Merenti a fost desfiintatd in anul 1931, prin legea de instituire a ordinului si medaliei
Meritul Cultural; articolul al V-lea al noii legi prevedea ca artistii care fuseserd decorati cu clasa I a medaliei
puteau acum fi decorati direct cu treapta a doua a ordinului Meritului Cultural®.

Este demn de remarcat ca una dintre primele decoratii infiintate de statul romén este destinatd
recompensarii meritelor culturale. Actul infiintirii ei este cu atat mai important cu cét, Tnainte de
10 mai 1877, libertatea de actiune a Romaniei in acest domeniu era strict limitatd nu doar de pretentiile
otomane de suzeranitate, dar si de opozitia celorlalte mari puteri fati de infiintarea de decoratii. In peste
jumatate de secol de existentd, Bene Merenti a rimas una dintre cele mai importante medalii din sistemul
romanesc de decoratii. Prestigiul ei nu a facut decat sd creasca datoritd personalitatilor carora le-a fost
decernatd. Opera de recunoastere a activitatii artistice va fi continuatd dupa 1931 de categoria c) ,.arta,
muzicd, teatru” a nou infiintatului Ordin Meritul Cultural, plasidnd astfel aceste merite pe o treaptd si mai
inalta 1n ierarhia onorurilor.

Anexa I — Artisti plastici decorati cu medalia Bene Merenti®

P[etre] S. Alexandrescu, Cl. II, M. Of. nr. 028, 6 mai 1895, p. 891-892.

Theodor Aman, CI. I, 8 aprilie 1876°".

Nina Arbore, Cl. I, M. Of. nr. 262, 6 martie 1923, p. 12385.

Clonstantin] Artachino, CIL. I, M. Of. nr. 12, 15 aprilie 1909, p. 421.

Gheorghe M. Babic, Cl. II, M. Of. nr. 83, 12 aprilie 1925, p. 4153.

Em([ilian] Bardasare, Cl. I, M. Of. nr. 48, 31 mai 1909, p. 1921-22.

Octav Bancila, Cl. I, M. Of. nr. 201, 4 decembrie 1914, p. 9179.

Emil V. Becker, CI. II, M. Of. nr. 240, 31 octombrie 1925, p. 12171.

Pierre Bellet, CL. I, M. Of. nr. 235, 31 ianuarie 1923, p. 11042-43.

Clonstantin] Brancusi, Cl. I, M. Of. nr. 048, 31 mai 1909, p. 1921-22.

losif Busuioc, CL. I, M. Of., Partea 1, nr. 157, 17 iulie 1930, p. 5490.

Dumitru Cabadaef, Cl. I, M. Of., Partea 1, nr. 157, 17 iulie 1930, p. 5490.

[Cecilia] Cutescu-Stork, CL. I, M. Of. nr. 201, 4 decembrie 1914, p. 9179.

Franz Duschek, [clasa ?] 1877%

Ion Georgescu, CI. II, M. Of. 51, nr. 226, 6 ianuarie 1883, p. 3490-91.

C. Gheorghiu, CI. I, M. Of. nr. 048, 31 mai 1909, p. 1921-22.

Nicolae Grigorescu, CL. 11, 4 martie 1876%; Cl1. 1, M. Of. nr. 46, 27 februarie 1879, p. 1235.

Nlicolae] Grant, Cl. I, M. Of. nr. 48, 31 mai 1909, p. 1921-22.

Olga Greceanu, CL I, M. Of. nr. 262, 6 martie 1923, p. 12385.

Nlicolae] Grimani, Cl. II, M. Of. nr. 159, 14 octombrie 1908, p. 6741; CI. I, M. Of. nr. 115, 23 august 1913,
p. 4587.

7 Anuarul ordinului Steaoa Romdniei dela 21 maiu 1877 pand la 31 decembre 1882, anul VI, Tipografia Statului, Bucuresti,
1883, p. 46.

8 Brevetele ultimelor trei decoratii se pastreazi la Muzeul memorial Nicolae Grigorescu din CAmpina.

> Este vorba de gradul de Cavaler clasa I. Regulamentul nr. 51 promulgat prin inaltul Decret Regal nr. 2684 din 19 iulie
1931, Infiintarea ordinului ,, Meritul Cultural”, in Monitorul Oficial al Romdniei, Partea I, nr. 226, 28 septembrie 1931, p. 8334.

50 Lista nu este exhaustiva. A fost respectata ortografia din Monitorul Oficial, cu completarile autorului in paranteze drepte.
Atunci cand ambele clase sunt urmate de un singur Monitor Oficial, in decretul de conferire al medaliei clasa I este mentionat si anul
primirii clasei a II-a.

8! Jacques Wertheimer-Ghika, op. cit., p. 184.

62 Adrian-Silvan lonescu, Penel si sabie. Artisti documentaristi si corespondenti de front in Razboiul de Independenta 1877—
1878, 2002, p. 131.

63 Tudor-Radu Tiron: Onoare §i memorie. Mentiuni referitoare la decoratii in creatia literard romdneascd modernd, in
,.In honorem Mircea Ciubotaru”, p. 414.
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[Wladimir] C. Hegel, Cl. I, M. Of. nr. 48, 31 mai 1909, p. 1921-22.

Sava Hentia CI. II, M. Of. nr. 46, 27 februarie 1879, p. 1235.

[Vasile] lonescu-Varo, CI. II, M. Of., Partea 1, nr. 054, 7 martie 1929, p. 1930.

Eugenia lordanescu, CL. 11, M. Of. nr. 140, 21 septembrie 1914, p. 6850.

I[on] Jalea, Cl. I, M. Of. nr. 235, 31 ianuarie 1923, p. 11042-43.

Mihail Cara [Kara], CL. II., M. Of. nr. 248, 2 februarie 1922, p. 10751.

Kimon Loghi, Cl. I, M. Of. nr. 048, 31 mai 1909, p. 1921-22.

St[efan] Luchian, CI. I, M. Of. nr. 048, 31 mai 1909, p. 1921-22.

G[eorge] Marculescu, Cl. I, M. Of. nr. 235, 31 ianuarie 1923, p. 11042-43.

Alexandru Mihailescu, CL. I, M. Of. nr. 128, 11 iunie 1926, p. 8523.

[George] Dumitrescu Mirea, Cl. I, M. Of. 51, nr. 226, 6 ianuarie 1883, p. 3490-91.

D[imitrie] D. Mirea, CI. I, M. Of. nr. 253, 12 februarie 1910, p. 9930.

Arthur Mendel, CL. II, M. Of. nr. 156, 20 iulie 1924, p. 8327.

D. Norocea, Cl. I, M. Of. nr. 262, 6 martie 1923, p. 12385.

Oscar Obedeanu, Cl. II, M. Of. nr. 98, 30 iulie 1906, p. 3920.

D[imitrie] Paciurea, CI. I, M. Of. nr. 253, 12 februarie 1910, p. 9930.

Clonstantin] Pascali, Cl. II, M. Of. nr. 159, 14 octombrie 1908, p. 6741.

D[umitru] Pavelescu-Dimo, CL. I, M. Of. nr. 53, 11 iunie 1913, p. 2386-87.

C. B. Penel, CI. I, M. Of. nr. 234, 19 ianuarie 1914, p. 10692.

Gheorghe Petrascu, CI. II, M. Of. nr. 12, 15 aprilie 1909, p. 421; Cl. I, M. Of. nr. 201, 4 decembrie 1914, p. 9179.

Costin Petrescu, Cl. I, M. Of. nr. 12, 15 aprilie 1909, p. 421.

Elena Popea, CI. I, 1921%,

Gabriel Popescu, Cl. II, M. Of. nr. 12, 15 aprilie 1909, p. 421.

Stefan Popescu, CL. I, M. Of. nr. 48, 31 mai 1909, p. 1921-22.

Glheorghe] Popovici, CL I, M. Of. nr. 48, 31 mai 1909, p. 1921-22.

C[amil] Resu [Ressu], CI. I, M. Of. nr. 201, 4 decembrie 1914, p. 9179.

[Alexandru Satmari] Satmary, Cl. II, 1909; CL. I, M. Of. nr. 201, 4 decembrie 1914, p. 9179.

D[imitrie] Serafim, CL. I, M. Of. nr. 12, 15 aprilie 1909, p. 421.

[Alexandru] Severin, CI. I, M. Of. nr. 201, 4 decembrie 1914, p. 9179.

Oscar Spéthe, Cl. I, M. Of. nr. 12, 15 aprilie 1909, p. 421.

C. D. Stachi [Stahi], CL II, M. Of. 49, nr. 126, 6 septembrie 1881, p. 3776-77.

Clonstantin] Stancescu, CIL. I: M. Of. 49, nr. 57, 13 iunie 1881, p. 1855.

I. Steriade, [Jean Alexandru Steriadi] Cl. II, M. Of. nr. 12, 15 aprilie 1909, p. 421; Cl. I, M. Of. nr. 201,
4 decembrie 1914, p. 9179.

Eustatiu Gr. Stoinescu, Cl. I, M. Of. nr. 195, 30 noiembrie 1913, p. 8659.

Carol Storck, CI. I, M. Of. nr. 48, 31 mai 1909, p. 1921-22.

Ipolit Strambulescu, Cl. I, M. Of. nr. 12, 15 aprilie 1909, p. 421.

Gheorghe Tattarescu, C. II, 8 aprilie 1876; Cl. I, ianuarie 1880%

I. Thorma, CL. 11, M. Of. nr. 82, 13 aprilie 1926, p. 5317.

Misu] Teiseanu, Cl. I, M. Of. nr. 235, 31 ianuarie 1923, p. 11042-43.

I[on] Teodorescu-Sion, CI. II, M. Of. nr. 82, 13 aprilie 1926, p. 5317.

Nicolae Vermont; Cl. I, M. Of. nr. 12, 15 aprilie 1909, p. 421.

A[rthur] Verona, Cl. I, M. Of. nr. 48, 31 mai 1909, p. 1921-22.

Rafaelo Vignali, CL. I1., M. Of., nr. 248, 2 februarie 1922, p. 10751.

George Julian Zolnay, CL I, 1900°.

6% Gabriel Badea-Paun, op. cit., p. 207.

6 Jacques Wertheimer-Ghika, Gheorghe M. Tattarescu. Un pictor roman si veacul siu, ESPLA, 1959, p. 184.

6 Joana Vlasiu (coord.), Dictionarul sculptorilor din Romdnia, secolele XIX-XX, vol. 1I, lit. H-Z, Editura Academiei,
Bucuresti, 2012, p. 367.
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GENERALUL GHEORGHE BAGULESCU
SI COLECTIA SA DE ARTA EXTREM-ORIENTALA

de STELUTA BOROGHINA

Abstract. General Gheorghe Bagulescu’s art collection and his Sino-Japanese art collection. We will present the sinuous
history of an important Far Eastern art collection, gathered in the Interwar Period by a less known art collector in today’s Romania,
yet acknowledged abroad: Gheorghe Bagulescu’s art collection.

An erudite and an art lover, Gheorghe Bagulescu has combined the undisputed literary merits, the diplomatic career and the
art collector-connoisseur vocation. The passion for the Far Eastern history, philosophy and art has been reflected, thanks to his
literary talent, in the novel Yamato Damashii, as well as in the determination with which he has built his art collection, becoming one
of the most important and respected Far Eastern art collector in the world.

The history of this art collection is intertwining with his personal history, marked by the tribulations of his military and
diplomatic career. We are witnessing several unprecedented aspects: the Far Eastern art-collecting objects during his mission as a
military attaché in Japan, bringing them into to the country and displaying them at the Romanian Athenacum between 1939-1940,
the donation of his art collection to the Romanian state, the withdrawal of this donation, thus Romania losing the chance to have a
museum dedicated to Far Eastern art.

After the war, the art collection accompanies General Bagulescu in his exile and subsequently becomes part of an
international disputed inheritance. A large part is exhibited at the Menton Museum, another part is found in the Far Eastern Art
Gallery at the National Museum of Art of Romania, some of the objects had been exhibited at the British Museum, and others had
been spread out in private art collection.

This work is a plea to restore in the contemporary conscience, the memory of a refined Romanian connoisseur of the Sino-
Japanese art and of his unique art collection in Romania. As with the future opening of the Far Eastern Art Gallery at the National
Museum of Art of Romania, we are hoping to see an exhibition that would bear the name of Bagulescu, the art collector.

Keywords: General Gheorghe Bagulescu, connoisseur, art collection, Far-Eastern art, museum.

Preambul

In Occident, japonismul — preferinta pentru obiectele de arti japoneze, precum si influenta artei
extrem-orientale asupra celei occidentale — a survenit la sfarsitul secolului al XIX-lea, reflectand atractia
catre exotism. Putem considera japonismul, promovat in cadrul Expozitiilor Universale, ca un prim curent cu
tendinte de ,,mondializare”, cuprinzdnd Europa, America si Asia.

In Romania, atractia citre exotism nu a avut aceeasi dimensiune. Ceea ce a ajuns in cultura si
societatea romaneasca a avut semnificatia unui fenomen mimetic, manifestat mai ales prin cazuri particulare,
insd de asemenea valoare incat putem defini o istorie, precum in cazul colectionismului obiectelor de arta
extrem-orientala. Modelul urmat in tara noastra a fost cel occidental, in special cel de sorginte franceza, data
fiind prezenta masiva a boierimii roméne la studii in Franta, aceasta asigurand, pe langd o educatie de tip
francez, si un contact nemediat cu fenomenele artistice ale momentului.

In scurta istorie a colectionismului romanesc, cel de artd extrem-orientald joaci un rol neasteptat de
important. Gustul pentru japonism, desi nu a ajuns o moda In societatea romaneasca, s-a manifestat in cazul
unor colectionari Tmpatimiti, ceea ce a facut ca aparitia colectiilor de acest fel sd fie aproape sincroni cu
aparitia marilor colectii romanesti de artd. Cele cateva colectii importante de artd asiatica de la noi: ale
regelui Carol I (1839-1914), profesorului lon Cantacuzino (1863—1934), profesorului George Oprescu
(1881-1969), generalului Gheorghe Bagulescu (1890-1963), pot fi considerate exceptii, ele nedefinind un
fenomen amplu precum cel al constituirii colectiilor similare occidentale.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 10 (54), p. 137—149, Bucuresti, 2020
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In cazul lui Gheorghe Bigulescu (care a locuit o vreme indelungati in Japonia si in China), putem
vorbi despre cea mai importantd colectie de acest gen din Roméania. Soarta acesteia a fost strans legata de
peregrindrile lui, suferind vicisitudinile istoriei, dimpreuna cu creatorul sdu. Colectia de arta extrem-orientala
a generalului Bagulescu meritd o atentie deosebitd. Acesta poate sta alaturi de cei mai rafinati connaisseuri ai
timpului sdu: bogat, cult, insusindu-si temeinic cultura japoneza, facand parte din acei diplomati-colectionari,
recunoscuti la nivel european.

Gheorghe Bagulescu: militar, diplomat, scriitor si colectionar

Gheorghe Bigulescu s-a niscut la 1 noiembrie 1890, in Fliméanda, judetul Teleorman. in anul 1907 a
absolvit ca sef de promotie Liceul Nicolae Balcescu din Béarlad, apoi Scoala Militard de Ofiteri de Infanterie,
urmanatd un stagiu la Scoald Regionala de Schi si Alpinism din Briangon, Grenoble, si cursul de informatii
la Scoala Superioara de Razboi, din Franta.

A intrat In armata romana in 1912, detinand, de-a lungul carierei militare, diferite functii de comanda.
In 1913 a fost mobilizat si a participat la Rizboaiele Balcanice si, in 1916, la Primul Rizboi Mondial. A luat
parte la batiliile de la Oituz, Marasti, Marasesti, Namoloasa, Galati. A fost rasplatit cu Ordinul ,,Mihai
Viteazul”, Clasa a-1lI-a. Ulterior, tot pentru fapte de vitejie, a primit Ordinul ,,Steaua Romaéniei cu Spade”,
Ordinul ,,Coroana Romaéniei”, Ordinul ,,Sfantul Vladimir”, Clasa IV cu Spade si Medalia ,,Avantul Tarii”.

In anul 1924, a fost judecat in urma publicarii unui text in care a atacat Tratatul de Pace de la Buftea
din 1918, semnat la incheierea Primului Razboi Mondial. Asa cum reiese si din ziarele vremii', a avut loc o
miscare de solidarizare a opiniei publice la care s-au alaturat si cavalerii Ordinului ,,Mihai Viteazul”. In final,
Bagulescu a fost achitat.

In 1926, la Bucuresti, s-a casatorit cu Elena Dimitriu (de cetatenie franceza). Din acesta cisitorie a
rezultat o fiica, Elena Georgiana, nascuta la 7 decembrie 1926, nas fiind Octavian Goga.

Pictorul Horatiu Dimitriu (ruda apropiata din partea sotiei), care urmase lectii de picturd cu Dimitrie
Cabadaief si Gheorghe Baba (tatal lui Corneliu Baba) si se perfectionase la Miinchen si Paris, in special in
arta gravurii, I-a instruit pe tanarul colectionar in domeniul gravurii, stampelor si picturii’. Influentat de voga
japonismului parizian, Bagulescu s-a simtit atras de misterul si de frumusetea artei asiatice. Mutat fiind cu
serviciul la Marele Cartier General aflat in Bucuresti, a inceput sd colectioneze si obiecte de artd extrem-
orientald. Inca din tinerete fusese atras de arta populari romaneasca: aflat pe front, colectiona costume,
ceramica, icoane vechi romanesti, ulterior covoare, mai ales din cele realizate in Oltenia (scoarte)’.

Erudit, literat, frecventa cercurile intelectualilor si aristocratilor vremii. La Peles, a vizitat colectia de
artd extrem-orientald a familiei regale realizatad, in majoritate, de regele Carol I, colectie care cuprindea
stampe, obiecte sculptate in jad, coral, fildes si bronz, vase de portelan de mare frumusete create in
secolele XVII-XIX. Aceastd ocazie i-a amplificat pasiunea fatd de arta veche japoneza, chineza, tibetana
si indiana.

Cu o culturd deosebitd, colonelul Gheorghe Béagulescu era recunoscut ca unul dintre cei mai instruiti
militari, cunoscator a mai multor limbi de circulatie internationala (vorbea curent franceza, italiand, engleza
si germand). Apreciat in nalta societate militard si politica, era invitat si la receptiile organizate de regele
Carol al II-lea. Toate acestea au determinat numirea sa ca atasat militar la Tokyo, In anul 1934. Alegerea s-a
dovedit judicioasd, nu numai pe plan politic, Bagulescu propagind cultura si arta roméneascd, atit in
Japonia, cat si in lumea intreagd, prin activitatea sa si prin multele emisiuni transmise de Radio Tokyo,
prezentate de diplomatul roman 1n limbile japoneza, engleza si franceza.

In cadrul Asociatiei Chuo Gishi Kwai, care numira in randurile ei cele mai reprezentative personalititi
ale Japoniei, a tinut numeroase conferinte: ,,Spiritul roménesc in poezia si cantecele populare”, ,,Orasele
Romaniei” si ,,Romania pitoreasca”. A scris si numeroase articole in presa nipond, traducand, atat cantece si

' Gazeta Bucurestilor, 11/24 septembrie 1918; Miscarea, 7 septembrie, 1918; L ’Indépendance Roumaine, 6 Septembre, 1918.

2 Vasile Parizescu, Viata ca o pasiune., Bucuresti, 2008, p. 151-166.

3 Aceste date provin din surse directe, urmare a discutiilor autoarei cu Monica Alice Negrescu (nepoati si mostenitoare
directa a lui Gheorghe Bagulescu), in perioada 2013-2014.
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poeme populare roménesti, cit si opere eminesciene”. De altfel, talentul sau literar s-a manifestat si anterior,
pana sa ajungd atasat militar, naval si aeronautic al Romaniei la Tokyo, ca autor al unor volume legate de
experienta de razboi, de pe front”.

Contele Matsudaira, presedintele Asociatiei Eiraku, reprezentant in Casa Nobililor, 1i scria la 25 iunie
1936, printre altele: ,,Gratie dumneavoastra noi am fost fericiti §i am avut norocul sd cunoastem pentru prima
oara situatia tarii dumneavoastra si deci pusi in masura de a mari relatiunile amicale dintre térile noastre.
Marturisim ci pentru intdia oard am auzit vorbindu-se de Romania™®.

In Japonia, Gheorghe Bagulescu a inceput scrierea romanului Yamato Damashii’ (,,Suflet japonez”),
inspirat din legenda celor patruzeci si sapte de ronini din Aku. Planul acestei trilogii a fost conceput la
sfarsitul anului 1935 si expus, in acelasi an, la Asociatia Chuo Gishi Kwai, Tokyo. in anul 1938, colonelul
Bégulescu a fost singurul strdin primit ca membru al acestei Inalte institutii care grupa elita sufletului
japonez. Pentru intreaga sa activitate literara a fost distins cu Marele premiu pentru literatura (Grand Prix de
Littérature) iar pentru trilogia Yamato Damashii, a fost decorat cu Legiunea de onoare, devenind Membru al
Academiei de Litere si Arte (Académie des Lettres et des Arts) din Paris®.

Dovada a pasiunii sale pentru civilizatia extrem-orientald stau urmatoarele studii: Artd japoneza si
Arta chineza, (ilustrate cu obiecte de artd din colectia autorului); Schife japoneze si Istoria Japoniei,
(ilustrate cu gravuri din epocile respective); Extremul Orient (China si Japonia). Situatia politica, economicad
si militara, dupa observatiuni §i note personale.

Fiind nevoit, prin natura functiei sale, sa se deplaseze in multe regiuni ale Japoniei, in Coreea sau in
China, Bagulescu se documenteaza continuu despre viata oamenilor din Orientul Iindepartat, despre filosofia
si credinta lor, despre istoria milenara, si, mai ales, despre arta realizata de creatorii, de cele mai multe ori,
necunoscuti. Isi angajeaza profesori pentru insusirea limbii japoneze, colindi vechile temple dar si
magazinele in care se vindeau diverse obiecte de arta.

Descopera pictura japonezd, coreand si chinezd, gravura pe rulouri de lemn (stampa), portelanul si
ceramica, armele albe si de foc, discretele paravane pictate uluitor de sintetic, dar si pe acelea cu intarsii de
sidef, fildes, jad sau magma vulcanicd, cu un acord cromatic desavarsit si cu un desen avand o tema legata de
utilitatea lor (de ceea ce trebuia sa ,,ascunda” in spatele lor), statuetele si vasele de portelan, de bronz, din
argild si ciramida arsa, sticlele si jadul sau coralul, pietrele pretioase si combinarea lor pe diferite piese, apoi
mobilierul, fildesurile si vestimentatia bogat brodata pe matase.

Gheorghe Bagulescu este unul dintre putinii colectionari la nivel european, interesat nu doar de
frumusetea si raritatea operei de artd, ci si de originalitatea si autenticitatea ei. Ajunge, destul de repede, el
insusi expert, mai ales in pictura japoneza. Cu timpul, devine un recunoscut colectionar, apreciat pentru
cunostintele lui in domeniul civilizatiei extrem-orientale, asa cum este oglindit si in ziarele vremii’.

Meritele sale 1i sunt recunoscute si la nivel 1nalt. Din comunicatul oficial al Casei Imperiale transmis
la radio, prin Agentia de Presa Domei, aflim ci: ,,Majestatea Sa Imparatul Japoniei a binevoit si decerneze
sambatd, 14 ianuarie (1939), ordinul Tezaurul Sacru, clasa a Ill-a, Colonelului Gh. Bagulescu, Atasatul
Militar, Naval si Aeronautic al Romaniei in Japonia, ca recunostintd pentru serviciile eminente pe care
colonelul le-a adus relatiilor amicale dintre Roméania si Japonia. Colonelul Bagulescu este un cunoscator
adanc al spiritului japonez si un distins cercetitor al culturii si artei japoneze”'®.

*Vasile Parizescu, op. cit., p. 153-154.

> Locotenent G. Bagulescu, Réinduri de la Frontierd, Tipografia Georgescu, Craiova, Str. Stirbei-Voda nr. 35; Zile de Energie.
Impresii si povestiri de pe front 1916-1917, Institutul de arte grafice C. Sfetea, Bucuresti, 1919; Zile Triste, (cu prefata autorului,
Capitanul G. Béagulescu si cu o scrisoare de Nicolae lorga), Editura Tipografiei ,,Lupta”, N. Stroila, Calea Victoriei 113, 1919;
Antiquitas rediviva (roman istoric), Craiova, 1926 (cu o recenzie semnatd de Nae Ionescu in acelasi an).

8 Vasile Parizescu, op. cit., p. 151-154.

" Romanul, alcatuit din trei volume: Shoguni, Daimyo, Samurai (vol. 1), Nedreptate, credintd, razbunare (vol. 1), Doud sute
de ani mai tdrziu (vol. III); a aparut initial in limba franceza si engleza, tradus in limba romana in 1939 si, in limba japoneza, in 1943.

8 http://www.portail-menton.com/menton-palais-carnoles.php (accesat in aprilie-mai 2015).

® Un muzeu de arti extrem-orientald la Bucuresti in Universul, 23 apr. 1939; Gr. L Trancu-lasi, Colonelul Bagulescu in
Universul, 20 dec. 1939, p. 1-2; De la expozitia de arta chino-japoneza in Universul, 16 febr.1940; Donatiunea d-lui general G.
Bagulescu in Universul, 17 mart. 1941; V.B., Artistice-Culturale/Expozitia de arta chino-japoneza in Universul, 9 decembrie 1939,
p. 9; Arta chino-japoneza. Conferinta d-lui colonel Gh. Bagulescu in Universul, 20 ian. 1940.

10 yasile Parizescu, op. cit.,p. 158.
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Alcituirea colectiei. Expozitia de arti sino-japonezia deschisa in anul 1939 la Ateneul Roméan

In 1939, incheierea misiunii in Japonia ii pune numeroase probleme privind transportul marii sale
colectii spre tard: conservarea, impachetarea, asezarea in lazile special comandate, formalitatile pentru
scoaterea bunurilor, mai cu seama ca numarul acestora se ridica la cateva mii de obiecte. Spirit militar, a
facut inventarele fiecdrei 1azi, numerotate de la 1 la 238, mare parte dintre ele avand dimensiuni generoase,
de 2x2x2 metri. De asemenea, a intocmit si un document cuprinzand piesele care ar face obiectul organizarii
unei expozitii. O muncé laborioasa, avand in vedere cd, la plecarea din Tokyo, intreaga colectie cantirea
peste 10 tone' .

EXPOZITIA
DE ARTA
CHINO

[APONEZA

La Ateneul Roman

Colectia
COLOMEL C. BAGULESCU

Fig. 1. Coperta catalogului Expozitia de artd chino-japoneza de la Ateneul Romdn,
Colectia Colonel G. Bagulescu, care a avut loc la Bucuresti, decembrie 1939 — iunie 1940

Imediat dupa sosirea in tard, Gheorghe Bagulescu I-a informat pe regele Carol al II-lea despre situatia
politica internationald, pozitia Japoniei si intentiile Axei. Cu acest prilej, si-a exprimat dorinta de a organiza
o expozitie la Ateneul Roméan si un muzeu de artd extrem-orientald pe Insula Trandafirilor din Parcul
Herastrau, fiind constient ca expunerea colectiei necesita o amenajare speciald. Operele pe care le detinea ar
fi fost donate statului, imbogatindu-i astfel patrimoniul cultural si artistic. Conditia era construirea muzeului
din Parcul Herastrau. De asemenea, colonelul Bagulescu a alocat suma de 900 milioane lei ca avans pentru

! Detalii mentionate de Bagulescu in textul introductiv al Catalogului Expozifia de artd chino-japonezi de la Ateneul
Romdn, Colectia Colonel G. Bagulescu, Atelierele ,,Universul”, Bucuresti, 1939.
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ridicarea cladirii viitorului muzeu'?. Cu acest prilej, Bagulescu i-a daruit regelui cateva picturi chinezesti si
japoneze, bronzuri vechi, piese de jad si de fildes. Aceste obiecte de arta au fost luate de rege in exil, fiind
pastrate de Elena Lupescu, pana la moartea sa. Conform inventarelor mostenirii regelui Carol de la Vila Mar
y Sol din Estoril (Portugalia) din 1953, si a celor de la moartea Elenei Lupescu din 1978, regasim un numar
de obiecte de artd, semnificative ca valoare, semn ¢ acestea nu au fost instriinate'’. Obiectele se afld
actualmente in patrimoniul Muzeului National de Arta al Romaniei. Printre acestea regdasim: 20 obiecte mai
importante din piatrd semipretioasa si fildes reprezentand flori sau animale, artd japoneza, stampe, statuete de
jad de mici dimensiuni, o masa de jad si 4 covoare de perete chinezesti'’.

In noiembrie 1939 a avut loc deschiderea Expozitiei de Arta Chino-Japoneza, ,,Colectia Colonel
Gheorghe Bagulescu”, sub auspicii inalte si in prezenta unor mari personalititi politice si culturale, la
Ateneul Roman, in Rotonda Centrala si in Rotonda Circulara de la subsol. Expozitia a fost deschisd pana in
iunie 1940.

In catalogul expozitiei, Gheorghe Bagulescu scria: ,,in adunarea obiectelor de artd chino-japonezi am
fost cdlauzit de urmatoarele:

1. Géndul ca si romanii mei, care nu au putut vizita China si Japonia, sa-si faca o idee mai justd asupra
manifestatiilor sufletesti, culturale si artistice ale acestor doud natiuni, cu civilizatie multimilenara, natiuni ce
insumeaza peste un sfert din populatia globului.

2. Gandul de a pune la indemana tineretului nostru studios un material artistic, prin infiintarea unui
muzeu de artd chino-japoneza, muzeu pe care-l1 vom darui tarii, fara nicio pretentie. Am adunat aceasta
colectie fara sprijinul nimanui din tard sau strdindtate, fiindcd tara in ultimul deceniu a fost ocupata cu
chestiuni vitale, iar ajutorul strdin nu-I puteam primi, fiindca nu-mi da voie demnitatea.

3. M-am straduit, sd colectionez, fard si cer ajutorul cuiva, obiectele de artd extrem-orientald, in
dorinta de a fonda In Romania un muzeu, pe care sa-l daruiesc tarii. Si-i incredintez pe cititori ca va fi unul
dintre cele mai de seama muzee din lume”".

Colectionarul Bagulescu 1ii avertiza pe vizitatorii expozitiei de la Ateneul Roman ca nu vor putea
vedea de la bun inceput chiar tot ce adunase de-a lungul timpului. Gasise insa rezolvarea acestui neajuns:
inlocuirea, din timp in timp, a pieselor din expozitie cu altele din impresionanta sa colectie. Impresionanta
era, atat prin multitudinea si varietatea obiectelor cat si prin vastul arc de timp pe care il acopereau.

Avand 1n vedere numarul foarte mare al obiectelor de colectie, in expozitie nu a putut fi expusa decat
o mica parte din obiecte (in fapt, doar o sesime). Ca urmare, dupd cum se mentioneaza la sfarsitul
catalogului, au fost expuse doar 261 de ,,numere” de picturd din 726 cate erau in colectie (cum spunea
colectionarul, un ,,numar” cuprindea adesea mai multe picturi, ajungand pana la 24 de bucati cazul picturilor
de Motonobu-kand, la care un numar cuprinde 24 de kakemono-uri cu peisaje, plante si pésari sau al unui
Chiknuden, cu 12 peisaje); 2 paravane mari, din 12; 9 paravane mici, din 18; 178 de gravuri, din 2.017; peste
46 de sculpturi in lemn, bronz, portelan, fildes, granit, din 114; 74 de vase, farfurii, cupe, din circa 250,
realizate in bronz, argild, portelan, argint, aur; peste 90 de alte obiecte (lanterne, brule-parfum, paftale,
dragoni, clopote budiste, cai din argild, lemn sau fildes, capete de zei din argild, fildes, piatrd sau argint,
masti si diademe, sfesnice si cutii de jad, argint si aur; netsuche-uri, oglinzi din bronz si argint). Colectia
cuprindea bunuri a caror vechime era impresionanta, incepand cu obiecte datand cu cateva milenii dinaintea
erei noastre pana la piese de secol XIX, picturi si obiecte realizate de cei mai mari artisti chinezi si japonezi,
precum si piese tibetane de valoare deosebitd. Se aflau piese din vremea dinastiilor chineze Shang, Chow,
Han, Tang, Sung, Yuanar, Ming, K’ang Hsi sau din epocile japoneze Suiko, Tenchi, Nara, Kamakura,
Muromachi, Toyotomi, Tokugawa, Meigi, Taisho si Showa.

Din insiruirea titlurilor catorva dintre obiectele expuse putem deduce cit de variata era gama tematica
a acestora: Chinezoaice in gradina, Cocori, Cortegiul zeitei, Scena celesta, Filozof chinez in padurea de
bambu, Cascada, Tigru si bambu, Samuraiul si iubita, Cires in floare si pasare, Japonez sub ciresul inflorit,
Cei sapte filozofi, Barca in apus de soare, Templu, Marea interioard, Doi cormorani in zbor, Stanjeneii,
Bufnitd, Doud gheise canta la shamise, Muntele Fuji, Inger budhist, Curtizana, Japonezd priveste cu tristete

"2 Informatii furnizate autoarei de Monica Alice Negrescu si de Vasile Parizescu, bun amic al Elenei Dimitriu, in perioada
2013-2014. (A se vedea si nota 3).

" Diana Mandache, Mostenirea Elenei Lupescu si statul comunist, Bucuresti, 2017, p. 162—-168.

' Arhiva M.A.E., Succesiunea Elena Lupescu, Proces verbal incheiat 10 funie 1988. apud. Diana Mandache, op. cit., p. 167—168.

15 Catalog: Expozifia de artd chino-japonezd de la Ateneul Romdn, Colectia Colonel G. Bigulescu, Atelierele ,,Universul”,
Bucuresti, 1939, p. 44-45.
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ingalbenitul frunzelor. Repertoriul obiectelor decorative era amplu: bronzuri, sculpturi, ceramica, lacuri
cuprinzand statuiete de zeitati, oglinzi de bronz, vase din portelan si jad, figurine de animale, sculputuri
lacuite si delicate netsuke din fildes. Enumeram cateva piese semnificative, preluate din catalogul expozitiei:
Vas de bronz cu dragon, Pagoda din bronz, Budha cu coroana de fildes, Vas mic irizat din portelan, Vas
verde cu chinezoaice in costum rosu, Zeita Kwannon in portelan, Dragon rosu, Vas cu lilieci, Licorn pazind
intrarea templelor, Zeu siamez, Farfurie din portelan Imari, Vas Arita din alabastru, Vas cu emblema
shogunilor Tokugawa, Vas cu peisagii chineze, Cutiuta in lac de aur, Sabie cu teacd rosie, netsuke:
Japoneza in dansul leului, Japoneza la preumblare. $i In cazul acestor piese ale colectiei, desi foarte
condensate, notatiile din catalog aduc adesea lamuriri utile'®.

2j Gémdul de o puns la Indemdéna tineretului
nostru studios, un merterial artisiic, prin infiinjarea
unui muzsu de arta chino-japonezd, muzsu pe
carel vom darui Téardi, féra nict o pretentie.

Am odunat cceasw colectie I6ré sprijinul ni-
mémui din {jard sou slreinalate, fiindca fara in
wllimul deceniu a fost acupaia cu chestiuni vitale,
iar gjutorul strein nu-l putects primi, finde® nu-mi
da voe demnitatea.

In relonda circulara gi centrala a Atensulul nu
a putut incapea de cdt o parte din colectie. Situa-
tia exactd se poate vedea la sfdrsitul catalogului
din prezenta brogurd, iar cotalegul general al pic-
turilor colectionate se g@seste pus la dispozitia vi-
zitatorilor.

La intervale vol inlocui picturile etc. cu allele.

Fxpozitia prezentd este o expozilie de docu-
menicre, nu de comercializare, cécl nimic din ea
nu+ de vanzare.

e ccela am preferat s@ pun In locul uwnora
dintre picturile sau sculpturile baiaioare la ochi
din epoca prezentd, picturi vechi scorojite si stalui

Lismina dintinet

48
HOSHUN
Pietor

¥

Fig. 2. Pagini din catalogul Expozitia de artd chino-japoneza de la Ateneul Romdn, Colectia Colonel G. Bagulescu, cu o parte din
prezentarea autorului si cu ilustratia lucrarii pictorului Hoshun, Lumina diminetii, pictura expusa in rotonda mare a Ateneului, aparut
in catalog la sectiunea de pictura chineza, exponat nr. 163.

Citind comentariile entuziaste ale colectionarului asupra picturilor incluse in expozitie, privitorul putea
afla o serie de date exacte, precum perioada in care a trdit un autor sau altul si scoala careia 1i apartinea.
Putea afla de pilda, ca artistul japonez Hanabusa Ichid (1652—1724) era ,,infiintator de scoald”, cid Sakai
Hoitsu (1761-1828) este ,,marele pictor al florilor”, sau cd Ogata Korin (1658—1716) era definit ca ,,mare
pictor decorator”, iar Tanomura Chikuden (1777—-1835) era considerat ,,un mare peisagist”. Despre Shiba
Kokan (1747-1818) se preciza ca este ,,primul japonez care a Inceput sa picteze in gen european”, iar lui
Takahashi Shotei (1871-1945), pictor japonez activ in perioada interbelicd, i se asocia sintagma ,,pictorul
pasdrilor”.

' Ibid., p. 11-19.
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Fig. 3. Yamakawa Shuho, 4ki (Toamna), picturd expusd in rotonda
centrald a Ateneului, aparut in catalog la sectiunea Picturd chineza si
japoneza, exponat nr. 47.

_.,....‘__

De asemenea ca autor al catalogului ce a insotit expozitia, colectionarul Bagulescu mpartasea
convingerea cd ,,nu se poate face judecarea unei arte, urmari progresele, stabili gradul de originalitate si
influentele daca diferitele ei manifestatiuni nu sunt situate in timp”. Meritorie, chiar daca nu fara repros (din
punctul de vedere al cunostintelor actuale) era si incercarea colonelului Bagulescu de a puncta evolutia 1n
timp a picturii, sculpturii, arhitecturii si a artelor decorative din cele doua tari, de a reliefa dominantele
fiecdrei epoci, de a atrage atentia asupra anumitor teme de inspiratie sau de a-i mentiona pe cei mai daruiti
artisti. Colectionarul era incredintat ca: ,,Numai arta strabate mileniile, ducand renumele natiei In mijlocul
careia s-a nascut. Un vas de bronz sau de argila fragild, acoperit de pulberea primului secol, apare concret n
fatd noastra dupa 3—4 milenii si vorbeste o limbi pe care o intelege toati lumea™'”.

Un element de noutate pentru vremea respectiva in colectionismul roméanesc si european, este faptul ca
Gheorghe Bagulescu a avut exponatele insotite de certificate de autenticitate, eliberate de catre expertii din

7 Ibid., p. 15.
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Japonia. Cat de corect fusesera Intocmite acestea, este evident, o altd problema, ce nu-i poate umbri in niciun
fel buna-credinta.

Presa a publicat numeroase articole elogioase la adresa expozitiei, al entuziasmului si al patriotismului
colectionarului care cheltuise o avere imensa pentru adunarea unui asemenea patrimoniu artistic (detinut de o
persoana fizicd) inexistent, la acea ord, in nicio tard din lume. Expozitia, deschisd timp de 6 luni
(10 decembrie 1939-10 iunie 1940) a constituit o revelatie pentru amatorii de artd si, cum era de asteptat
pentru un astfel de eveniment, a fost amplu comentata de intreaga presa a vremii'®.

Incurajat de interesul starnit de colectia sa in randurile opiniei publice si printre colectionarii de art,
colonelul Gheorghe Bagulescu a dorit si infaptuiasca un act cultural si patriotic de care si-si lege numele. in
consecintd, a intentionat sa construiasca, in Bucuresti, o cladire-muzeu, sinteza a arhitecturi extrem-orientale,
unde sd-si adaposteasca colectia pe care sd o prezinte, in permanentd, marelui public. Nu a putut sa-si
realizeze imediat dorinta, data fiind situatia politica internationala.

In septembrie 1940, cand a devenit general, planul lui pirea pe cale si se concretizeze. La 12 martie
1941, secretarul general al Asociatiei de Amicitie Japonezo-Roména facea cunoscut in presd ca Gheorghe
Bégulescu ,,a donat prin act autentic Intreaga d-sale colectie de arta extrem-orientald si de picturi romanesti
(nespecificate) care cuprindea 726 de picturi, sculpturi in bronz, piatra, marmurd din era precrestind,
ceramici, portelanuri, lacuri aurite, monede din primele timpuri in aur, argint si bronz, 12 paravane japoneze
de mari dimensiuni, 18 de paravane de dimensiuni mijlocii, 2.017 de gravuri originale””’. Tot din ziarele
vremii aflam ca donatia s-a facut sub rezerva ca ,,viitorul muzeu sa fie construit in timp de doi ani de la
semnarea actului de donatie” si ci ,,s-a aprobat un spatiu pentru muzeu pe Insula Tradafirilor”®. Terenul a
fost solicitat de Asociatia pentru Amicitia Japonezo-Romana, iar proiectul muzeului, realizat de arhitectul
State Balosin, reprezentind o pagodi, a fost aprobat de cei in drept. In arhiva Primariei Municipiului
Bucuresti, cercetdtoarea Oana Marinache a descoperit planurile unui alt proiect pentru acest muzeu (de mai
mici dimensiuni, adaptat cerintelor gustului european), apartindnd arhitectului Christofi Cerchez (1872-
1955). in final, a fost ales proiectul asemanator unei pagode, mult mai aproape de stilul nipon®'.

Desi incheiase actele de donatie, in ciuda tuturor promisiunilor ci, in doi ani (1940-1941) se va
construi muzeul pe Insula Trandafirilor, Bagulescu a constat ca ceea ce i se promisese nu se Infaptuise.
Astfel, statul pierdea donatia, deoarece termenul de realizare a muzeului era de doi ani, care intre timp
trecusera.

Ratarea sansei de a avea un muzeu de arta extrem-orientala la Bucuresti

Terminarea misiunii vechiului ambasador la Tokyo, impunea numirea unuia nou. in aceste conditii,
intre anii 1941-1943, Gheorghe Béagulescu a fost numit ministru plenipotentiar si ambasador al Romaéniei in
Japonia, China si Manciuko®. Pentru a strabate drumul de peste 12.000 km. a fost nevoie de trei vagoane de
tren care si cuprindi intreaga sa colectie®. Faptul ci a ajuns la destinatie fara pierderi se datoreaza spiritului
organizatoric, putand fi considerat deopotriva, un conservator si un curator al propriei colectii (avant la
lettre). In China, Bagulescu a adunat alte sute si mii de exponate valoroase.

Familiarizat cu mentalitatea si cultura japoneza si cu inaltele personalititi ale acestei tari, generalul
Bégulescu 1si continud, pe langa atributiile de ministru, atat activitatea de promovare a Romaniei cét si cea
de colectionare a bunurilor de arta. Deschide, in 1941, la Tokyo, o expozitie cu lucrari de arta roméneasca’*.

lgllustra,tiunea romdnd, 3 mai 1939; Curentul, 10 si 19 noiembrie 1939; Universul, 20 noiembrie, 14 si 23 decembrie 1939;
Progresul, 1, 15 decembrie 1939 si 1 si 15 ianuarie 1940.

1 Evenimentul zilei, 13 decembrie 1939; Romdnia, 14 decembrie 1939 si 14 si 19 iunie 1940; Curentul, 15 decembrie 1939;
Curentul magazin, 17 decembrie 1939; Actiunea, 12 noiembrie 1940; Curentul, 12 martie 1941.

2 Curentul, 8 aprilic 1941; Macheta Muzeului de arti chino-japonezi este reprodusi in Observatorul poporului, din
20 octombrie 1940.

2! Oana Marinache, Un vechiu arhitect din Bucuresti, Bucuresti, 2012, p. 156-157.

22 Stat marioneta pe teritoriul Manciuriei, infiintat in 1932 in urma cuceririlor japoneze in China si abolit in 1945.

3 Vasile Parizescu, op.cit., p. 160-161.

2 Ibid., p. 153—154.

144



in anul urmator Bagulescu publica The New Religion® (,Noua religie”) in care isi manifesti atitudinea
pacifistd, contrard conducerii imperiale japoneze®. Aceasta ia atitudine impotriva diplomatului roman,
marginalizandu-1. Gheorghe Bagulescu paraseste Japonia (cu ajutorul armatei americane) instalandu-se, in
1943, la Pekin. In acelasi an, in urma pozitiei sale antinaziste pe care si-a exprimat-o public, a fost victima
unui atentat nereusit, pregitit de Gestapo, la ordinul lui Adolf Hitler*’.

Terminarea razboiului il gaseste la Pekin, insd in imposibilitatea de a parasi orasul. Informat asupra
intamplarilor petrecute in tara, Gheorghe Bagulescu hotardste sd se expatrieze, mai ales dupd ce noua
conducere comunistd, instalatd in anul 1946, stabileste mari sanctiuni impotriva transfugilor si a fostilor
demnitari aflati la posturi in strainitate, pedepsiti pentru tradare cu inchisoare pe viata si confiscarea averilor.
Odata cu venirea americanilor, prin interventii ale diplomatilor elvetieni, reuseste sa se imbarce pe un vapor
catre Statele Unite, ludndu-si cu sine si colectia.

In final se stabileste in Franta, unde isi aduce si impresionantul tezaur si unde maresalul de Gaulle fi
ofera azil politic*®. Departe de tard, intrd in contact cu alti romani aflati in exil, cu fosti diplomati, incercand,
prin organizatiile create in afara tarii, sa-si continue actiunea impotriva regimului instaurat in Roméania. Vinde,
din cand in cand, cate un valoros obiect de arta, prin casele mari de licitatii de la Londra, Geneva sau Paris®’.

Cunoscand situatia din tara, se hotaraste sa isi doneze colectia, in integralitatea sa, orasului Menton, cu
conditia expunerii sale permanente intr-un muzeu. In acest scop, a discutat cu oficialititile din Menton si din
Nisa, pentru a-i asigura un loc in care sa se constituie aceastd colectie care sa ddinuie si care s 1i poarte
numele. In perioada exilului francez, generalul Bagulescu a locuit la Nisa unde a posedat doud imobile (Villa
Blanche, pe Promenade des Anglais no. 165 si Winter Palace, pe Bd. de Cimiez no. 82). La aceasta ultima
adresd unde colonelul a locuit efectiv, se afla si colectia sa de artd. Din pdcate, nu au fost gasite imagini cu
aceasta colectie in niciunul din domiciliile sale.

Incd necunoscut pand acum in istoriografia noastrd, este faptul ci generalul Bagulescu a dat in
judecata guvernul Japoniei pentru incalcarea drepturilor sale, imunitatea diplomatica si blocarea conturilor
bancare®’. Acesta a constituit un important precedent in jurisprudenta internationala, la momentul decesului
sau, aflandu-se 1nca in proces cu statul japonez.

In testamentul sau (oficializat la 1 iulie 1960) se prevedea, printre altele, ca ,,intreaga sa colectie de
artd romana, chineza, si japoneza sa ramana orasului Menton pentru a fonda un muzeu de artd la Menton, de
preferinta in Palatul Carnoles sau La Louvre Menton sau in alt loc pe Coasta de Azur™*'. Aflase deja despre
suferinta incurabila a ficei sale, decesul acesteia survenind 1n anul 1961, in Romaénia.

In 26 noiembrie 1963, la Nisa, generalul Gheorghe Bagulescu trece in nefiinti, funeraliile sale fiind
mentionate in presa locala. Conform legii franceze, nu se putea aplica prevederea de donatie inscrisa in
testament, deoarece colectionarul nu era cetatean francez (ca si in cazul lui Brancusi).

Oficialititile din Menton au intarziat aplicarea prevederilor testamentare’” ajungand, in final, la inceputul
anilor 1970, la concluzia ca trebuie sd informeze Ambasada Romaniei de la Paris despre existenta colectiel,
solicitdnd sa fie ingtiintatd familia defunctului, intrucat primaria orasului nu putea sa primeascd donatia. Ca
urmare, Elena Dimitriu (sotie) si Monica Alice Negrescu (nepoata, minora, ca succesoare a mamei sale) au fost
informate prin intermediul Ministerului Culturii si Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste.

Oficial, s-a convenit ca o parte din colectie sa fie ldsatd orasului Menton (Musée des Beaux-Arts de
Palais Carnoles), o altd parte sd fie lasatd statului roman (Muzeului de Artd al R.P.R.) pentru acoperirea
taxelor succesorale si a cheltuielilor efectuate in scopul deplasarii specialistilor roméni §i a transportarii
bunurilor rdmase, in tara, restul revenindu-i familiei.

%5 Format in doud volume; publicat 5 ani mai tarziu si in Franta: Georges Bagulesco, La nouvelle religion, Ed. Jean Vitiano,
Paris, 1947.

261n 7 decembrie 1941 Japonia ataca Pearl Harbor, intrand astfel, oficial, in razboi impotriva S.U.A.

27 Pentru o relatare a acestui episod, a se vedea Joseph Choate, Douglas Mc Arthur as I Knew Him, (Privately Printed by the
Author), 1986, p. 41-43, p. 46, p. 79-80.

28 Vasile Parizescu, op. cit., p. 165.

% https://www.e-periodica.ch/digbib/view?pid=ast-002%3A1953%3 A7%3 A%3 A88&referrer=search#89 (accesat in februarie
2019), Art News 1952/1953: July1952—-March 1953, p. 80.

3% Generalul Bigulescu a scris o carte pe aceastd temi: Instrument of Claims and Demands — General George Bagulesco
claimant, vs .the Government of Japan, debtor, Los Angeles, 1958.

3! Conform relatarilor expertilor de arti de la M.N.A.R., Viorica Vasilescu Dene, Carmen Richiteanu si mentionate de Petre
Oprea in Colectionari de artda bucuresteni, Bucuresti, 2007, p. 166—168.

32 In mod inexplicabil, exista doud inventare, primul, incheiat in 1964, (de notarul André Gouyer) si al doilea, disparut
ulterior, intocmit la patru ani dupa moartea sa, in anul 1967 (de notarul Alan Bourcier de Carbon de Previnquiéres). De altfel, desi
nepoata sa, Monica Alice Negrescu, a fost parte constituentd a succesiunii, dupa cum noteaza Petre Oprea, op. cit., p. 168, aceasta
sustine, in cadrul discutiilor cu autoarea, (a se vedea notele 3 si 12) ca problema succesorala nu a fost dezbatuta cu familia.
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Spre sfarsitul anilor *70 statul a obligat familia sd-i vanda toate bunurile raimase, evident, la preturile
pe care le credea de cuviintd comisia. Muzeul National de Artd, avand un important numar de lucrari
provenite din colectia generalului Gheorghe Bagulescu a incercat sa organizeze o expozitie dedicata special
colectionarului. Ministerul Culturii, prin Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, a interzis aceasta,
considerandu-1 pe Gheorghe Bagulescu un transfug. Cazul nu este singular, un alt exemplu celebru fiind cel
al succesiunii Elenei Lupescu.

Muzeul din Menton expune obiecte de artd extrem-orientala care fac parte din mostenirile si donatiile
a trei colectionari: generalul Gheorghe Bigulescu, ambasadorul Marcel Flory® si generalul Henry Nicholas
Frey’*. Redutabila colectie de picturd a generalului Bagulescu cuprinde lucrdri ale maestrilor: Utagawa
Toyokuni I, Utagawa Kuniyoshi, Keisai Eisen, Utagawa Kunisada, Chikanobu Toyohara, Kikugawa Eizan,
Utagawa Kunisada I, Katsushika Hokusai, Utagawa Hiroshige I, Utagawa Hiroshige II, Utagawa Toyokuni I,
Shu-Shi En, Tchou Hi (Chikoukei), Suzuki Harunobu, Kano Yosen Korenobu, Horyu Goseda, Kaigetsudo
Ando, Myakawa Choshun, Toshusai Sharaku, Katsukawa Shun’ei, Kikugawa Eizan, Kitagawa Utamaro,
Soei Hitsu, Ungoku Tocho, Ungoku Settei. De-a lungul timpului, au fost organizate aici numeroase
expozitii®® dedicate lucririlor (in primul rand de grafici) provenind din colectia sa.

De mentionat este faptul cd inainte de a muri, generalul Gheorghe Bagulescu a adaugat urmatorul
codicil®® la testament: , Doresc si fiu inmormantat in plina lumina, pentru a fi aproape de soare. In uniforma
nu pentru spiritul militar, ci pentru ca in aceste haine sunt impregnate amintiri din tara mea si din activitatea
mea de a o apara demn contra oricarei aserviri. Cand timpul va permite, rog sa fiu transportat la proprietatea
mea de la Florica, dar numai intr-o Romanie libera. O stela sa fie ridicata langd mormantul meu in memoria
celor morti in exil, departe de patria lor, de familiile lor, in memoria celor ramasi in tara, inchisi n inchisori
in lagare sau nedreptititi. Am suferit mult in acestd lume pentru adevar si de aceea nu regret. Mai periculos
decdt bomba atomica pentru mine e demagogia care duce la anarhie, la dezechilibrul spiritului sau la
dictaturd [...] Am avut acest destin ingrat din prea multa dragoste de tard™’

Structura colectiei Bagulescu: incercare de reconstituire

In cele ce urmeaza, dorim si realizim o reconstituire a colectiei generalului Bigulescu in ansamblul
ei, punand la un loc toate datele cunoscute in prezent despre obiectele colectionate de acesta.

In perioada 1939-1940 colectia, alcatuiti in Japonia cuprindea: 726 de ,numere” de pictura,
12 paravane mari si 18 paravane mici; 2017 gravuri; 114 sculpturi in lemn, bronz, portelan, fildes, granit;
250 vase, farfurii, cupe, realizate in bronz, argila, portelan, argint, aur; 380 alte obiecte: lanterne, briile-
parfum, paftale, dragoni, clopote budiste, cai din argila, lemn sau fildes, capete de zei din argila, fildes, piatra
sau argint, masti si diademe, sfesnice si cutii de jad, argint si aur; netsucke-uri, oglinzi din bronz si argint.

Generalul Béagulescu a continuat sd mai achizitioneze foarte multe obiecte de calitate, cu precadere cat
timp a stat in China. Majoritatea acestor opere, in cazul in care nu au fost instrdinate, ar trebui sa se
regdseascd in inventarul din 1964, intocmit la Nisa.

In prezent, obiectele de arti extrem-orientald din colectia Bagulescu se afld, in majoritatea lor, la
Musée des Beaux-Arts du Palais Carnolés (Menton) si la Muzeul National de Artd al Romaniei. Printre cele
mai valoroase, se numara si cele de la British Museum, céruia i-a vandut, Tn 1949 cateva piese3 8. O mica
parte se regaseste In importante colectii particulare din Romania.

33 Marcel Flory (1909-1999) — donatia sa, facuta in anul 1999, consti intr-un fond de obiecte arheologice si de ceramici din
diferite perioade si tari (mare parte, din China), picturi chinezesti vechi si contemporane.

**Henry Nicholas Frey (1847—1932) — a ldsat mostenire orasului Menton colectia sa de mobilier chinez, din secolul al XIX-lea.

3 De exemplu, expozitiile: Hommage a Madame Chrysanthéme, (1973), Techniques et histoire de I'estampe japonaise,
(1975), Le Grand Maitre de L ’Estamp Japonais, (2005-2006).

3¢ Din spusele Monicai Alice Negrescu, este vorba de o completare scrisd chiar in seara anterioard decesului siu (pe 25
noiembrie 1963), pentru care detine o copie, dar testamentul original, olograf, din anul 1960, nu mai este de gasit.

37 Acest citat apare in mai multe articole si site-uri, de exemplu: Mirela Neagoe, Dorinta celui mai bogat general argesean a rdamas
neindeplinitd, in ziarul Argesul, 31octombrie 2018; http://www.jurnaluldearges.ro/index.php/component/k2/item/5747-generalul-gheorghe-
bagulescu-un-diplomat-argesean-la-tokio si http://www.revistaagressive.ro/personalitati/22-dorinta-testamentara-a-celui-mai-bogat-general-
argesean-nu-a-fost-indeplinita-inca.html (accesate in iulie 2020). Diplomatul Mihai Epure (n. 1948), considerat (cu acordul Monicai Alice
Negrescu) biograful generalului Gheorghe Béagulescu, i-a dedicat acestuia douad carti: un volum documentar, Aproape de Soare-Rasare, 2002
(in care apare un intreg capitol referitor la testament) si o biografie romantata, Dor de Sakura, 2007.

3% https:/www.britishmuseum.org/collection/search?keyword=bagulesco (accesat decembrie 2020). Este vorba de 3 obiecte
achizitionate in 1949 de la Gen. George Bagulesco: varfuri de sageti si halebarde si un vas de bronz a céaror vechime depaseste doud milenii.
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Fig. 4. Fara autor, Buddha, epoca Tokugawa, statuetd aparutd in
catalog la sectiunea de bronzuri, sculpturi, ceramicd, lacuri
(sectia chineza), exponat nr. 102.

Obiectele expuse la Expozitia de la Ateneu, din 1939, ar fi trebuit sa intre in patrimoniul proiectatului
muzeu de artd extrem-orientali de pe Insula Trandafirilor. In urma esecului acestui proiect, jumitate din
obiecte au fost luate de Bagulescu inapoi in Japonia, iar cealaltd jumatate a rdmas 1n tard, la familie. Imediat
dupd terminarea razboiului, cdnd a fost clar cd nu se va mai putea intoarce in tard din motive politice,
colonelul 1i ceruse sotiei sa se separe, pentru a o proteja, atat pe ea, cit si pe fiica lor. Sotia si-a reluat numele
de fata, astfel incat, la momentul succesiunii, se numea Dimitriu (cetitenia franceza, pentru care nu exista
solicitare personald de renuntare, a reprezentat un factor important in acest demers). Scutitd de calvarul
puscariilor, in anul 1950 a fost totusi data afara din casa in care locuisera™’.

In urma dezbaterii internationale a succesiuni, bunurile s-au repartizat astfel: Musée des Beaux-Arts
du Palais Carnoleés (Menton) a primit 683 stampe si 58 kakemono-uri si familia (sotia, Elena Dimitriu si
nepoata, Monica Alice Negrescu), a primit 1.234 de gravuri japoneze, 101 kakemono-uri, 78 de obiecte de
bronz, piatra, ceramica, fildes, portelan, lemn lacuit, in total 1.613 bunuri de arta®’. Dintre aceste bunuri
revenite familiei, peste 400 de obiecte variate de artd chinezd si japoneza (paravane pictate, gravura,

% Vila din Calea Serban Voda nr. 14 (demolata abuziv in anul 1986) fusese primita ca dota.
40 Petre Oprea, op. cit., p. 166—168.
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ceramica, arme, sculpturd si textile) si peste 900 de gravuri, au intrat ulterior, in anul 1973, in componenta
Muzeului National de Artd al Romaniei.

In ceea ce priveste bunurile rimase in tard, la familie, unele obiectele au fost vandute de sotie si se
afla, in colectii private roméanesti. De exemplu, Lica Gheorghiu (fiica lui Gh. Gheorghiu-Dej), amatoare de
arta care, prin anii [160, reusise sa aiba o frumoasa colectie, a cumpdrat cateva piese de mobilier, jaduri si
portelanuri, de la fiica si sotia colectionarului. Piese ale lui Gheorghe Béagulescu se géasesc si in colectia
particulard a lui Vasile Parizescu®' Alte piese din colectia generalului Bagulescu mai apar si la licitatii
internationale, ca aceea de la Casa de licitatii Piasa din Paris*.

Reamintim ca familiei i-au revenit, in doud ocazii, obiecte din colectie: ca urmare a separarii survenite
in 1940, cand generalul s-a intors in Japonia, in tard ramanand jumatate din obiectele expuse la Ateneu, intre
1939-1940 si ulterior, In urma dezbaterii succesorale din 1970. Din aceasta ultima transa, in 1973, familiei i-
au fost luate foarte multe din operele ramase, creAndu-se nucleul colectiei care std la baza sectiei de arta
extrem-orientald din cadrul Muzeului National de Artd al Romaniei.

De asemenea exista date despre lucrari care au apartinut generalului Bégulescu si care au ajuns, fie in
colectia profesorului Stefan Nicolau (1896-1967), fie in colectia Kalinderu (de unde au disparut in urma
unui incendiu, dar au reaparut Intr-o colectie privatd, donatd ulterior statului, ca urmare, ar trebui sa se
regiseasca la Muzeul National de Artd al Romaniei sau la Muzeul Colectiilor®. Tot la Muzeul Colectiilor de
Artd, in colectia donatd de fratii Hrandt si Beatrice Avakian, se gasesc cateva obiecte din colectia
Biagulescu™. Fard a fi fost cercetate si cu putine sanse de a mai fi identificate, din colectia generalului
Bégulescu mai faceau parte si 72 tablouri de pictori romani (evocate testamentar) din pacate fard a fi
specificate numele acestora. De mentionat si existenta in colectia sa, a unui exemplar in bronz al celei de a
doua variante a lucrarii lui Constantin Brancusi, La muse endormie, datand din 1920 care apare ulterior in
colectia Katiei Granoff, din perioada in care aceasta a avut o galerie de arta la Nisa™.

In prezent, obiectele de artd extrem-orientald din colectia Bigulescu se afld, o parte la Musée des
Beaux-Arts du Palais Carnolés (Menton), fiind bine puse in valoare, dar majoritatea lor covarsitoare, cele de
la Muzeul National de Arta al Romaniei, sunt expuse sporadic, in cadrul unor expozitii temporare tematice,
fard a fi mentionatd provenienta lor. Se impune de la sine necesitatea revalorificarii acestui patrimoniu
important, in cadrul sectiei de artd orientald a Muzeului National de Arta al Romaniei, ce urmeaza a fi
redeschisd 1n curdnd.

Schimbarea de paradigma: disparitia marilor colectii private

In anul 1948, in momentul infiintdrii Muzeului de Art, institutiei i-au fost atribuite opere apartinand
unor genuri artistice diverse. Grupul de piese orientale §i extrem-orientale era alcatuit, in special, din
exemplare apartinand artelor decorative, intre ele aflandu-se §i citeva picturi japoneze. Vom mentiona doar
contributiile semnificative care au dat configuratia actuald fondului de artd extrem-orientald, asa cum
figureaza ele 1n istoria oficiala a Muzeului National de Arta al Romaniei, conform cataloagelor intocmite de
cercetdtorul Carmen Brad*,

Un prim nucleu il constituie piesele care apartinusera Casei Regale a Romaniei, trecute n patrimoniul
statului, in anul 1948. Intre ele se distinge lotul substantial de jaduri, obiectele din agata, cuart, coral. Cele
peste 200 de lucrari au fost cumpdrate prin stridania reginei Maria*’. Un numir mai redus de portelanuri,

! Vasile Parizescu, op. cit., p. 158-159.

2 Piese vandute de PIASA sunt mentionate in Revista pentru pasionati. Antichititi Romdnia, Anul 11, Nr. 2(8), Februarie—
Martie 2005 (Grupaj realizat de M. Tudor si D. Toma), p. 74-81. Enumerdm cateva: un netsuke (manju), 2 okimono din fildes, un
suport pentru pensule din bambus, o vaza tronconica din gresie, 2 vaze de portelan din secolul al XVII-lea, un rulou imprimat,
vandute in perioada 2003-2004.

3 Vasile Parizescu, op. cit., p. 159-160.

* Printre care, un platou japonez Kutani (secolele XVII-XVIII) care a fost expus la expozitia din 1939 de la Ateneu.

Virgil Candea, Mdrturii romdnesti peste hotare, vol. II, Ed. Academiei Roméne, Bucuresti, 2011, p. 190, apud Sidney
Geist, Brancusi: A Study of the Sculpture, Grossman Publishers, (I 79¢, 11 166¢). Lucrarea este in bronz polisat cu h: 28,5 cm.

4 Carmen Brad, Arta chinezd din patrimoniul Galeriei Orientale, Bucuresti, 1999, p. 9; Pictura japonezd din patrimoniul
Galeriei de Arta Orientald, Bucuresti, 1994, p. 10.

47 Carmen Brad, Arta chineza..., p. 8, asa cum reiese si din Maria, Regina Romaniei, [nsemndri zinice, Ed. Polirom,
Bucuresti, 2010-2012, obiectele au fost achizitionate cu precadere in deceniul al treilea al secolului trecut.
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broderii, piese din metal, completeaza acest grup. Majoritatea acestor lucrari provin din colectia regala adusa
din resedintele regale.

In patrimoniul Muzeului National de Arta al Romaniei, a intrat, tot Tn anul 1948, un alt lot de piese care
fusesera detinute de Muzeul Toma Stelian. Acest muzeu fusese intemeiat in 1925 prin efortul financiar al
colectionarului roméan si a beneficiat de o serie de donatii si legate testamentare ale unor colectionari precum
Mihai Ciucd, Maria Stinculeanu si Ion Cantacuzino. Acestia au completat colectia de artd roméneasca si
europeani cu pretioase obiecte chinezesti de arti decorativa, datand din dinastiile Ming si Qing™.

Intre anii 19491950, profesorul Stefan Nicolau a vandut Muzeului National de Artd un numir de
74 de kakemono-uri, intre care se gasesc si cateva exemplare chinezesti. Pasionat si de arta orientald, acesta a
cumpdrat majoritatea lucrarilor de la Paris, ele reflectand gustul si preferintele personale ale colectionarului.
Ulterior, revenit in tara, profesorul Nicolau si-a completat colectia prin cumpararea unor valoroase exemplare
din colectia Bagulescu (cea rimasa 1n posesia familiei, dupa expozitia de la Ateneu. din anul 1939).

In anul 1973, in cadrul unor operatiuni legate de lichidarea succesiunii Gheorghe Bigulescu,
autoritatile roméne (prin Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste) au achizitionat partea de mostenire ce
revenea familiei sale, ramasd in tard. Astfel, Muzeului National de Artd al Romaniei i-au revenit peste
400 de obiecte variate de artd chineza si japoneza (paravane pictate, gravurd, ceramicd, arme, sculpturd si
textile) si peste 900 de gravuri. Avand in vedere faptul cé proprietarul era considerat transfug, colectia sa nu
a fost prezentatd niciodata intr-o expozitie speciald care sa-1 readuca in atentia publicului si amatorilor de
artd. Cel mai cuprinzator fond de picturd asiaticd care urma sd intre in componenta muzeului, piesele
colectionarului Bagulescu, au fost cumpaérate, cu precadere, in Japonia. Preferinta acestuia s-a indreptat catre
stilurile traditionale. Exceptand cateva lucrari datand din dinastia Ming, majoritatea celor care au ajuns in
muzeu, apartin ultimei dinastii Qing. Catalogul expozitiei din anul 1939, evidentiazd faptul ca, initial,
colectia de pictura chineza era cu mult mai ampla, acoperind si epoci istorice mai vechi (dinastia Song, Yuan
si variate piese Ming).

De subliniat faptul ca orice tentativa de apreciere definitiva a valorii colectiei Bagulescu, atat cea care
a intrat In posesia Muzeului National de Arta al Romaniei, cat si in totalitatea ei, rdimane inoperantd, atata
vreme cat nu mai avem la dispozitie toate piesele care o alcatuiau si care ar fi ingdduit o evaluare globala
mult mai precisd. Riméane insa dimensiunea sa de unicat intre colectiile roméanesti. Aceste vestigii, existente
in Romania, ar merita readuse in atentia publicului, printr-o noua expunere.

In concluzie, putem afirma ca prezenta generalului Bagulescu in istoria colectionismului romanesc
reprezintd, pentru perioada interbelicd, un caz singular in ceea ce priveste conceperea expunerii colectiei
proprii intr-o expozitie de anvergura celei de la Ateneul Romén din 1939-1940, impreund cu elaborarea
catalogului expozitional. Acest aspect, ca si constiinta valorii colectiei sale, gratie culturii de exceptie,
talentului literar si mai ales profundei cunoasteri §i intelegeri a spiritului nipon, sunt dovedite si de modul in
care Gheorghe Bagulescu si-a conceput donatiile, dorind expunerea colectiei ca un tot unitar, etalind un
element de modernitate in Incercarea de racordare a culturii noastre la cea europeana a timpului.

48 Carmen Brad, loc. cit.
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CRONICA

Proiectul cultural Valentina Rusu Ciobanu — o sutd de ani de la nastere
(The cultural project Valentina Rusu Ciobanu — one hundred years since birth)

Proiectul cultural Valentina Rusu Ciobanu — o sutd de ani de la nastere si-a propus sa aduca in atentia
publicului din Roménia opera uneia dintre cele mai importante personalitéti a artelor plastice basarabene, care,
alaturi de maestrul Mihail Grecu, a pus bazele ,,scolii” contemporane de picturd de la Chisindu. Ramificat n
mai multe directii, acest proiect a cuprins turnarea unui film-video consacrat vietii si activitatii Valentinei Rusu
Ciobanu, organizarea unor conferinte cu dezbateri pe marginea creatiei artistei, lansarea in spatiul on-line a
unor ,.galerii virtuale” de portrete ale scriitorilor si oamenilor de culturd basarabeni, zugraviti de pictorita. Sirul
de manifestari omagiale a culminat prin organizarea la Bucuresti a doud expozitii personale ale maestrei
penelului: prima, inauguratd pe data de 28 octombrie la sediul ,,Art Room” de pe strada Transilvania nr. 11
(apartinand Asociatiei pentru cultura si arte ,,Arbor”), cea de-a doua — pe data de 5 noiembrie in doua sali
generoase ale Palatului Sutu, sediul principal al Muzeului Municipiului Bucuresti si una dintre cele mai vechi si
frumoase resedinte nobiliare din capitala Romaniei. In paralel, pe parcursul acelorasi luni octombrie si
noiembrie, la Chigindu, in ambianta spatioaselor sali ale Muzeului National de Arte al Republicii Moldova s-a
desfasurat principalul eveniment jubiliar: Expozitia personala centenara a artistei.

Merita a fi consemnat faptul ca la organizarea manifestarilor din Roménia au participat mai multe institutii
de pe ambele maluri ale Prutului. Astfel, expozitia ,,Valentina Rusu Ciobanu, 100 de ani de la nastere” — gazduita
la Palatul Sutu — a beneficiat de sprijinul logistic si administrativ al Muzeului Municipiului Bucuresti, al
Asociatiei pentru culturd si artd ,,Arbor”, al Fundatiei Santa Vinere din Chiginau, al Arhivelor Nationale ale
Romaniei din lasi, al studioului ,,Moldova-Film”, de consultatiile istoricilor de arta de la Institutul de Istoria Artei
,»G. Oprescu” al Academiei Romane, precum si de sprijinul financiar al Administratiei Fondului Cultural National
si al Primariei Municipiului Bucuresti (prin Centrul Cultural Expo Arte).

Anul acesta, pe data de 30 iunie, Presedintele Roméaniei, domnul Klaus Werner lohannis, cu prilejul
apropiatului centenar al pictoritei a semnat decretul de decorare a Valentinei Rusu Ciobanu cu Ordinul
»Meritul Cultural”, in grad de Mare Ofiter, categoria C — ,,Artele Plastice”. Propunerea pentru acordarea
acestei nalte distinctii a fost facutd de catre doamna Maia Sandu, fostd Prim-Ministru si candidata la
Presedintia Republicii Moldova, sustinuta fiind de Asociatia de culturd si artd ,,Arbor” si de Muzeul
Municipiului Bucuresti. Pentru arta roméaneascd contemporand acesta este un moment istoric extrem de
important care certificd nu numai recunoasterea oficiald de catre statul roman a meritelor unei mari
personalitati din Basarabia, dar si aprecierea valorii si prezentei incontestabile a artistilor plastici de la
Chiginau 1n variatul spatiu cultural roméanesc.

» 1 raind sub vremi”: Valentina Rusu Ciobanu si secolul ei
(“Living under the times”: Valentina Rusu Ciobanu and her century)

Abstract

Valentina Rusu Ciobanu (born in 1920) belongs to the generation of visual Moldovan artists that emerged in Romania’s
cultural milieu between the two world wars, as during the war she studied in Iasi under Jean Leon Cosmovici and his assistant, the
future celebrated Romanian painter Corneliu Baba; however, this generation of artists worked in the second half of the 20th century,
which was dominated by the quite harsh environment of the former Soviet Union’s totalitarian regime. Girl by the Window (1950s)
was Valentina Rusu Ciobanu’s debut painting, which also broke the painter’s anonymity. Two pieces were to follow — Village Dance
and Stefan cel Mare after the Razboieni Battle — executed in a realistic style, which established Valentina Rusu Ciobanu as a master
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of composition and color. The changes which occurred in the late ’50s-early *60s in the art world of the former Soviet Union
(Khrushchev’s ‘thaw’, the emergence of the so-called ‘severe style’, deference to monumentality and decorationism in easel painting,
etc.) were also reflected in the work of Valentina Rusu Ciobanu, her painting Tree Planting marking a turning point in this respect.
She did not feel intimidated when the Republic’s Ministry of Culture refused (under pressure from the Party) to buy the triple portrait
of composers Alexei Starcea and Vasile Zagorschi and of singer Valentina Savitcaia. In fact, this refusal and the adamant
requirement by the Ministry to execute three other portraits against the advance already received by the artist caused the appearance
in 1964 of the portrait of actor Dumitru Fusu — one of the finest examples of the genre in the Moldovan painting of the decade.

Valentina Rusu Ciobanu chose her own path in painting and, in the *60s and early ’70s, she assumed frankly the manner of
naive art, where caricature, the grotesque and bonhomie humor represented a sort of response to the clichés promoted by the regime.
The portraits of film director Emil Loteanu and writer Ion Drutd stand as landmarks of this period. When an interviewer once asked
Valentina Rusu Ciobanu, ‘What is the most important aspect in the art of portraiture?’, she answered, ‘The important thing is to find
the person’s formula!’ 1t is such formula — both figurative and literal — that the artist revealed in the Portrait of Ion Sandri Scurea.

The *70s were the most prolific period in Valentina Rusu Ciobanu’s work. It was during this period that she was at her best in
portraiture, still life and genre painting, as well as in stage design. The artists had always been drawn to the world of theater,
especially to that created by the first generation of actors at the Luceafarul Theater in Chisinadu.

Later on, in the *70s and ’80s, Valentina Rusu Ciobanu experimented successfully with photorealism, used the potential
offered by intertextuality (Quotes from the History of Art) and probed the ‘realm of dreams’, producing paintings of profound
metaphorical meaning.

In spite of the ideological pressure she felt throughout most of her career, Valentina Rusu Ciobanu managed to preserve the
individuality of her artistic discourse and was even subsequently awarded notable governmental distinctions, such as the Republic of
Moldova National Award for Literature, Art and Architecture; the honorary title People’s Visual Artist; the Medal of the Republic.
She also became an Honorary Citizen of the City of Chisindu and was awarded, recently, by a decree of the Romanian President
Klaus Werner Iohannis, the Order of Cultural Merit in the rank of Grand Officer.

Valentina Rusu Ciobanu a simtit de la varsta cea mai precoce forta de evocare a imaginii. O amintire
timpurie, invaluitd incd in ceata haosului primelor manifestari constiente, o transportd pe viitoarea pictorita la
varsta de patru ani, cdnd impreund cu parintii a mers in vizita la unchiul Pavel — unul din fratii mai mari ai
tatalui. In curtea unchiului se adunase o multime de copii din imprejurimi. Luandu-se cu joaca, micuta
Valentina a disparut. Ingrijorati, parintii, unchii, matusile au inceput si o caute. Abia dupa vreo ora de joacd
fetita s-a intors impreuna cu incd cativa copii. Atunci, pentru a-i exemplifica mai bine ,,pozna” facuta,
unchiul Pavel, care era artist amator, i-a desenat copilei Intr-o carte, cu lux de amanunte, toate episoadele
evadarii el ,,de acasa”.

Alta data acelasi unchi a schitat intr-o carte similard conturul unui om care taie lemne. L-a schitat de
mai multe ori pe marginea foilor, cu mici modificari de la pagina la pagina. Strangand cu degetul mare foile
desenate, el le lasa sa se perinde iute in voia fortei de gravitatie. Mare a fost uimirea Valentinei si a celorlalti
copii — cand ei au avut senzatia cd imaginea tdietorului de lemne se miscd, ca toporul coboara iute asupra
trunchiului, iar despicaturile zboara. Pe un copil de astdzi, obisnuit cu filmele desenate, poate ca nu l-ar
incanta aceastd animatie mecanicd, dar pentru copiii primului sfert al secolului al XX-lea ea pérea o
adevarata revelatie.

Valentina Rusu Ciobanu s-a nascut la Chisinau pe data de 28 octombrie 1920 in familia lui Gheorghe
si a Mariei Rusu Ciobanu. Tatidl Valentinei, era al treilea fiu al lui Simion Rusu Ciobanu si al Mariei, sotia
sa. El a lucrat cea mai mare parte a vietii ca functionar la priméarie. Bunicul Simion a mai avut inca patru fii —
pe Mihail, functionar la calea ferata, pe deja amintitul Pavel, pe Ion, decedat de tanar, si pe Gavriil, mort pe
front 1n anii Primului Razboi Mondial. Mezina familiei lui Simion era matusa Elena, nascuta la 1900 si care
a jucat un rol important in educatia nepoatelor sale. Cu viitoarea sa sotie, Maria, mama Valentinei, Gheorghe
Rusu Ciobanu a facut cunostinta la Tiflis (actualul Tbilisi, capitala Georgiei) In anii serviciului militar.
Prenumele real al Mariei era, de fapt, Marite, ea fiind nascutd Podziunaite si provenind dintr-o veche familie
lituaniand din imprejurimile orasului BirZai. Acest oras, situat la frontiera dintre Lituania i Letonia, se
deosebea de localitatile din imprejurimi. Majoritatea lituanienilor de acolo, inclusiv familia PodZiunaite, nu
erau catolici ca si ceilalti lituanieni, ci protestanti. ,,Sleahta” polonezd se mai bucura aici de o puternica
influenta. Celebrul palat din Birzai apartinuse Radziwiltilor, care cindva avuseserd acolo proprietiti. in
scolile din oras, chiar si In conditiile Imperiului Rus, multi ordseni din Birzai preferau sa invete in limba
polond. Astfel, Marite a studiat poloneza si nu a stiut ruseste pana la varsta de cincisprezece ani. Fratii
Maritei au facut studii la Sankt Petersburg si in alte orase ale imperiului. Fratele mai mare era functionar la
posta, al doilea era farmacist, al treilea medic, al patrulea frate a pierit in anii revolutiei ruse.

Familia Maritei nu agrea césétoria ei cu Gheorghe Rusu Ciobanu. Asa ca tanarul cuplu se muta la
Chisinau, in orasul de bastind al sotului, unde s-au instalat in casa parinteascd construitd incd in secolul
al XIX-lea. Infundati in pamant, cu un singur cat, avand pereti grosi de peste un metru, fard prispa, dar cu
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curte interioard, casa mai avea o tinda, un dormitor, sufragerie, beci... Stradela unde locuiau se numea pe
vremuri ,,Macarescu”, iar din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, ,,Inzovski pereulok” (,,stradela Inzov”),
in amintirea lui Ivan Inzov, guvernator plenipotentiar al Basarabiei in anii 1820—1823. Era acel Inzov care l-a
patronat pe poetul Puskin in timpul exi/ului sau la Chisinau. Pe timpul copilariei Valentinei Rusu Ciobanu
aceasta stradela si-a mai schimbat de doud ori denumirea.

Cartierul in care era amplasati casa tinea de ,,orasul vechi”. In preajmi se aflau piata si Biserica
Sf. Ilie (demolata in anii *60 ai secolului al XX-lea), Soborul Vechi (distrus, de asemenea), Moara Rosie,
strada Pruncului, casa negustorului Naumov in care, timp de 2 luni, in anul 1820 a locuit Pugkin, de unde si
numele ,,Puskinskaia gorka” (,,Colina lui Puskin”) dat strazii si partii mai inalte a cartierului.

Crescutd in mediul stradelelor intortocheate ale ,,vechiului Chisindu”, viitoarea pictoritd putea compara
autenticitatea pitoreascd, aproape naturald, a cartierelor ,,bastinase” si ,.evreiesti” din vale cu aliniamentul
artificial, monoton si cazon al edificiilor din asa-numitul ,,oras nou” al ,.tarului liniilor drepte” Nicolae 1.

Comparatia, evident, nu era in favoarea ,,noului”, in pofida valvei care se crea in jurul asa-numitului
neoclasicism si empire russe din arhitectura Chisindului. Prin aceasta, posibil, se explica si faptul ca, dupa
casatoria cu plasticianul Glebus Sainciuc, Valentina Rusu Ciobanu a preferat sa locuiasca toata viata in casa
parinteasca a sotului (de pe actuala stradd Grigore Ureche nr. 38), situatd de asemenea ,,in vale”, in partea
veche a orasului, fard a pretinde vreodata (dupa moda anilor '60!) sd se mute ,,la bloc”, in vreun apartament
,»Cu toate comoditdtile” din partea noud a orasului.

Anii de scoald ai Valentinei Rusu Ciobanu au fost ani ai unor lecturi intense, perioada 1n care viitoarea
pictoritd a descoperit muzica clasica, florile si pictura. A avut parte de prelegeri la domiciliu. intreaga familie
avea un cult pentru artele plastice. Fratele Victor, cu noud ani mai mare, ndscut in 14 noiembrie 1911, era un
pasionat al desenului si sculpturii. Fiind elev la Liceul ,,Bogdan Petriceicu Hasdeu” din Chiginau, l-a avut ca
profesor pe Andrei Niculescu, venit din Bucuresti, care ocupa functia de loctiitor al directorului liceului.
Acest Niculescu i-a trezit dragostea fatd de artele plastice, pe care Victor Rusu Ciobanu, fiind un baiat
inzestrat in toate domeniile, le-a preferat totusi altor sfere ale activitatii umane. Acasa, spre marea curiozitate
a micutei Valentina, Victor taia gravuri in linoleum, turna un fel de ,,mase plastice” de productie proprie in
forme speciale, din care ulterior iesiau ,,medalii”, figurine mici de oameni si animale, imitatii de vase etc.
Peste cativa ani, in 1937, Victor va absolvi Scoala de Arte din Chisindu, lucrand in atelierul lui August
Baillayre. Pe urma va urma un an de specializare, in atelierul Ceciliei Cutescu-Storck. Ulterior, artistul se va
stabili Tn Romaénia, preferand sa nu se mai intoarca ,,In patria sovietica”.

Datorita fratelui Victor, Valentina a facut cunostintd cu August Baillayre. Era prin 1937 sau 1938.
Acest Baillayre era una din figurile cele mai interesante §i proeminente ale artelor plastice basarabene din
perioada interbelica. Se nascuse la 1 mai 1879 la Vernet-les-Bains, in Franta. Absolvise Academia Regala de
Arte Frumoase din Amsterdam (1902), Academia de Arte din Sankt Petersburg (1907) si Universitatea din
Grenoble (1910). A participat la mai multe expozitii la Petersburg, la Vilno si la Moscova. Intre 1919-1940 a
fost profesor la Scoala de Arte din Chigindu, iar in 1921 a fost ales vicepresedinte al Societdtii de Arte
Frumoase din Basarabia. A mai detinut functiile de scenograf-sef la Teatrul National din Chisinau (1924-
1930) si de custode-sef, ulterior, de director al Pinacotecii Municipale din Chiginau (1939-1942). Francez,
occidental, proeuropean, vorbitor de limba rusa, ,,cetatean al Universului”, profesorul era o figura pitoreasca.
Optiunile lui estetice s-au format in primul deceniu al secolului al XX-lea si tineau nemijlocit de curentul Ar¢
Nouveau. Franceza si rusa erau limbile pe care le vorbea cel mai bine, dar intre timp invitase si romana. In
perioada interbelicd Baillayre era ,antipodul” lui Alexandru Plamadeald, sculptor renumit, director
neschimbat al Scolii de Arte din Chisinau, fost elev al sculptorului rus Serghei Volnuhin (1859-1921). in
arta plastica Plamadeala era adeptul traditiilor ,,sandtoase”, al desenului sigur, exact si precis, al maiestriei si
profesionalismului absolventilor ,,vechii scoli”. Prin ’38 sau ’39 Valentina Rusu Ciobanu studiase desenul si
in clasa lui Alexandru Plamadeald. Ea apreciaza si astizi metodica si sistemul acelei scoli. Atelierul lui
Baillayre era insa cu mult mai atractiv. Aici profesorul nu att profesa, cat conversa cu studentii. Scopul lui
era sd-i Invete sd gandeascd liber si independent. Adesea 1i invita acasd la el, unde avea o impunatoare
biblioteca si o serie de valoroase obiecte de arta Intre care cea mai rarisima si pretioasa piesa era colectia de
acvaforte originale ale lui Rembrandt. In discutii Baillayre era sociabil, spiritual, ii pliceau bancurile. Ducea
un mod de viatd boem. Camerele casei erau joase, una din ele era dormitorul, alta era prefacuta in atelier. Nu
prea facea curatenie si avea imense panze de paianjen prin toate colturile. ,,Ele Tmi tin mai bine peretii”,
glumea el frantuzeste cu elevii.
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Anul 1940, an in care in urma protocolului aditional secret la pactul Molotov-Ribbentrop Basarabia
este ocupatd de trupele sovietice, a fost, dupa spusele plasticienei, ,,un timp mult prea scurt pentru ca
basarabenii sd constientizeze la justd valoare cele ce s-au intdmplat”. Cu cateva zile inainte de venirea
sovieticilor, pe data de 15 iunie 1940, a murit Alexandru Plamadeala. Sculptura la Scoala de Arte a inceput
s fie predati de eleva lui, sculptorita Claudia Cobizev. in primele saptimani de dupa 28 iunie la Chisindu
s-au intors din Roménia si din alte tari occidentale o serie de artisti talentati, care se temeau de pericolul
nazist si in mod special de persecutiile lansate de Hitler impotriva evreilor. Astfel, la Chisindu s-au intors
pictorul Moisei Gamburd, sculptorii Lazar Dubinovschi si losif Cheptanaru, deja amintita Claudia Cobizev,
poetii Liviu Deleanu si Emilian Bucov, arhitectul Robert Curt i multi altii. Printre cei reintorsi in Basarabia
erau si viitorii colegi de studii ai Valentinei, pictorul Mihai Grecu cu sotia sa Estera, numita de prieteni Fira.
Dupa 28 iunie si dupa revenirea ,,repatriatilor”, Basarabia se transforma brusc intr-un ,,spatiu inchis”, izolat,
in care chiar si cei de pe restul teritoriului Uniunii Sovietice nu puteau veni fard o autorizatie speciala. Cu
toate acestea, in scopul ,reglementarii” vietii artistice din tinut, In conformitate cu noile imperative
ideologice, pe parcursul anului antebelic 1940-1941, la Chisindu sunt trimisi mai multi artisti plastici si
critici de artd din orasele principale ale URSS. Astfel, in anul 1941 aici vine Aleksei Vasiliev, pictor si istoric
de artd, care in luna aprilie este numit sef al sectiei arte plastice a Directiei de Arte de pe langa Sovietul
Comisarilor Norodnici ai recent createi Republici Unionale Sovietice Socialiste Moldovenesti. Acelasi
Vasiliev cumuleaza si functia de secretar al comitetului de organizare al Uniunii Artistilor Plastici din
Moldova, uniune care, in acel scurt interval de timp, nu s-a mai constituit. Aici trebuie sa adaugam
precizarea ca functionarii nou-veniti de la Directia de Arte nu au dorit sa coopereze cu cei peste 100 de artisti
plastici din Basarabia, care s-au Inregistrat benevol n toamna anului 1940 si dintre care a cincea parte avea
studii excelente in arte, facute in striinatate. Evident, acesti functionari doreau sa creeze o Uniune a Artistilor
Plastici dupa calapodul sovietic si nu o asociatie libera a plasticienilor, conform modelelor occidentale.

Scoala de Arte din Chisinau a fost transformata in Scoala Republicana de Arte Plastice, careia pe data
de 28 octombrie 1940 i s-a conferit numele pictorului realist rus Ilia Efimovici Repin. in calitate de pedagogi
continuau nsd sa activeze multi profesori din perioada precedentd, inclusiv plasticianul August Baillayre.
Valentina Rusu Ciobanu, care frecventase scoala si inainte de *40, s-a Inscris la sectia picturd, in clasa lui
Baillayre. Dintre noii colegi de studiu pe care i-a cunoscut in acel an zbuciumat meritd a fi mentionati cel
putin trei. Primul este Glebus Sainciuc, viitorul sot al pictoritei, care studia in acel an sculptura in clasa
Claudiei Cobizev. Al doilea este Leonid Grigorasenco, secretarul de atunci al organizatiei comsomoliste a
scolii, venit de la Tiraspol, unde invatase la pictorul semidiletant Aleksandr Foinitki. Dotat cu o maiestrie, o
tehnica si 0 memorie vizuala iesite din comun, Grigorasenco ,.trezea entuziasmul profesoral” al lui Baillayre,
care 1i prorocea un viitor strilucit. Al treilea tanar talentat era Grigore Grancovschi, un fost coleg al lui
Glebus Sainciuc de la Liceul ,,Bogdan Petriceicu Hasdeu”. A murit insd prin 1942 la Bucuresti, unde isi
facea studiile in anii razboiului. Decesul lui, dupa parerea pedagogilor de la Chisindu, era o mare pierdere
pentru arta plastica basarabeana.

In acelasi an antebelic, 1940, Valentina Rusu Ciobanu este colegd la Scoala de Arte cu Mihail si Fira
Grecu, cu Vladimir Novic si Ada Zevin, cu Anatol Grigoras si Zinovie Sinita (ulterior deportat), cu lacov si
Lev Averbuh. In mod special i s-a intiparit in memorie un baiat pe nume Caraivan care, fiind venit de la tara,
nu stia aproape nimic despre viata de la oras. Avand insé capacitati innascute, era un desenator stralucit.

Dupa retragerea trupelor sovietice in vara anului 1941 si dupa revenirea la Chisindu a autoritatilor
romane, au devenit posibile studiile in oragele Bucuresti si lasi. Valentina Rusu Ciobanu a ales lagul, oras in
care se mutd in toamna anului 1942, pierzdnd anul de studii 1941-1942. La lasi exista o prestigioasa
Academie de Arte Frumoase (Belle-Arte, cum i se spunea) intemeiata inca in secolul al XIX-lea. Programul
de studiu era traditional pentru o astfel de institutie: in primul an se preda desenul dupa ghipsuri si mulaje.
Anul doi era destinat desenului dupa naturd, o atentie sporitd acordandu-se in special nudului masculin si
feminin si figurii umane imbracate. In anul trei se ficea specializarea pe ateliere. Existau ateliere de
sculpturda, de picturd si de artd decorativa. ,,Sculptura si modelajul artistic” erau predate de cétre Ion
Irimescu, artist in plind ascensiune, devenit in acei ani profesor universitar in vechea capitald a Moldovei.
Totusi, tandra studentd a ales clasa de pictura a profesorului Jean Leon Cosmovici. Profesorul aparea insa
destul de rar in salile Academiei, astfel incit cea mai mare parte din activitatea pedagogica ii revenea
asistentului. lar asistent al lui Cosmovici la Iasi in acea perioadd era... Corneliu Baba, viitorul ,,clasic in
viatd” al picturii romanesti. Corneliu Baba absolvise n anii 30 Academia din lasi (atelierul pictorului
Nicolae Tonitza), dar mai facuse studii si la Bucuresti: la Facultatea de Filosofie si Drept a Universitatii
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(1925) si la Belle-Arte (1926). Lui Corneliu Baba 1i revenea misiunea sa propund mulajele sculpturilor antice
pentru desen, tot el aranja naturile statice, selecta nudurile si modelele imbracate, alegea draperiile,
vestimentatia, gesturile si pozitiile celor portretizati etc. Asistentul se afla in permanentd in ateliere si in
sélile de studiu, oferind explicatiile necesare. Anii de studentie de la lasi s-au intiparit foarte bine in memoria
viitoarei pictorite. Desi era rdzboi, viata isi urma nestingherit cursul: teatrele montau spectacole,
cinematografele lucrau, la Universitate se sustineau prelegeri, iar atmosfera de la Academie era calma si
luminoasa. In acei ani Valentina Rusu Ciobanu a avut ocazia si asculte citeva discursuri rostite de Petru
Comarnescu cu prilejul deselor sale reveniri in orasul natal (el era niascut la Iasi pe 23 noiembrie 1905").
Impreuni cu colegii de la Belle-Arte (Gigi Saru® s.a.) viitoarea pictorita viziteaza expozitii, merge la teatru si
la concerte, 1i cunoaste pe Milutd Gheorghiu (1897-1972) — actor de teatru, cunoscut mai ales prin rolurile
din comediile lui Vasile Alecsandri, — si pe Sanda Marin (numele ei adevarat fiind Cecilia Maria Zapan,
nascutd Simionescu, 1900-1961) care, gratie celebrei ,,Carti de bucate” apédrute in 1936, era considerata
drept Gospodina Numarul Unu din Roméania. Tot 1n acea perioada Valentina Rusu Ciobanu are posibilitatea
sd admire decoratiile de teatru si sd discute cu ,,pdmanteanul basarabean” Theodor Kiriacoff-Suruceanu
(1900-1958), care, fiind si el un fost elev al lui Baillayre, lucra la Iasi ca scenograf.

Dupa doi ani de studii, in anul al treilea, cand trebuia sa faca specializarea, situatia s-a schimbat
radical. Trupele sovietice au intrat pe teritoriul Romaniei. Viitoarea pictorita se vede nevoitd sa abandoneze
studiile la Iasi pentru a le continua la Chigindu. Situatia de la Scoala de Arte din Chisindu era insa acum cu
totul de altd naturd decat cea din perioada antebelicd. Vechile sedii ale scolii (de pe actualele adrese
Kogalniceanu nr. 39 si Alexandru cel Bun nr. 123) erau distruse. In incendiul din 1941 au ars arhiva scolii,
biblioteca, cabinetul de anatomie, fondul de lucrari ale studentilor. Au fost sparte ghipsurile si mulajele,
inventarul scolii a fost furat. Profesorul Baillayre, care in 1940 raméasese in Basarabia, in 1944, dupa ce a
vazut deportarile staliniste din vara lui 1941, prefera sa plece cu fiicele iIn Romaénia.

La 1 septembrie 1944 la Chisindu se reintorc Aleksei Vasiliev si Lazar Dubinovschi, care incearca,
impreund cu alti pedagogi ramasi la Chisiniu, s gaseascd un nou sediu Scolii de Arti. In cele din urma un
astfel de sediu temporar este gasit in casele de pe strada Serghei Lazo (nr. 12 si 14).

Intrucat in 1940 Valentina Rusu Ciobanu mai invitase la Scoala de Arte (unde studiile erau previzute
pentru 5 ani, or trecerea la durata de 4 ani s-a produs abia in anii *60) si Intrucat ea mai avea doi ani de studii
la Iasi, 1 s-a aprobat transferul direct in anul trei.

Din corpul didactic al ,,Scolii Repin”, cum i se spunea, faceau parte basarabenii Rostislav Ocusco,
Claudia Cobizev, Moisei Gamburd si Alexandru Climagevschi. Erau insa si persoane venite din spatiul
sovietic: istoricul de artd Kir Rodnin venit din Leningrad, armeanul refugiat Sabo Sakarian, profesorul de
picturd Rodion Gabrikov, originar din Odesa si care in 1944 s-a ascuns in Romaénia, dar a fost repatriat cu
forta de catre autoritatile sovietice de ocupatie.

Dupa plecarea lui Baillayre, cea mai importanta figurd din tot corpul didactic al acelor ani era Ivan
lIakovlevici Hazov (1885-1957), stabilit la Chisindu dupa ce si-a pierdut locuinta din Moscova. Fost elev al
lui Konstantin Korovin la Scoala Superioara de Arte Industriale din Moscova (actuala Scoala ,,Stroganov”)
pe care o absolvise Tn 1908, fost membru al Asociatiei Pictorilor din Rusia Revolutionarda (AHRR) si al
Societdtii Pictorilor de Sevalet din Moscova (asa-numitului MOSH din anii ’30), Hazov s-a impus prin
sistemul sdu de predare a picturii si desenului dupd natura. Sistemul promova de fapt pictura realista, dar era
in opozitie cu stilul pseudorealist al ,,academismului stalinist” sustinut de Academia de Arte a Uniunii
Sovietice in primii ani de dupad razboi. Or, ,,academismul” se baza pe tratarea excesiv de detaliatd a
obiectelor reprezentate si pe exagerarea pana la absurd a rolului fabulei, continutului si naratiunii in pictura.
Inspirat nu numai de realisti, dar si de Scoala de la Barbizon, de pictura lui Zorn, de impresionismul intarziat
al lui Korovin, la temelia sistemului lui Hazov statea selectia riguroasi si sinteza maselor de lumina si de
umbrd, tratate extrem de generalizat. Accentul nu se punea pe analizd, ci pe sinteza, pe unitatea si
organicitatea motivului prezentat. Datoritd acestei sinteze, lucrdrile si, in mod special, studiile pareau
proaspete si dezinvolte. Fragmentarismul §i prelucrarea amanuntitd a detaliilor inutile erau astfel evitate.
Evident ca in conditiile celei de a doua jumatati a anilor *40, cand avea prioritate pictura aga-zisa tematica,
narativa $i encomiasticd prin excelentd, picturd in care detaliile nesemnificative erau tratate cu lux de

! Petru Comarnescu avea un doctorat consacrat ,,Naturii frumosului si relatiei lui cu binele”, sustinut la inceputul anilor *30 in
SUA, la ,,University of Southern California” din Los Angeles.

2 Gheorghe (Gigi) Saru (1920-2003) — cunoscut pictor roman care a fost redactor-sef al revistei ,,Arta” (1950-1964) si
profesor la Institutul de Arte Plastice “N. Grigorescu” din Bucuresti (1948—1982). Ulterior, la inceputul anilor *80 s-a stabilit in SUA.
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amanunte, acestea fiind privite ca o chezasie a veridicitatii celor reprezentate, sistemul lui Hazov nu avea
sanse sa reziste mult timp. Insusi Hazov era urmdrit, marginalizat, etichetat drept formalist. La insistenta
comitetului ordsenesc de partid, in anul 1949 — sub motiv cd deruteaza tinerii plasticieni — el a fost
retrogradat temporar din membu titular al Uniunii Artistilor Plastici in candidat de membru.

Desi era supus in permanentd unor presiuni administrative, in cei cativa ani de predare la Scoala de
Arte Ivan Hazov a reusit sd educe o generatie intreaga de plasticieni basarabeni. Acestia l-au depasit ulterior
ca artisti, dar i-au rdmas toata viata recunoscatori pentru metoda justd de predare a principiilor de baza ale
artelor plastice.

Lucrarea de diploma (azi i-am spune lucrare de licentd) a Valentinei Rusu Ciobanu, executata in 1946,
corespundea din punctul de vedere al continutului cerintelor realismului socialist. Panza se numea Ostateca
si reprezenta o fata tinutd in inchisoare in anii razboiului. Maniera in care a fost pictata aceasta panza proba o
buna cunoastere a particularittilor anatomice ale figurii umane si o anume lejeritate si dezinvolturd in
aplicarea tuselor de culoare. In aceeasi cheie era conceputi si pictura Intoarcerea ostasului terminati de
Valentina Rusu Ciobanu in 1947, deja dupd absolvirea Scolii de Artd. Nefiind totalmente lipsite de
,»StAngacii”, aceste lucrdri probeaza caracterul alert al penelului, o anumita libertate in tratarea detaliilor si o
aplecare sincera spre un nonfinito deliberat in stadiul final de executie a operei, — principii — profesate initial,
de Corneliu Baba la Iasi, si ulterior, de Ivan Hazov la Chisindu. in aceeasi perioada, la inceputul anului 1948,
numele pictoritei apare pentru prima oara intr-un catalog al unei expozitii. Este vorba de catalogul la
expozitia dedicata aniversarii a treizecea de la Revolutia din Octombrie, vernisajul avand loc pe data de 8
noiembrie 1947.

Conditia artistului plastic din URSS de la sfarsitul anilor 40 — Inceputul anilor ’50 era extrem de
precard. In acei ani ideologii partidului duceau o apriga luptd impotriva curentelor zise ,,burgheze” in artele
plastice, in special impotriva impresionismului. Tablourile energic pictate, cu utilizarea nonfinito-ului ca
procedeu de tratare a formei, erau etichetate drept formaliste si tributare ideologiei burgheze. Astfel, chiar si
in anul 1957, la zece ani de la aceste evenimente si mult dupa terminarea tabloului Intoarcerea ostasului,
intr-un album aparut la Moscova, la editura ,,Sovetski hudojnik”, Valentina Rusu Ciobanu, impreuna cu
Glebus Sainciuc si cu Nichita Bahcevan, erau criticati pentru faptul ca tablourile lor arata ,,neterminate”, ca
sunt ,,schematice” etc. La aceste critici ale formei lucrarilor se adaugau criticile continutului. Artistilor le era
imputatd insuficienta cunoastere a vietii, lipsa de detalii si observatii veridice, cunoasterea superficiald a
realitatii socialiste s.a. Cu toate aceste critici, emandnd din coridoarele puterii, Valentina Rusu Ciobanu,
impreuna cu cativa colegi de studii, au fost primiti cu totii in Uniunea Artistilor Plastici. Acest eveniment s-a
produs in felul urmitor. In toamna anului 1947, cand presedinte al Uniunii Artistilor Plastici era inca Aleksei
Vasiliev si cand majoritatea proaspetilor absolventi ai primei promotii postbelice a Scolii de Arta erau deja
primiti in Uniune 1n calitate de ,,candidati in membri”, de la Moscova a sosit o comisie n scopul examinarii
situatiei din republicd. In sala de festivitati a Uniunii Artistilor Plastici, care se afla pe atunci in clidirea
actualului Centru de Creatie Populara (strada Nicolae lorga colt cu strada Aleksei Sciusev) au fost expuse
lucrdrile membrilor si candidatilor in membri ai Uniunii Artistilor Plastici. Unul din criticii moscoviti, al
carui nume, cu parere de rau, plasticiana nu si-1 mai aminteste, a remarcat simplu, cu un aer dojenitor: ,,Pai,
la voi candidatii sunt mai buni decat membrii Uniunii!”. Presedintele sedintei, pentru a calma spiritele si a
aplana conflictul care era pe cale sd izbucneascd, a replicat prompt: ,,Ei nu mai sunt candidati, ei sunt deja
membri ai Uniunii!”. Formalitatile cu aprobarea din partea Moscovei au durat vreo doud luni si, la inceputul
anului 1948, Valentina Rusu Ciobanu Tmpreund cu cativa colegi, a fost primita direct in calitate de membru
titular al Uniunii Artistilor Plastici, sarind peste etapa pregatitoare de ,,candidat”, care, in alte cazuri, dura pe
atunci ani de zile. In acei ani grei de foamete in Basarabia avantajul principal pe care il oferea statutul de
membru al Uniunii tinea de acordarea cartelelor de aprovizionare speciale, de care, ce-i drept, Valentina
Rusu Ciobanu nu a mai avut timpul sd beneficieze, intrucit ele au fost curdnd anulate.

Anul 1949 a fost un an foarte dificil si stresant. Pe 21 decembrie, se implineau 70 de ani din ziua
nasterii ,,parintelui popoarelor”, Iosif Vissarionovici Stalin. Jubileul urma s fie sarbatorit prin concerte si
expozitii pe tot teritoriul Uniunii Sovietice si al tarilor lagdrului socialist. In luna ianuarie a acestui an din
Uniunea Artistilor Plastici din Republica Moldoveneasca ficeau parte 26 de membri si 14 candidati. In urma
masurilor intreprinse de purificatorii ideologici de la comitetul ordsenesc de partid si de la comitetul de
conducere al Uniunii, au fost exclusi din organizatiec 6 oameni si au fost ,retrogradati” din membri in
candidati incd 11 (inclusiv Hazov). Artistii erau dati afard sau retrogradati nu numai pentru ,,formalism”, ci
si pentru ,,pasivitate in creatie”. Situatia din filiala moldoveneasca a Uniunii Artistilor Plastici a devenit
catastrofala. In ajunul jubileului lui Stalin la Chisindu rimdsesera numai 9 membri titulari ai Uniunii.
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Nici vorbd de expozitii jubiliare si de alte manifestari cerute insistent de Sectia de ideologie a
Comitetului Central al partidului. Adevaratele motive ale credrii acestei situatii tineau de urmaérile politicii
represive de dupa razboi a Partidului Comunist al Uniunii Sovietice in domeniile culturii si artei. Ele erau o
consecinta directad a cuvantarilor lui Andrei Jdanov din ’46, a ,hotararilor” partidului referitoare la revistele
Zvezda si Leningrad, a hotararii din februarie 1948 ,,Cu privire la opera Marea Prietenie a lui Muradeli” i a
altor documente oficiale. La inceputul anului *49 vigilenta centrului s-a reflectat (evident, cu intarziere) si
asupra provinciilor. De ea s-au molipsit brusc si apparatcicii de la Chisinau. Ce-i drept, ei au cam dat-o in
bard. De ,,vehementa” lor in ajunul jubileului lui Stalin s-au speriat, probabil, ,stabii” cei mari de la
Academia de Arte unionala si de la Uniunea moscovita a Artistilor Plastici. Lor le-ar fi fost foarte greu sa
explice de ce dupd patru ani de la razboi o filiald nationald (abia infiintatd in 1948) a organizatiei
plasticienilor se afld in pragul lichidarii. Asa ca in primavara anului 1949 la Chisindu a sosit reprezentantul
plenipotentiar al centrului, pictorul si graficianul Aram Vanetian, care avea sarcina de a ameliora climatul
psihologic din Uniunea chiginduiand si de a redresa situatia din invatdmantul artistic, in mod special din
atelierul de desen, deschis in 1948 pe langa Uniunea Artistilor Plastici din Chisindu. La adunarea generala a
Uniunii, Vanetian a dat toatd vina nu atat pe artisti, cat pe ,,povara trecutului burghez” de care ei nu sunt
responsabili, pe ,,influenta futurismului si formalismului de acum doi-trei ani” care era, chipurile, puternica
in Basarabia ocupata de fascisti (?!). Emisarul moscovit i-a criticat nu numai pe cei acuzati de formalism, ci
si pe unii promotori excesiv de zelosi ai ,,realismului socialist” din capitala republicii.

Spre sfargitul sejurului sau la Chisindu, Vanetian a raportat Moscovei ca artistii din Republica
Moldoveneasca s-au ,,lecuit” totalmente de ,,modernism” §i ca pot participa la expozitiile jubiliare ce urmau
sd fie organizate. Tot atunci el a insistat sd fie date trei premii celor mai buni pictori din capitala Moldovei
Sovietice. Premiul intéi i-a fost acordat lui Glebus Sainciuc, premiul doi i-a revenit lui Mihail Grecu, iar
premiul trei i-a fost Tnmanat lui Vladimir Motcaniuk.

Aici trebuie mentionata duplicitatea politicii culturale a Moscovei in raport cu organizatiile artistilor
plastici din republici. Abordarea de tip ,,recompensa-si-pedeapsa” (engl. ,,a carrot-and-stick™) era aproape
intotdeauna insotita de politica ,,divide et impera” (,,dezbina si stapaneste”). Din acest motiv emisarii trimisi
de centru pastrau intotdeauna o anumitd distantd in raport cu ,taberele” beligerante din republici si nu
acordau niciodata laurii ,,victoriei” absolute uneia din parti. Mai mult decat atat: dorind sa pard progresisti,
eruditi, cu vederi largi si neinchistati in dogme (ba chiar sd-si demonstreze ,,importanta personala” printr-o
anumita independenta fatd de birocratia de partid sau de stat!) acesti reprezentanti ai Moscovei simulau
adesea un ,,liberalism” conciliator si bonom, care era Insd foarte repede uitat odata cu revenirea lor la matca,
in capitala imperiului.

Dupa cum era de asteptat, inspectiile efectuate de centru in republici nu s-au sfarsit printr-o singura
vizita. La ,.invitatiile” (a se subintelege — ,,instigatiile”) unui oarecare Silin, care detinea pe atunci functia de
secretar al organizatiei de partid a Uniunii Artistilor Plastici din republica, spre sfarsitul anului 1949 sau la
inceputul anului 1950 la Chisindu a sosit in inspectie un alt emisar al centrului, artistul plastic Anatoli
Nikiforovici lar-Kravcenko (1911-1983), cunoscut ca autor al tabloului ,,Gorki le citeste lui Stalin, Molotov
si Vorosilov poemul sidu Fata si Moartea”. Impreuni cu deja pomenitul Silin, cu graficianul Evgheni Merega
si cu pictorul si criticul de artd Aleksei Vasiliev, oaspetele moscovit a inspectat atelierele de creatie ale
artistilor plastici basarabeni.

Valentina Rusu Ciobanu impreuna cu sotul ei Glebus tocmai incepusera sa lucreze la viitorul tablou
Tractorigtii (in varianta finald tabloul se va numi Tabdra in camp: tractoristii citesc ziarul). La Intrebarea
ridicola a comisiei: ,,Cu ce va ocupati?”, sotii au aratat tabloul neterminat, studiile, materialul pregatitor.
Sperantele ,,vigilentilor” de la Chisindu nu s-au adeverit. Lui lar-Kravcenko i-a placut tabloul si el a cerut
filialei moldovenesti a Uniunii Artistilor Plastici sd organizeze plecarea autorilor la tabdra de creatie de la
Senej. In plus, a propus si li se inmaneze si cte o prima in valoare de cel putin 1000 de ruble.

E cazul si dim aici o explicatie privind paternitatea colectiva a tabloului sotilor Sainciuc. in general,
Valentina Rusu Ciobanu opta Intotdeauna pentru creatia individuala, spiritul ,,de brigadd” fiindu-i profund strain.
La sfarsitul anilor *40 si la inceputul anilor ’50, aceastd metoda de lucru 1n colectiv era impusa pictorilor n mod
administrativ: se dideau contracte rentabile doar grupurilor de artisti. Aceasta practica, evident, nu putea dura
mult timp — prea diferiti erau artistii plastici, prea diferite erau opiniile, gusturile si predilectiile lor.

La Senej primul a plecat Glebus. Fiul Lica, néscut la 29 iunie 1947, era incd prea mic si Valentina
Rusu Ciobanu s-a temut sd-1 lase singur cu buneii. Asa ca pictorita a facut prima céldtorie la o casd de creatie
nu la Senej, ci la asa-numita ,,haltd” de la Celiuskinskaia.

Impreuni cu Valentina Rusu Ciobanu au plecat la Celiuskinskaia Leonid Grigorasenco, Evgheni Merega
si Claudia Cobizev. Aceasta plecare i s-a Intiparit pictoritei pentru toatd viata din cauza interminabilei calatorii
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de la Chisindu la Moscova, care a durat trei zile. Pe atunci trenurile circulau cu mult mai incet si se opreau ,,la
fiecare stilp de telegraf”’. Artista, extenuatd de noptile nedormite cu copilul, a dormit incontinuu pe tot
parcursul drumului, trezindu-se doar pentru cateva minute, suficiente insa ca sa poata bea un ceai.

Un avantaj al ,haltei” de la Celiuskinskaia era posibilitatea de a vizita muzeele moscovite (Muzeul
»A. S. Puskin”, Galereia Tretiakov, muzeele Kremlinului etc.) si de a face sport, in special schi si patinaj.
Cine dorea sa picteze dispunea de o libertate aproape desavarsita. Conducatorii grupului, veniti din Moscova,
erau destul de liberali. Obisnuitd cu frigul din casa de la Chisindu, unde focul se ficea doar in camera
copilului si a buneilor, Valentina Rusu Ciobanu s-a simtit bine in atelierul célduros al vilei, unde, pe
deasupra, mai era si asiguratd cu mancare calda, oferita de patru (!) ori pe zi. Si aceasta la doar doi ani dupa
foametea cumplitd pe care o suportasera cu totii in Basarabia. Aici, la Celiuskinskaia, artista a executat o
Din acea perioada face parte portretul cultivatoarei de tutun Maria Malai, careia in 1949 i s-a decernat titlul
de Erou al Muncii Socialiste. De fapt, portretul propriu-zis nu a fost executat la Celiuskinskaia, dar are
puncte de tangentd cu maniera stilisticd a pictoritei slefuitd in acea perioada. Cultivatoarea de tutun nu e
reprezentatd, dupa cum se obignuia pe atunci, in atelierul fabricii sau In camp, ci e pictatd intr-o atmosfera
intimd de acasd, sezadnd la masa. Nimic patetic, nimic exagerat. Realitatea este vazutd si apreciatd de pe
pozitiile bunului-simt si nu ale sloganelor desuete. Doar steaua de erou indicd ,,noul statut” al simplei
colhoznice, care in rest nu se deosebeste prin nimic de sutele de chipuri de tarance, pictate de plasticiana.

In anii ’50 Valentina Rusu Ciobanu reuseste si viziteze de cateva ori si tabdra de la Senej. In special i s-a
intiparit calatoria din iarna anului 1951-1952. Atunci la tabéara a poposit un grup mare de artisti plastici din
Republica Moldoveneasca, grup din care mai fiaceau parte Dumitru Sevastianov, Moisei Gamburd, Ana
Baranovici, Leonid Grigorasenco, Mihail Grecu, lon Jumati si Glebus Sainciuc. Conducétor al grupului, numit
de Moscova, era pictorul Aleksandr Bubnov, celebru in anii *50 datoritd tabloului istoric Dimineata pe campul
Kulikovo (1943—1947) pentru care artistul a primit Tn anul 1948 premiul ,,Stalin”. Acest Bubnov era destul de
liberal, in plus, pe langé toate, mai era si teribil de ocupat. Aproape cd nu se arita la tabara, lasandu-i pe
plasticienii basarabeni sa-si rezolve singuri problemele traiului si ale creatiei. Grupul chiginduian era in acea
iarnd cel mai numeros. Dar aici se aflau si artisti plastici veniti din alte republici. La Senej Valentina Rusu
Ciobanu a facut cunostinta cu Vaja Mdivani din Georgia si cu Albina Markunaite din Lituania.

Cu totul alta s-a dovedit a fi atmosfera de la Vila Academica de la Abramtevo, vizitatd de pictoritd in
1954. in pofida reputatiei ei, datorate faptului ci gizduise o pleiada intreagi de personalititi de prima
marime ale culturii ruse, vila nu a inspirat-o deloc pe pictorita de la Chisindu. Poate ca de vind era mult prea
evidentul stil retro a la russe care era omniprezent la Abramtevo: incepind cu bisericuta de lemn si terminind
cu mobilierul si piesele de artizanat care erau la tot pasul. Pe Valentina Rusu Ciobanu o oboseau si ,,baile de
sambatd” cu graficul lor imuabil, si betiile vesnice, si cantérile zgomotoase, si interminabilul joc de carti la
care se dedau barbatii pe parcursul sederii lor la vild. in orice caz, sejurul de la Vila Academici nu s-a
dovedit a fi cel mai reusit.

Tabloul Tabara in camp finalizat de sotii Sainciuc in 1952, desi initial fusese apreciat de Iar-
Kravcenko, in varianta lui finala a fost criticat de Aleksei Vasiliev si de Matus Livsit 1n revista Okteabr’
(Octombrie), nr. 1 din 1953, p. 92. Criticii de artd sustineau ca autorii ,,n-au izbutit sa redea cultura inalta a
muncii creatoare a tractoristilor”(?). Era o observatie aberanta, dar ,,Ja moda” in acei ani.

De o prima apreciere a creatiei intr-o publicatie unionald Valentina Rusu Ciobanu s-a Invrednicit abia
dupd expunerea tabloului Fata la fereastra (1954, fig. 1). Colega de studii a pictoritei, Ada Zevin, care
semna articolele de criticd cu numele A. Mansurova, in introducerea la albumul zobrazitel'noe iskusstvo
Moldavskoi SSR (Arta plastica a RSS Moldovenesti) publicat la Moscova 1n 1957, scria urmatoarele: ,....0
maiestrie deja constituitd demonstreaza pictorita Valentina Rusu Ciobanu. Profilul ingandurat al Fetei la
fereastra, umerii ei firavi, acoperiti de dantela maramei, sporesc atmosfera liricd a portretului. Este pictat
foarte bine valul, care sclipeste cu paietele Iui In semiintunericul Incdperii...”. Ada Zevin a scris in termeni
elogiosi si despre o alta lucrare — portretul Fata cu margele: ,,...un fermecator chip sudic, in care ochii negri
si obrajii rdd in modul cel mai sincer, iar broboada de deasupra fetei smeade pare orbitor de alba...”. Dupa
parerea aceluiasi critic, Valentina Rusu Ciobanu stie sa prinda foarte bine caracterul modelului, in special
trasaturile nationale. Gama cromaticd a acestor portrete este inspiratd de coloritul artei populare, in mod
special de coloritul pieselor textile, al scoartelor, laicerelor si covoarelor. Cat priveste textura tablourilor, ea
este bogata si variata, tusele fiind energice si rapide. Nationale dupa caracterul lor sunt, in opinia aceluiasi
critic, si naturile moarte ale pictoritei. Atat coloritul lor, cét si principiile de selectare a obiectelor probeaza
cu prisosinta acest lucru.
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Fig. 1. Fata la fereastra (1954).



Fig. 2. La joc (1957).

Fig. 3. Stefan cel Mare dupa lupta de la Razboieni (1959-1960).



Fig. 4. Portretul scriitorului Aureliu Busuioc (1958).

Fig. 6. Plantarea pomilor (1960-1961).



Fig. 7. Triplul portret al compozitorilor Alexei Starcea,
Vasile Zagorschi si al cantaretei Valentina Savitkaia (rdmas neterminat, 1963).

Fig. 8. Portretul actorului Dumitru Fusu (1964).



Fig. 9. Cana pe pervaz (1965-1966).

te (1967).

Fig. 10. Tinere



Fig. 12. Diogene sau Imbléanzitorii de lei (1967).
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Fig. 13. Portreul regizorului Emil Loteanu (1966-1967).



'L

o e (N

Fig. 15. Constantin Stamati (1970).
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Fig. 16. Autoportret in ochelari din (1974).



Fig. 17. Imponderabilitate (1974).
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Fig. 19. Citate din istoria artei (1978).
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Fig. 20.b. Portretul scriitorului lon Druta (1972).
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Fig. 21. Portretul poetului Grigore Vieru (1972).



Fig. 23. Portretul lui Viad Tovita (1982-1983).
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Fig. 25. Saltimbancul (1976).
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Fig. 26. Portretul Iui lon Sandri Scurea (1973).



Fig. 28. Compozitie ,,Cub” (1970).



Fig. 29. Amintiri. Fantezie (1980).



Fig. 30. Tabloul ,,Micul dejun” si fotografia lui tanti Caty (1979-1980).

Fig. 31. Desuetudine (1990).



Fig. 32. 1990: Anno Domini (1990).



In anul 1956, cand Cortina de Fier devine dupa moartea lui Stalin ceva mai transparentd, Valentina
Rusu Ciobanu reuseste sd viziteze Viena. Ea a putut astfel cunoaste imensele colectii de artd din capitala
fostului Imperiu Austro-Ungar.

O operi definitorie pentru creatia plasticienei din acei ani este tabloul La joc (fig. 2). In pofida faptului
ca acest tablou a fost realizat in conformitate cu principiile picturii realiste, el a fost, totusi, vehement criticat
de ideologii oficiali de la Chisindu din motivul ,,acceptarii manierei impresioniste”. De fapt, adevaratul
impresionism francez (gen Monet sau Renoir) este foarte departe de maniera stilistica in care a fost pictat
tabloul La joc. Aici, mai degraba, pot fi descoperite unele afinititi cu pictura lui Nicolae Grigorescu din
perioada ce a urmat sederii sale la Barbizon sau — in maniera de a pune tusele de culoare — cu pictura unui
Zorn sau a unui Arhipov.

Tabloul La joc, pictat in 1957, exemplificd cdt se poate de reusit principiile de constituire a
compozitiilor dinamice, cu mari suprafete de lumina si umbra, cu o distinctie clard a planurilor spatiale, cu
un joc cromatic rafinat al picturii asa-zis ,,valorice”, principii ce au fost insusite de pictorita incd in anii
studentiei de la Corneliu Baba la lasi si de la Ivan Hazov la Chisinau. Critica ,,angajata” de atunci a vazut in
acest tablou doar o ,,deviere de la normele clasice”, din motivul ca ,,figurile au contururi estompate, formele
sunt pe alocuri amorfe, iar petelor de culoare li s-a dat frau liber...” (Vezi citatul integral in cartea Sofiei
Bobernaga Valentina Rusu Ciobanu, Chisinau, ,,Literatura Artistica”, 1979, p. 6). Complexitatea caracterelor
umane, prezentate foarte bine in acest tablou nu a fost nici observatd, nici apreciatd de criticii anilor ’50.
Reusit este si studiul pregétitor pentru tabloul La joc. El se afla actualmente in colectia Gretei Popescu, la
Chisinau. Studiul defineste deja compozitia lucrarii, dar incd nu rezolva satisfacator unele probleme ce tin de
clarobscur. Astfel, imaginea figurii feminine din dreapta tabloului este excesiv de iluminata, ceea ce o face sa
concureze cu protagonista subiectului — tinara fatd in rochie deschisd, cu o floare in mana stangd, ce se
avantd in iuresul dansului. Ulterior, in varianta finald a lucrarii, Valentina Rusu Ciobanu o va ,lasa in
umbra” pe femeia din dreapta compozitiei, pentru a focaliza si mai mult atentia privitorului asupra nucleului
compozitiei: gestul fetei cu floare.

In anii 1959-1960 este finalizat cel mai important tablou pe tema istorica al artistei: este vorba de imensa
panza Stefan cel Mare dupa lupta de la Razboieni (fig. 3). Asupra acestui tablou pictorita lucrase mai multi ani.
Recursul la genul istoric nu a fost in cazul de fatd un obol platit esteticii oficiale care ierarhizase genurile picturii
dupa criteriul artificial al continutului lor, acordand prioritate tabloului istoric si celui tematic. Cu atat mai mult cu
cat in conditiile Chisinaului anilor *50 tema respectiva, evocarea figurii lui Stefan cel Mare, nu puteau fi pe placul
functionarilor rusofoni de la minister sau de la Uniunea Artistilor Plastici. Artista a fost intr-adevar pasionata de
posibilitatea de a reda caracterul darz al domnitorului, manifestat pregnant anume in episodul luptei de la
Rézboieni. Aceastd luptd, care a avut loc pe data de 26 iulie 1476 si a fost numita in unele enciclopedii ,,Lupta de
la Valea Albad”, este probabil momentul cel mai dramatic din viata curajosului domnitor. Anume in lupta de la
Rézboieni s-au manifestat in toatd amploarea spiritul de rezistentd, clarviziunea, stoicismul, talentul organizatoric
si vointa domnitorului. Tocmai aceste calitdti a si Incercat Valentina Rusu Ciobanu si le prezinte — initial — 1n
studiile pictate si — ulterior — in varianta finala a tabloului, evitdind concomitent, pe cat a fost posibil, gesturile
spectaculoase atat de des intalnite in pictura batalista.

Drept model pentru trasaturile fetei lui Stefan cel Mare pictoritei i-a servit chipul socrul lui, Vasile
Sainciuc. In tablou Stefan cel Mare pare calm. El nu-si pierde cumpitul, desi are toate motivele: in dreapta
lui zac ostasii raniti si insangerati. Fata ingdnduratd a domnitorului este prezentatd frontal, iar privirea i este
atintitd spre spectator. Maniera tehnica in care a fost pictat tabloul aminteste de pictura alla prima, vadind
siguranta §i precizia penelului. Tusele sunt largi, pastoase in zonele luminate §i transparente in umbra. Pe
alocuri, este utilizatd cu multa finete si tehnica glasiului. Calitati indiscutabile ale tabloului sunt limpezimea
si prospetimea lui, datorate sonoritatii culorilor si finetei tratirii valorice a suprafetelor pictate. Structura
compozitionald a tabloului este de asemenea impecabila.

Intr-o cheie picturald similard tabloului istoric descris mai sus sunt tratate si cele citeva portrete
realizate de Valentina Rusu Ciobanu la sfarsitul anilor ’50. Atat portretul lui Aureliu Busuioc din 1958
(fig. 4), cat si portretul Mariei Brovin din 1959, prin maniera in care au fost realizate creeazd impresia
picturii alla prima — pictura ,,dintr-o singura respiratie”. Tusele sunt impulsiv aplicate pe suprafata panzei.
Culoarea este tratati generalizat, acoperind mari suprafete. Detaliile inutile sunt eludate. In Portretul lui
Aureliu Busuioc este foarte reusit redatd privirea poetului si miinile cu degete fine, schitate doar prin cateva
atingeri sugestive ale penelului. Firea omului de arta este sugerata in acest portret nu prin atribute exterioare,
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ci prin particularitatile formal-stilistice ale tabloului, prin economia mijloacelor utilizate, prin lapidaritatea
»Scriiturii”, bogatia texturii, gratia si usurinta aplicarii tuselor.

Din studiile sau crochiurile acelei perioade poate ca unul dintre cele mai reusite este Portretul mamei,
datat de Sofia Bobernaga cu anul 1961, dar care pare sa fie anterior cu un an sau doi. Portretul actritei Silvia
Berov din 1962 — de fapt un studiu pictat pe carton in maniera alla prima — se impune prin sonoritatea
majora a coloritului (fig. 5).

Frontiera Intre anii 50 si 60 ai secolului al XX-lea s-a remarcat printr-o innoire substantiala a
desfasurata, promovat de Academia de Arte a URSS, este puternic zdruncinat de aparitia aga-numitului s¢i/
sever (rus.: surovii stil"). Rusii Pavel Nikonov, Nikolai Andronov, Viktor Popkov, fratii Aleksandr si Piotr
Smolin, azerul Tair Salahov, letonul Edgars Iltners s. a. renunta la ,.fabula” si la ,,naratiunea” picturilor
tematice ale anilor *50 si Incep sa promoveze o picturd de sevalet preponderent monumentald, cu un grad de
generalizare mai elevat.

In Republica Sovietica Socialisti Moldoveneasca stilul sever nu a prins radacini adanci. Aceasta se
explica prin faptul ca respectivul stil era prin excelenta ,,urban” si orientat spre mediul proletar, ceea ce in
conditiile unei republici agrare ingreuna simtitor receptionarea lui. Dar noile tendinte spre monumentalism si
spre decorativism, specifice intr-o anumitd masura stilului sever, au fost intampinate cu bucurie si de catre
artistii plastici din Chisindu.

O lucrare de tranzitie de la pictura tematico-narativa (pictatd, ce-i drept, in maniera alla prima) din anii *50
spre pictura monumentala si de facturd naiva a anilor *60, o prezintd in creatia Valentinei Rusu Ciobanu tabloul
Plantarea pomilor (fig. 6), finalizat In anii 1960-1961. Aici subiectul este cat se poate de simplu si de banal: doi
pionieri-adolescenti, un baiat si o fetita, sidesc un puiet. Adevaratul mesaj al tabloului trebuie cautat in forma lui
plastica. Asemeni vechilor fresce egiptene, Valentina Rusu Ciobanu isi reprezinta figurile strict in profil (doar
umerii baiatului, pictati In maniera artei egiptene, sunt intorsi frontal). Monumentalitatea acestui tablou se
datoreaza gradului 1nalt de generalizare si de omogenizare a suprafetelor acoperite cu culoare, rolului covarsitor
jucat de siluetele figurilor, amplificarii sonoritatii cromatice prin saturatia culorilor. Aceste noi tendinte din creatia
plasticienei au fost aspru criticate in anii 1961-1962 la Chisindu. Impreuna cu Mihai Grecu, care pictase in 1959—
1960 celebrul tablou Fetele din Ceadar-Lunga, Valentina Rusu Ciobanu era invinuita ,,de mazgalituri, locul
carora nu este in cadrul expozitiilor si muzeelor”. Chiar si unii critici de arta si scriitori au fost Invinuiti de faptul
ca ,,nu iau atitudine” si cd Incearca sa treacd ,,sub ticere” tendintele formaliste din arta lui Mihail Grecu si a
Valentinei Rusu Ciobanu”. De acest ,,pacat capital” au fost invinuiti in primul rand criticul Matus Livsit si
scriitorul Alexandru Cosmescu.

In atare conditii atat criticii de artd mai independenti (in ce masura se putea sa fii independent in acele
zile, astazi e greu de judecat), cat si unii pictori erau nevoiti sa caute diverse subterfugii pentru a-si promova
optiunile estetice. Un astfel de subterfugiu il oferea sloganul esteticii marxist-leniniste, in conformitate cu
care arta trebuie sa fie ,,socialista dupa continut si nationald dupa forma”. Partea a doua a acestui slogan (in
»spiritului” popular) oferea artistilor plastici din anii destinderii hrugcioviste posibilitatea de a introduce in
operele lor elemente decorative abstracte, motivand acest lucru prin existenta incontestabild a unor astfel de
motive plastice in arta populard. Argumente similare erau invocate §i in legatura cu ,imbogdtirea” paletei
cromatice. Aceasta ,,imbogdtire” — care nu era nimic altceva decat Inlocuirea accentului de pe valoarea
culorii pe saturatia ei cromatica si pe tratarea Tn mod local, omogen, fara clarobscur a suprafetelor pictate —
era o reactie la monocromatismul tenebros al picturii sovietice din anii *50. In discutiile pe care le aveau cu
autoritatile, artistii i criticii ce sustineau aceste innoiri invocau Insa argumente de altd naturd. Totul era
prezentat ca o consecinta logica a formei nationale in arta plastica, formd in care decorativismul si culorile
sonore descind direct din folclorul plastic existent, prezentat atdt de bine in covoare, scoarte, in portul
popular si in alte obiecte de artizanat rural. latd cum caracteriza pictorita in acei ani valoarea artei populare:
,»Astdzi valoarea artistica a artei populare este incontestabild; expresiva In compozitie, emotiva in culoare,
laconicad si cu generalizari mari, o artd de mare umanism, in care totul este trecut prin ochiul sensibil si
sufletul generos al omului...” (vezi: Sofia Bobernaga, op. cit., p. 20). Meritd a fi remarcat faptul cd din
multiplele fatete ale artei populare, Valentina Rusu Ciobanu accentueaza in primul rand ingenuitatea acestei
arte. Pentru pictorita una dintre cele mai mari calitdti ale artei populare este naivitatea pe care o ,traduce” (0
identifica — n.n., C. C.) prin cuvintele sinceritate si fantezie (ibidem).
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Portretul Eugeniei Surugiu (1960) — pictat in ajunul Decadei literaturii §i artei Republicii Sovietice
Socialiste Moldovenesti la Moscova — mai suferd inca de contradictia dintre amplificarea saturatiei cromatice si
modelarea formei prin clarobscur. In portretele urmatoare pictorita generalizeaza desenul, fortifici elementele
constructive ale compozitiei, accentueaza silueta si renunta la incercérile de a reda spatiul aerian.

Istoria aparitiei portretului Iui Dumitru Fusu (fig. 8) a fost destul de dureroasd pentru Valentina Rusu
Ciobanu. Era anul 1963. La Moscova tocmai se desfagurasera ,,intalnirile” de pomina ale lui Nikita Sergheevici
Hrusciov cu intelectualitatea de creatie, intilniri la care leaderul sovietic se ndpustise asupra poetului Vozne-
senski, a sculptorului Neizvestnli, a pictorilor din studioul condus de Ely Bielutin s.a. La Chisindu unii
functionari ardeau de nerabdare sa demonstreze ¢ si ei au tras concluziile cuvenite din replica lui Hrusciov: ,,in
arta eu sunt stalinist...”. La acestea s-a mai adaugat si lupta pentru putere dintre diverse grupari diriguitoare de
la Chisindu, unele dintre care si-au pus drept scop demiterea cu orice pret a lui Artiom Markovici Lazarev, pe
atunci ministru al culturii din Republica Sovieticd Socialista Moldoveneasca si prieten apropiat al lui Leonid
Brejnev, dar dusman declarat al lui Ivan Bodiul, atotputernicul prim-secretar al comitetului central al
organizatiei de partid din republicd. Departe de a intelege aceastd ,Inclestare de sub covor a buldogilor
nomenclaturii comuniste” Valentina Rusu Ciobanu s-a pomenit a fi o victima colaterala a reglarilor lor de
conturi. Dupa expunerea in anul 1963 la Varsovia a Portretului Eugeniei Surugiu se parea ca nimic nu pre-
vesteste criza ce urma si aiba loc. In acel an Valentina Rusu Ciobanu lucra la triplul portret al compozitorilor
Alexei Starcea, Vasile Zagorschi si al cantaretei Valentina Savitkaia (fig. 7). Acest portret se realiza in baza
unui contract, incheiat cu ministerul. Lucrarea era incd neterminatd, nu fusese niciodata expusi, o vazuse doar
un cerc limitat de colegi. Brusc, la o adunare a comitetului ordsenesc de partid, triplul portret este criticat intr-
un mod destul de brutal, folosindu-se expresii la limita decentei, in paralel vehiculandu-se si acuze referitoare la
ineficienta politicii contractuale a ministerului, la lipsa de vigilentd a ministrului etc.. Dupa acesta interventie
critica, venita de la forurile de partid, ministerul culturii se vazu nevoit sa rezilieze in mod unilateral contractul
cu autoarea. Pentru a justifica suma avansului deja primit, directia Arte plastice a ministerului o obligd pe
pictoritd sa execute — in locul triplului portret — alte trei portrete. Evident cd nu putea fi vorba de nici o
compensatie pentru timpul consumat la executarea lucrarii refuzate.

Contextul dureros al aparitiei portretului lui Dumitru Fusu (fig. 8) nu a impiedicat-o pe Valentina Rusu
Ciobanu sa realizeze 1n cazul dat una dintre cele mai remarcabile opere din arta basarabeand a anilor *60 ai
secolului trecut. Calitatile deosebite ale acestei lucrari rezida partial si n selectarea judicioasd a modelului.
Or, actorul Dumitru Fusu — cu emotivitatea-i inndscuta, chipul inconfundabil, spiritul romantic si temerar —
era un model ideal. Un rol foarte important l-au jucat si mijloacele de expresie folosite de plasticiana:
amplificarea aproape pana la grotesc a trasaturilor individuale ale fetei, aprofundarea contrastului intre chipul
meditativ, linistit al actorului si corpul Iui mobil, dinamic, rasucit nefiresc pe scaun, exagerarea unghiurilor
formate de conturul siluetei modelului pe fundalul ferestrei. Valentina Rusu Ciobanu isi aminteste si astazi
cd nu putea gasi tonalitatea potrivitd pentru cdmasa actorului. Culoarea hainelor in care venise Fusu sa-i
pozeze nu o aranja. Din fericire, a gsit o camasa verde a lui Lica, fiul ei, care s-a potrivit de minune...

Portretul crescatorului de vite T. Tolici (1963) este pictat intr-o maniera similard, dar, din punct de
vedere al caracterizarii psihologice, cedeaza in fata portretului lui Dumitru Fusu. In schimb, in portretul
colhoznicului, peisajul joaca un rol cu mult mai important.

Portretul mulgatoarei E. Turceac (1964) in comparatie cu cel al Mariei Malai (realizat inca in 1949),
prezintd o evolutie a tehnicii portretistice a autoarei. Si de data aceasta ,,operatoarea mulsului mecanizat” nu
este prezentata intr-un anturaj de productie, ci este pictatd acasa, in orele de rdgaz. Ea std la masa si citeste. Pe
pervazul geamului, in partea stanga a tabloului este reprezentata o glastra cu flori. Pozitia mulgatoarei este strict
frontald, iar in tratarea figurii se simte, dupa cum a remarcat si criticul de artd Ludmila Toma, influenta artei
iconografice. Dupa gradul de tipizare al chipului si dupa tonalitatea nuantelor texturii si a tuselor pictate, acesta
este unul dintre cele mai expresive portrete realizate de Valentina Rusu Ciobanu in anii ’60.

Onorandu-si obligatiile impuse de minister, pictorita a crezut cd va fi ldsatd in pace. A fost insa
neplacut surprinsa cand a aflat de la Dumitru Fusu ca anumiti factori de decizie au incercat sa-1 convinga pe
actor ca acesta sa repudieze in mod public portretul. Evident, Fusu a refuzat — nu era el omul care sa se
preteze la astfel de jocuri de culise.

In anul 1964 sau 1965 (pictorita nu-si aminteste exact) la Chisinau a sosit cunoscutul critic moscovit
Aleksei Fiodorov-Davidov, profesor la Universitatea de Stat ,Mihail V. Lomonosov”, mare cunoscator al
artei peisagistice ruse si autor al fundamentalei monografii dedicate Iui Isaak Levitan (aparuta in 1966). Cei
ce l-au invitat pe Fiodorov-Davidov la Chigindu sperau ca el, in calitate de membru-corespondent al
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Academiei de Arte a URSS, 1i va critica pe ,,formalistii moldoveni”, consacrand — prin imensa lui autoritate —
masurile luate de vigilentii luptatori cu modernismul de pe malurile Bacului. Fiodorov-Davidov nu semana
insa deloc cu confratii sdi de academie. El era un bun istoric de artd si avea un gust impecabil. Sosit la
Chisinau, exegetul a vizitat nu numai atelierele pictorilor, dar s-a interesat si de conditiile lor de trai. A fost
in vizita si acasa la Glebus Sainciuc si la Valentina Rusu Ciobanu si s-a convins ca autoritatiile republicane
sunt refractare la necesitatile cotidiene ale artistilor. Emotionat de calitatea operelor vazute si de ospitalitatea
gazdelor, Fiodorov-Davidov a dat o apreciere inaltd creatiei Valentinei Rusu Ciobanu, ceea ce i-a mai
temperat un timp pe luptatorii cu modernismul din capitala Moldovei.

Aproximativ in aceeasi perioadd a fost elaboratd si cea mai sugestiva naturd moarta a pictoritei, intitulata
simplu Cana pe pervaz (1965-1966, fig. 9). Pictat pe carton, tabloul se remarca prin farmecul viziunii naive si
prin laconismul mijloacelor de expresie. Obiectul utilitar capata aici conotatiile enigmatice ale unui semn
ideografic, al unei pictograme sau al unui desen infantil. Suprafetele lucitoare ale canii glazurate, desenate cu o
naivitate cautatd, cerul albastru pe care pluteste doar un nor singuratic, fac din vasul lasat pur si simplu pe
pervazul geamului o profunda metaford a copilariei, pe care privitorul o poate doar intui.

Autoportretul pe fundal auriu din 1967 al Valentinei Rusu Ciobanu are puncte de tangentd cu
Portretul mulgatoarei Iurceac din 1964. Ambele portrete sunt frontale, simetrice, prezintd figurile bust.
Chipurile personajelor sunt meditative, tratate obiectiv, critic, fard semne de eroizare, innobilare sau
infrumusetare. Textura acestor portrete este aspra, tusele sunt pastoase, dese si intense. In Autoportretul din
1967 alternanta ritmurilor create de liniile orizontale (ale mainilor, dungilor transversale ale puloverului) este
echilibrata reusit cu cele verticale (textura gulerului si dungile verticale ale puloverului).

Tabloul Sefea a fost conceput In mai multe variante. Varianta din 1965-1966 stabileste structura
compozitionala de factura simbolico-asociativa a seriei. Demn de remarcat este faptul ca in ambele variante
ale tabloului cadrul nu este dreptunghiular, ci trapezoidal (!), caz foarte rar intdlnit in pictura de sevalet.
Motivul prezentat este simplu: un tandr (in profil) bea cu nesat apa din ciutura oferita de o taranca, prezentata
frontal. Pictorita cautd, prin intermediul procedeelor monumentale, specifice panourilor decorative, sa
materializeze metafora setei. Un rol foarte important 1l joaca aici limbajul artei naivilor, prezent in siluetele
figurilor, in profilul personajului principal, in ritmica ramurilor arborelui.

In prima varianta a Sefei (din 1965—-1966) stihia decorativa este mai evidentd. Artista accentueaza in
mod deliberat simetria tabloului, ,,plantdnd” incd un arbore identic in dreapta compozitiei. Ciutura din
varianta a doua este inlocuitd in acest caz cu o gileatd. Fundalul este neomogen, asemenea unui covor
ornamentat cu spirale si volute, ce amintesc intrucatva de celebrele fundaluri decorative ale lui Gustav Klimt.
Libertatea in aplicarea tugelor de culoare si in utilizarea glasiului, conjugate cu amplificarea procedeelor
grafice de expresie, sunt mai evidente in aceasta prima varianta a Setei.

Stilul copilaresc sau naiv, cum 1i spune pictorita, este present si in lucrdrile realizate in 1966: in
compozitia [n parc, din care se detaseazi lebedele caraghioase din planul doi, tratate in limbajul kitsch-ului
intens cautat §i, respectiv, in Portret de fatd. Particularitatile acestui stil zis naiv sunt illustrate prin
schematizarea miscérilor, prin stilizarea formelor individuale, prin excluderea detaliilor nesemnificative, prin
limitarea la cateva cligsee-tip de gesticulatie si prin amplificarea importantei conturului; totodatd, se modifica
si proportiile reale ale corpului, evidentiindu-se exagerat capul, palmele, mainile. Din aceeasi recuzita face
parte si procedeul de prezentare a figurilor in aspectul lor cel mai complet, mai sugestiv, cu evitarea, pe cat
este posibil, a suprapunerilor, racursiului §i deformarilor perspectivale. La acestea se adauga utilizarea
culorilor vii, sonore si repudierea clarobscurului. Psihologii cunosc demult aceastd viziune puerila asupra
lumii. Se stie ca ea coincide In mare masura cu viziunea civilizatiilor primitive, arhaice si cu viziunea
prezenta in arta populard. Pictorita recurge la aceste ,,trucuri” vizuale atunci cand abordeaza problemele artei
traditionale, mai ales atunci cand se refera la aspectul ei ,,naiv”, la fanteziile de factura infantila.

Din compozitiile pictate in acest stil merita sa fie citate Foc de artificii (a doua varianta, 1966),
Tinerete (1967, fig. 10), Adam si Eva (1967-1968). Scopul primelor doua lucrari era sa depaseasca, prin viziunea
accentuat infantild, banalitatea obignuitelor teme festive. Invocind psihologia copilului, ironizand si bagate-
lizand traditionala picturd de gen, utilizand (in special in panza Tinerete) limbajul picturii monumentale,
Valentina Rusu Ciobanu reuseste sa transforme aceste lucrari in adevarate metafore.

Unele portrete din anii *60 se remarca prin umorul lor binevoitor. Astfel, in Barbatul cu pocal si tigara
(1966, fig. 11), un zambet involuntar il trezeste imaginea racului, care se plimba, in voia lui, pe suprafata
tabloului, indreptandu-se spre capul celui portretizat. Pare sa fie un portret-sarja al lui Aureliu Busuioc, fapt
autentificat si de initialele poetului (,,A” si ,,B”) ortografiate in partea de sus a tabloului. Plind de haz este si
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pictura Pisoiul si pestele in care pictorita l-a reprezentat pe Tofan, propriul motan, privind cu jind la pestele
din prim-plan.

Comentand in mod special tabloul-banc Diogene, cunoscut si sub denumirea de Imbldnzitorii de lei (1967,
fig. 12), Valentina Rusu Ciobanu ne-a impartasit cateva detalii interesante. Pictorita precizeaza ca personajul din
mijlocul mesei este Igor Vieru, cel din dreapta mesei este Mihail Grecu, iar ceilalti sunt Glebus Sainciuc si
Dumitru Fusu. Ei sunt imblanzitori de lei. Grecu se gudura pe langa Vieru, iar Sainciuc std mandru cu piciorul pe
leu. Dumitru Fusu, in ipostaza lui Diogene, umbla cu lumanarea in cautarea unui om... Aceste ,,bancuri personale”
sau ,,scorneli proprii”, cum le numeste pictorita, erau pe atunci o ,;reactie ludica” la seriozitatea si importanta
arogate de arta oficiald a anilor *60. Era insd si o posibilitate de a-si distra prietenii. Astfel, Dumitru Fusu are si
astazi o reactie speciala (,,moare de placere”) cand 1i contempla pe cei trei ,,imblanzitori-gemeni”, plutind in aer,
asemeni celor trei ingeri din Sfanta Treime veterotestamentard. Desacralizarea, demitizarea, bagatelizarea au
devenit In acei ani instrumente frecvente in arta pictoritei.

In aceeasi cheie umoristico-fantezistd este realizat si ciclul de picturi cu genericul ,,Robotii” (1968—
1969) si portretul Jenea cu insolita litera chirilica JK (= J), amintind ca forma un coleopter (1967).

Portreul lui Emil Loteanu (fig. 13), terminat in 1967, porneste de la un concept fovist. Aici limbajul artei
naive, incd viu, cedeaza prioritatea grotescului: fata regizorului Loteanu amintind de masca antica a comediei,
cu interminabilul zambet ,,pana la urechi”. Aceasta fata Inceteazd s mai apartina regizorului, ea devine un fel
de masci a ,,omului care rade”. Imbricat intr-un insolit costum rosu, in pantofi rosii, cu parul roscat, plasat intr-
un spatiu nedefinit — direct pe dusumeaua Tmpartitd in patrate neregulate, similara unei table de sah pe care este
lipitd si o ,,etichetd-blazon” cu imaginea unui berbec (si cu denumirea filmului lui Loteanu Poienile rogii !) —
cel mai cunoscut regizor de film din republica apare in cadrul tabloului in rolul clovnului, al mascariciului, al
bufonului. Esichierul alb-albastru al fundalului face aluzie directa la stihia ludicului cu care s-a contopit cu totul
cineastul. Totul este joc, sah, pantomima, bufonada. Dar in spatele acestei bufonade mai existda si conceptia
populara, mostenita incd din Evul Mediu, conform careia doar bufonilor, mascaricilor si nebunilor le este dat de
la Dumnezeu si de la imparat posibilitatea de a spune Adevarul.

In creatia sa de mai tarziu Valentina Rusu Ciobanu se va intoarce adesea la motivele descoperite in
portretul lui Loteanu. Vom regési podeaua compusa din péatrate in Portretul artistei Maria Goncear (1973).
»Salbaticul” costum rosu se va repeta in portretul Ecaterinei Pogolsa (1969). Va fi reluata si ideea de a
introduce in tablou texte cu titlurile operelor celor portretizati (in Portretul lui lon Druta, 1972). Vom regasi
tabla de gah din fundalul portretului lui Loteanu intr-o serie intreagd de lucrari, printre care cea mai intere-
santa pare sa fie Imponderabilitate (1974).

Spre sfarsitul anilor 60 maniera picturala a Valentinei Rusu Ciobanu se schimba. Artista utilizeaza
mai putin tusele energice, pastoase, ea renunta la unele ,,rezolvari coloristice” de tip fovist sau expresionist.
Maniera ei picturald devine mai meticuloasd, desenul mai riguros, tusele aplicate cu pensule mici devin mai
dese si mai dense, textura tablourilor — mai find. Pe alocuri reapare modelarea volumelor prin clarobscur.
Coloritul insa rdmane prin excelenta saturat si omogen. Elementele de ,,perspectiva inversata”, specifice artei
icoanei se mai pastreaza, desi nu sunt prea evidente. Apar calitati absolut noi in panzele realizate: ambianta
sterila, de vid, in care are loc actiunea in picturile de gen, sau in care plonjeaza cei portretizati. Transpare si
impresia de mulaj, de manechin pe care o degaja figurile pictate.

Portretul dublu Viadimir Ilici Lenin si Nadejda Konstantinovna Krupskaia este cea mai importanta
demonstrare a acestei noi maniere. Finisat in secret, la sfarsitul anului 1969, acest portret-dublu al leaderului
bolsevic si al sotiei lui a fost o surprizd pentru oficialitatile de la Chisinau. Realizat fara contract, acest
tablou, dupa expresia lui Vladimir Bulat, ,,se detaga vadit de matricea stilisticd dupa care erau plamadite
miile de imagini ale Leninianei sovietice... aici totul pare a fi sub sticld, ca intr-un ierbar... ”. Tabloul este
»domestic”, calm, pagnic, lipsit de spiritul militant al imaginilor lui Lenin de la diverse tribune, congrese, sau
de pe masini blindate... Chipurile lui Lenin si al sotiei sale parca au fost pictate nu dupa fotografiile de epoca,
ci direct de pe niste mulaje de ceard coloratd din muzeul doamnei Tussot. ,,Conducatorul proletariatului
mondial” pare inofensiv, blajin, distantat de torentul istoriei pe care intr-o anumitd masura l-a modelat.
Atmosfera si interiorul conacului din Leninskie Gorki (vizitat de pictoritad pe parcursul unei excursii cu cétiva
ani mai devreme) afld o tratare absolut ,,glaciara si aseptica” (V. Bulat).

Faptul cd Lenin a fost interpretat atat de neobisnuit nu a placut unor ,.esteticieni” marxisti de la
Chisinau. Astfel, la o sedintd ordseneasca de partid cu participarea intelectualilor, la care tabloul a fost
pomenit Intr-un context pozitiv, rectorul de atunci al Conservatorului de Stat, candidatul in stiinte filosofice
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Aleksandr K. Suslov, a intervenit prompt aducand o serie de critici tabloului si invinuind pictorita de faptul
ca l-a prezentat pe Lenin ,,prea blajin” (rus.: sliskom dobren'kii !).

O reintoarcere la limbajul ,,naiv” se observa in Portretul lui Glebus Sainciuc (din 1970, fig. 14). Panza
este, alaturi de Diogene, una dintre picturile cele mai nuantate umoristic ale Valentinei Rusu Ciobanu. Se
pare ca artista a vrut sa exemplifice prin acest subiect dictonul conform caruia ,,artistii vad lumea cu ochii
copiilor”. Tabloul 1l reprezinta pe Glebus Sainciuc ,,navigdnd” in largul marii pe o pluta improvizata dintr-o
tabla scolara, pictorul desenand cu creta, intr-un stil copilaresc, imaginea unei fetite.

Revenirea la limbajul ,,naivilor” si ,,primitivilor” se remarcd si in alte panze ale Valentinei Rusu
Ciobanu din prima jumatate a anilor *70. Acest procedeu e aplicat si in portretele scriitorilor contemporani si
in cele ale clasicilor literaturii [Constantin Stamati (fig. 15, 1970), Alecu Russo (1968), compozitia Pugkin §i
Stamati (1971) s.a.]. Mai rar regasim acest limbaj in pictura de gen. Cea mai importanta pictura de gen de la
inceputul anilor *70 1n care se resimte limbajul naivilor este tabloul Lunohodul (Luiinomobilul), pictat in 1971.
Insa cele mai insemnate picturi de gen si picturi tematice (cum le numeau atunci ,,expertii” de la minister!)
tineau deja de un cu totul alt limbaj. Pentru a defini acest limbaj si pentru a intelege de ce artista i-a acordat
prioritate, trebuie sd facem o scurtd incursiune in contextul artei sovietice si mondiale de la inceputul si
mijlocul anilor *70.

Dupa ce pe parcursul anilor 60 in pictura sovieticd au dominat stilul retoric, mostenit inca din
perioada stalinista, stilul sever de o romantica dura si stilul lirico-poetic sau metaforic, cum i se mai spunea,
la Inceputul deceniului urmator se afirma o generatie intreaga de artisti plastici (unii dintre care se lansasera
inca la mijlocul-sfargitul anilor *60) in obiectivul cdrora intrd viata particulard a individului, anturajul
nemijlocit al omului, importanta unui trai mai decent, rolul familiei si al caminului, innoirile din sfera
confortului casnic etc.

Ca o reactie la valorile obstesti ale stilului sever, generatia saptezecistd prefera valorile individuale
familiale si sfera domesticului. In constituirea manierei stilistice a artistilor acestei generatii un rol indirect,
dar simtitor, l-a jucat initial neoobiectivismul. In pofida interdictiilor epocii lui Brejnev, albumele de arta
occidentald patrundeau tot mai intens in oragele mari ale URSS. Reproducerile din aceste albume erau tot
mai bune, astfel incat arta occidentald, fie si indirect, prin intermediul cartilor, influenta intr-o anumita
masura tineretul de creatie. In Statele Unite ale Americii, in prima jumitate a anilor *70 era la moda o
variantd a neoobiectivismului european, numitd fotorealism. De fapt, nu era ceva din cale-afara de original,
intrucat repeta in mare masurd hiperrealismul si unele variatiuni ale realismului magic (a nu-l confunda cu
realismul magic din literatura: Borges s.a.) din arta plastici a deceniilor precedente. Cu toate acestea,
datoritd unor artisti ca Don Eddy sau Andrey Flack, fororealismul american se constituie si ramane ,,in
vogd”. Dupa ce esteticienii oficiali sovietici au realizat cd fotorealismul nu poate fi ,,convertit” la realism
socialist, fiindca este un stil absolut refractar oricarui mesaj ideologic sau programatic, ei au declansat o
campanie criticd prin care il desfiintau cu aceeasi duritate cu care anterior au hulit impresionismul,
abstractionismul, modernismul si formalismul. In ceea ce o priveste pe Valentina Rusu Ciobanu, ea nu a
acceptat niciodata integral acest curent. Dar unele motive plastice, unele procedee tehnice, in special in ceea ce
priveste tratarea unor detalii, modelajul, clarobscurul, stabilirea cadrului aproape cinematografic al
compozitiilor pot fi gasite si in creatia ei din acei ani. Astfel, cea mai fotorealistd lucrare a pictoritei este
propriul ei Autoportret in ochelari din 1974 (fig. 16), pictat In culori acrilice pe hartie. Sunt tipic fotorealiste
unele detalii din acest autoportret cum ar fi, sd zicem, ochelarii artistei in lentilele carora se oglindeste fereastra,
prin care se stravad norii albi si cerul azuriu. Autoportretul din 1974 nu este insa prima lucrare a Valentinei
inca in 1971 in compozitia de gen numitd Vizita medicului. In aceastd compozitie se resimte insa clivajul dintre
modalitatea naiva de tratare a parchetului camerei (in perspectiva paraleld) si modalitatea aproape fotografica
de prezentare a medicamentelor si linguritelor de pe masuta rotunda din stdnga campului pictat.

Nu este intru totul ,,fotorealist” nici tabloul Imponderabilitate (1974, fig. 17). Dincolo de cadrul
spontan, aproape cinematografic al compozitiei si de tratarea fotograficd a imaginii fetitei si a obiectelor
plutitoare (in lipsa gravitatiei) mai apare un motiv absolut ,,anti-fotorealist”: absurdul spatio-perspectival. El
este materializat n tablou printr-o tabla de sah(!) cu figuri orientate atét in sus, cat si in jos — o exemplificare
cat se poate de reusitd a notiunii fizice de izotropie in conditiile imponderabilitatii. Desi acest paradox spatio-
perspectival are paralele in grafica absurda a lui Mauritz Cornelis Escher, totusi, datorita includerii in
structura compozitionald distorsionatd a tabloului si a obiectelor plutitoare, tratate aproape fotografic, se
creeaza o atmosfera de originalitate stranie, anterior specificd poate doar picturii metafizice italiene.
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Fotorealismul american, ca directie in arta moderna, evident, nu era si nici nu putea sa fie inteles de
cercurile ce diriguiau procesele artistice de la Chisinau. Aici el era considerat doar ca un mod fofografic de a
trata imaginile pictate. Mai era §i numit gresit: In loc sd i se spuna foforealism, sefii locali 1l numeau
fotografism. La un moment dat, cam prin 1977, cand moda fororealismului deja apunea, la o sedinta de la
Uniunea Artistilor Plastici ia cuvantul Valentin D. Danilenko, pe atunci seful Sectiei cultura a Comitetului
Central al Partidului Comunist al Moldovei. Cu fraze rotunjite, cantarite ca la farmacie, fard a numi direct
persoanele vizate, el ataca brusc ,,fotografismul in picturd”. La inceput pictorita nu a inteles ca este vizata de
insusi Danilenko, intrucit ea nu se considera nici adepta a fotografismului, nici promotoare a fotorealismului
in pictura. A trebuit sa vind criticul de artd Matus Livsit, care lucra pe atunci la Sectia de Etnografie si
Studiul Artelor a Academiei de Stiinte a Moldovei si o cunostea foarte bine pe Revmira Danilenko — sotia
sefului Sectiei Cultura — si sa o atentioneze pe Valentina Rusu Ciobanu: ,,Draga, sa stii ca tu esti aici vizata!”

Evident ca Danilenko nu se referea la lucrarile mai vechi, gen Copiii si sportul (1971), Vizita
medicului (1971) sau la lucrarile pastrate in atelier de tipul Autoportretului in ochelari (1974, fig. 16) si al
Imponderabilitatii (1974, fig. 17). Ceea ce 1i deranja pe cei de la conducerea Uniunii Artistilor Plastici din
RSSM, 1in special pe amicii foarte apropiati ai lui Danilenko, era tabloul de mari dimensiuni, intitulat
Prietenie. Acest tablou a fost executat in anul 1974, dar a avut o recunoastere la scarda unionala un pic mai
tarziu, cam prin 1975-1976. Cei ce vedeau in acest tablou doar fotografism, urmand speculatiile lui
Danilenko, nu intelegeau de fapt adevaratul mesaj al operei, care era de cu totul altd natura.

In realitate, imensa compozitie Prietenie, tratata figurativ, fiind absolut impecabila din punct de vedere
ideologic (,,canta” pacea, fratia, prietenia intre popoare), tine de acel simbolism deghizat, prezent si in
portretul lui Emil Loteanu. Dupa cum a remarcat just acum vreo zece ani criticul de artd Fleonora Brigalda-
Barbas ,, ... pictorita creeaza prin acest tablou iluzia unei realitdti fictive. Aceasta se datoreazad procedeelor
cinematografice (stop-cadrului) in constituirea compozitiei, conceptiei scenice a mediul ambiental, in care
»aerul” este substituit de ,,vid”, precum si utilizarii limbajului ,,gazetaresc — declarativ”, la toate acestea
adaugandu-se si recursul la o perspectivd demonstrativ-frontala. Figurile pictate ale tinerilor studenti nu par
sa fie din carne si oase. Ele amintesc mai mult un ansamblu de manechine bine facute si imbracate la moda.
Artificialitatea voitd a acestei picturi este o ilustratie cat se poate de obiectiva a ,,prieteniei abstracte”
(E. Brigalda-Barbas) intre oameni §i Intre popoare — ,,prietenie”, care a fost tragic dezmintitd peste vreo zece
ani de conflictele interetnice care au zguduit si au dus la destrimarea Uniunii Sovietice ca entitate statala
multinationala. Tabloul Prietenie este o giganticd incercare de demitizare a mitologiei sovietice din anii
razboiului rece, numiti pe atunci ,ani ai luptei pentru pace”. Panza prezintd §i o prima tentativa de
introducere 1n arta Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti a unor elemente din estetica Pop-Art-ului,
exaltand un anume cult pentru copertele celofanate ale magazinelor ilustrate si intuind — in viitorul apropiat —
vitrinele pestrite ale supermarketurilor.

Pictura Glie si oameni (fig. 18) a fost prezentatd de Valentina Rusu Ciobanu la expozitia ,,Slava
muncii” din 1975. De factura epica, aceastd panza a fost interpretata de critica oficiala de la Chisindu drept o
panoramd vasta a primenirilor care s-au produs in satul moldovenesc dupa ,biruinta socialismului”. Pe fun-
dalul unui pitoresc peisaj deluros, pictat in imprejurimile satului Dolna, este prezentatd munca ,,fericita” a
colhoznicilor sovietici din Moldova, dotati cu cele mai ,,moderne realizari” ale progresului tehnologic din
sfera agroindustriala. Cele ,.trei gratii” ale satului basarabean contemporan, pictate in prim-plan, sunt trei
operatoare ale mulsului mecanizat. Imbricate in halate imaculat de albe, ele seamani mai mult a surori de
caritate decit a mulgitoare. In planul doi vedem citeva tractoare, cativa piloni de inaltd tensiune, niste
autobuze parcate in fata unei impunatoare case de culturd etc. ,,Fabula” exterioard tinde sa sugereze totala
mecanizare si industrializare a satului moldav. Din punctul de vedere al continutului s-ar parea ci totul
corespundea criteriilor propagandei ideologice din acei ani. $i totusi existd ceva ce-l obligd pe privitorul
atent sa se indoiasca de cele reprezentate in tablou, sa se intrebe dacd nu cumva tabloul prezintd un sat fictiv.
Maniera 1n care sunt pictate personajele si casele, hiaturile bruste in structura perspectivala a tabloului, toate
impreuna creeaza impresia unei machete, a unui proiect de arhitectura rurala, populat de manechine. Pilonii
de inaltd tensiune sunt prea scunzi In comparatie cu tractoarele si batozele. Tehnica agricola este atat de
»curatica” incat aminteste mai mult de jucariile abandonate de copii intr-o lada cu nisip. Veridica este numai
natura: pomii, dealurile, ardtura. Tot ceea ce tine de sfera cultura este opus sferei naturii ca artificial si strain.
Nu trebuie sa vedem in acest clivaj intre natura si culturd o lacuna sau o lipsa de maiestrie a artistei. Aici, de
asemenea, este vorba de o atitudine deliberatd, de un mesaj criptat sau de un simbolism deghizat. Desi era
ordseancd, Valentina Rusu Ciobanu simtea foarte acut contradictiile existente pe atunci in mediul rural:
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instrainarea de datini si obiceiuri, pierderea poeticii traditionale a muncii agricole, segmentarea activitatilor
de producere, omogenizarea vietii cotidiene, contradictii care, in pofida imnurilor anuale cantate ,luptei
pentru recoltd”, se soldau cu achizitionarea a milioane de tone de grau din Statele Unite sau din Canada.

Impresia de macheta arhitecturald pe fundalul unui peisaj real apare si la contemplarea tabloului Dupa
o0 zi de muncd, pictat in anul 1977.

Cu mult inainte de discutiile postmoderne privitoare la intertextualitate, la legitimitatea aproprierii
citatelor, la reevaluarea notiunii de originalitate, la disocierea netd a mesajului artistic in text si metatext,
Valentina Rusu Ciobanu utiliza extragerea unor citate din arta plastica universald pentru a le retopi in noul
context al propriilor opere originale. Astfel, inca n anul 1971, in tabloul Copiii si sportul pictorita utilizeaza
cu succes repertoriul consacrat al miscarilor gimnastelor, utilizat in pedagogia sportiva. Figura uneia dintre
fete, care tine cercul, are ceva comun in migcarea ei cu gestul mamei din tabloul lui Dmitri Jilinski Familie la
mare (1962—-1964).

Mai accentuat si in mod deliberat apar ,,citatele” din arta Renasterii in tabloul intitulat sugestiv Citate
din istoria artei (1978, fig. 19). Aceste asa-zise ,citate” nu sunt insa un amalgam, un talmes-balmes sau o
ingirare caleidoscopica de imagini intamplatoare, ,,pescuite” din arta universald. Tabloul prezintd un
»~metatext” artistic, care trebuie citit la nivelul conexiunilor semantice dintre ,,citate”. Merita a fi apreciata si
ironia in asocierea celor doud personaje sezdnde din prim-planul lucrarii: or, partenerul de discutie al
prozatoarei basarabene Lidia Istrati — reprezentata in stanga tabloului — este insusi Secretarul de stat al
Statelor Unite si marele maestru al diplomatiei mondiale Henry Kissinger... care se pare ca ii oferd
interlocutoarei sale o ceasca de cafea.

Caracterizarea operei Valentinei Rusu Ciobanu din prima jumadtate a anilor *70 ar fi incompleta daca
nu am aminti de portretele oamenilor de culturd. In mare parte datoriti comenzilor oferite de Muzeul de
Literatura de pe langd Uniunea Scriitorilor din Moldova, pictorita a reusit sa-i portretizeze pe lon Druta
(fig. 20.b), Grigore Vieru (fig. 21), Vera Malev (fig. 22), Igor Cretu, lon Constantin Ciobanu, Nicolae
Savostin, Vlad lovita si pe alti reprezentanti ai ,,breslei oamenilor de litere”. Interesant este faptul ca o buna
parte din aceste portrete nu sunt pictate in tehnica uleiului pe pdnza, ci in tehnica tempera. Probabil ca
autoarea dorea sa evite luciul specific suprafetelor pictate in ulei.

Deosebit de inspirat este portretul lui lon Drutd, executat in doud variante: prima (fig. 20.a), cu
inscriptia ,,Semanatorii de zdpada” pe fundal rosu a fost realizatd in 1969, iar cea de a doua (fig. 20.b), pe
fundal auriu, — in 1972. In acest tablou-portret imaginea prozatorului basarabean este un pic sarjati, fiind
pictatd intr-un stil naiv. In racursiul capului, in forma cravatei mult prea scurte, chiar si in tratarea mediului
ambiental se resimt unele afinitati cu portretul scriitorului Andrei Lupan, terminat insd ceva mai devreme.
Imaginea lui Druta din cea de a doua variantd a portretului este insotitd de un text cu denumirea piesei
Pasarile tineretii noastre, care tocmai fusese montata la Teatrul ,,Luceafarul”. Examinand portretul lui Emil
Loteanu am sesizat deja acest procedeu de introducere a textelor scrise in structura compozitionald a
picturilor. Dar in portretul lui Druta, spre deosebire de cel al regizorului, nu apar conotatii cu devizele
blazoanelor sau cu inscriptiile de pe etichete. Soarele si luna, desenate 1n stanga si dreapta textului, fundalul
galbui-auriu pe care se profileaza literele, amintesc mai degraba de traditiile scrierii textelor pe icoane sau pe
pietrele funerare de acum doud secole. Asociatiile cu arta icoanelor de stil naiv este amplificatd si de
imaginile pitoresti si absolut independente din dreptunghiurile gemuletelor incadrate de cerceveaua ferestrei
in fata careia este plasat Druta, — dreptunghiuri — care creaza impresia unui adevdrat ,,poliptic”. De limbajul
artei naive tine si simetria aparenta a compozitiei portretului.

In acelasi an 1972, Valentina Rusu Ciobanu finalizeaza si portretul poetului Grigore Vieru (fig. 21).
Prin gama de culori, prin desenul naiv (in special al porumbelului), prin utilizarea ,,deschiderilor” neasteptate
spre fundalul albastru al cerului, prin tratarea similard a norilor care intra pe fereastrd, prin insusi faptul
includerii in structura tabloului a textelor scrise, acest portret al lui Grigore Vieru are multe in comun cu
portretul lui Ion Druta. Exista insa si deosebiri substantiale. Astfel, perspectiva liniard in cazul imaginii lui
Druta este inlocuita de ,,absurduri” spatiale, ferestrele dreptunghiulare din portretul scriitorului sunt inlocuite
in portretul lui Vieru prin hublouri circulare, care impun compozitiei o alta ritmica. Dacd Drutd este
prezentat in fata ferestrei, atunci Vieru ,,se iveste brusc”, asemeni unei fiinte ndzdravane, in deschiderea
circulara a hubloului.

Motivul includerii textului-titlu Pasarile tineretii noastre in componenta tabloului era absolut clar in
cazul portretului Iui Druta: Tn 1972 piesa era montatd si i se decernase premiul I la concursul unional.

166



Aparitia citatului latin din portretul lui Grigore Vieru riméne insi o enigma. Intr-adevar, ce are in comun
maxima Nomina si nescis perit et cognitio rerum (,,Dacd nu cunosti numele lor, piere §i cunoasterea
lucrurilor”) preluata din Sistemul naturii (1735) al marelui naturalist suedez Karl Linné cu poezia sau cu
Abecedarul lui Grigore Vieru? Din cat se stie, Vieru nu a fost niciodatd un mare admirator al ,,sistemului
nomenclaturii binare” al naturalistului suedez, ba poate ca nici nu a auzit de el. Sa se refere oare acest citat la
»humele” porumbelului caruia 1i dd drumul méana poetului? La volumul lui de versuri Numele tau? (1968),
sau poate ca maxima se refera la insusi numele poetului? Aici s-ar putea scrie volume intregi de interpretari
si speculatii, in stilul analizelor iconologice la enigmatica gravurd Melancolia a lui Diirer. Din fericire,
autoarea a dat raspunsul cel mai simplu la aceasta intrebare: pe atunci, in anii ’70, in Republica Sovietica
Socialistd Moldoveneasca se scria romaneste cu alfabet rusesc. Era strict interzis ca limba asa-zisa moldove-
neasca sa fie numita romdneasca si sa se ortografieze cu caractere latine. Elena Rotaru, care a Incercat sa-si
semneze o tapiserie cu caractere latine, a avut pe atunci neplaceri foarte mari. Dar alfabetul latin era apropiat
generatiei care invatase in perioada interbelica. Din acest motiv a fost ales pur si simplu un citat in limba
latina (care era Ingaduita, spre deosebire de romdna), citat care a fost ulterior caligrafiat pe panglica din
portretul lui Vieru. De altfel, panglici de acest tip au fost incluse in lucrarile scenografice ale pictoritei: in
schita de decor (1974) pentru spectacolul Radu Stefan Intdiul si Ultimul, unde mai figureazi si cativa lei,
cunoscuti bine in repertoriul Valentinei Rusu Ciobanu inca din compozitia Diogene.

Imaginea tripla a lui Vlad lovita (1982—-1983, fig. 23) a fost sugerata, probabil, de profesia de regizor
si de scenarist de cinema a modelului. Acest portret era de fapt o sfruntare a vechilor principii clasiciste a
unitatii de timp, de spatiu si de actiune, principii anacronic implementate de Academia de Arta a URSS in
pictura de sevalet din a doua jumatate a secolului al XX-lea! Cele trei ipostaze in care este prezentat cineastul
creeaza impresia unei ,,deruldri filmice” a actiunii.

In portretul regizorului Vlad Druc (1974-1975, fig. 24) persista ceva din coloritul portretului lui
Loteanu. Dar compozitia este conceputi total in alt registru. In acest caz artista incearca s utilizeze unele
procedee preluate din tehnica trompe-['eeil-ului. Astfel, mainile regizorului, minutios pictate, ies din spatiul
tabloului si se odihnesc pe rama lui. Trompe ['wil-ul este utilizat in combinatie cu colajul si in tabloul
Saltimbancul din 1976 (fig. 25). Funia reald lipitd de rama tabloului este continuatd de funia imaginara,
pictata. Prin funie se face legatura cu punctul de sprijin. Acest punct de sprijin este ,,relativizat” de pictorita.
Asemenea lui Arhimede, Saltimbancul cauta acest punct, dar nu-1 poate gasi. El atarnd suspendat de rama
tabloului, care, la rAndul ei, este suspendata pe perete. Nimic nu se dovedeste a fi fix in aceasta lume. Totul
»atarna" si depinde de ceva. Saltimbancul, cu tot cu funia sa, ramane 1n cautarea sistemului de referinta
absoluta care, dupa cét se stie din feoria relativitatii a lui Albert Einstein, in genere nu exista.

»leatral” prin excelentd este portretul lui Dumitru Fusu in zale (1974). Manusa plutitoare din acest
portret, la fel zalele bizare, cu spini ,,zbarliti”, amintesc de unele motive suprarealiste.

Lucrarea Dualitate din anul 1973 nu este un portret in sensul strict al cuvantului. Ea pare a fi o opera
scenografica. Pictatd in tempera pe panzi, limbajul ei evocd guasele pictate pe hértie sau carton. In aceasta
picturd acelasi personaj este reprezentat de doud ori prin doud profiluri simetrice din care primul profil
prezinta ,,pozitivul” imaginii, iar al doilea ,,negativul fotografic” al aceleiasi imagini. Prin acest efect optic
pictorita urméreste sa sugereze ideea de complementaritate a sinelui si a antipodului, a ego-ului si a alter
ego-ului. Fularele cadrilate (motiv preferat de Valentina Rusu Ciobanu inca din perioada cand lucra la
portretul lui Loteanu) sporesc impresia ludica si aspectul binar al acestei compozitii. Asemenea jocului de
sah, in Dualitate nu exista protagonisti de terte culori. Exista doar actorul roscat din dreapta si ,,negativul” lui
fotografic din stdnga lucrarii.

Intrebatd odata in cadrul unui interviu: ,,Ce este mai important 1n arta portretului?”, Valentina Rusu
Ciobanu a raspuns: ,,Important este sd gasesc formula omului!”. Culoarea, dupa parerea pictoritei, vine doar
sa Intregeasca, sa aprofundeze aceasta formula.

O astfel de formula, atat la modul direct, cét si la cel figurat, a descoperit pictorita in Portretul lui lon
Sandri Scurea (fig. 26). Traditionald la prima vedere, compozitia portretului (cu capul abia intors spre
privitor, ochi mari, inteligenti, cu pupile transparente, actorul fiind Tmbricat in cdmasa rosie, aceasta
reliefandu-se pe un fundal intunecat) pare sa fie inspirata de portretele quatrocentiste (Antonello da Messina,
Jan Van Eyck s.a.). Gama de culori este extrem de restrictiva: doar rosul si negrul, amintind prin aceasta
combinatie sobrad titlul romanului lui Stendhal. Desenul este exact, riguros si ordonat. O descoperire
autentica a pictoritei a fost ideea de a-l prezenta pe Scurea in ,fata” si nu ,,dupa” rama tabloului. Pentru
aceasta Valentina Rusu Ciobanu mai picteaza o rama virtuald in interiorul tabloului, rama in fata careia apare
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figura lui Scurea. Prin acest procedeu compozitional, pictorita exemplificd metafora ,,iesirii din tablou”
(Ludmila Toma) a regizorului, a iegirii din limitele si din restrictiile cotidianului si ale banalului. Ca si 1n alte
lucrari ale artistei aici se resimte absenta aerului, vacuumul in care este plasata figura lui Scurea. Scurea se
afla ,,aici si acum” (hic et hoc) aldturi de noi, in atmosfera noastra si nu undeva sub sticld. De aceea el
»respird” din aerul nostru si nu mai are nevoie de aerul din tablou.

Formulele matematice si textele caligrafiate cu rosu pe fundalul negru al portretului lui Scurea au o
importanta covarsitoare, similard importantei textelor scrise pe icoanele ortodoxe. Aceste texte, atdt in cazul
icoanelor, cit si in cazul portretului lui Scurea, ,,sanctifica” imaginea, 1i dezvaluie sensul adevarat sau 1l
completeazd. Formula matematica gasitd de Valentina Rusu Ciobanu pentru Scurea este ,,Suma infinita”,
prezentatd printr-o Sigma majusculd cu simbolul infinitului deasupra. Ea reprezintd totalitatea infinita si
absolutad a Universului. Este de fapt o ,,modernizare” in stil scientist a vechii idei medievale de a-L
reprezenta pe Hristos-Pantocratorul cu cartea deschisa, pe filele careia se zugraveau literele Alfa si Omega —
Inceputul si Sfarsitul, adica Totalitatea. Citatul in engleza din Hamletul shakespearian To be or not to be,
that is the question (,,4 fi sau a nu fi, iata intrebarea”) conferda portretului si unele conotatii existentiale,
problematica fotalitatii fiind conjugata cu problematica fiingarii.

Importanta este marturia autoarei in ceea ce priveste executarea acestui portret in anul 1973 (si nu in
anul 1974, dupa cum indica unele cataloage). Artista a indicat anul prin cifre romane (,, MCMLXXIII”) chiar
pe suprafata fundalului. In acel an tabloul a fost terminat si pregitit pentru a fi expus la o expozitie din
Lituania. In cadrul expozitiei portretul lui Scurea a fost inalt apreciat de critica moscovitd si de cea din
republicile baltice. Expertii moscoviti au reusit s-o convinga pe autoare si vanda portretul, aga incat acum el
nu se mai afla Tn Republica Moldova.

Lucrarea nu a trecut neobservata nici de lituanieni, care, asemenea estonienilor si letonilor, erau si ei
amatori ai ,,incifrarilor”, ,textelor intercalate” si ,,ermetismului” 1n picturd si grafica. In orice caz, acelasi
simbol al sumei matematice (Sigma majusculd greceasca) pictat tot in tonalitate rosie (ce-1 drept, pe fundal
alb-galbui) se remarca si in portretul academicianului Jonas Kubilius, pictat in acelasi an de tdnarul pe atunci
pictor din Vilnius Algimantas Jonas Svégzda (1941-1996). Ce-i drept, semnificatia ,,Sumei” din portretul
lituanianului este mult mai simpla. Aceasta este o parte componenta dintr-o formuld matematicd complexa,
preluata din teoria probabilitatilor si inclusd in tablou pentru a ilustra activitatea profesionald a
academicianului Kubilius.

La sfarsitul anilor "90 ai secolului al XX-lea, scriind un material despre portretele Valentinei Rusu
Ciobanu din anii *60-"70, criticul de artd Vladimir Bulat lansase sintagma de ,rezistenta prin portret”,
formula care viza atitudinea artistei in conditiile epocii totalitare. Trebuie insd sd intelegem ca aceastd
apreciere poate fi doar retrospectiva, de pe pozitiile ultimului deceniu al secolului al XX-lea, cu noua sa
optica de facturd postcomunistd. In revistele sovietice din anii *70—’80, portretele Valentinei Rusu Ciobanu
erau apreciate de criticii mai putin obtuzi, desi acestia erau nevoiti sd se conformeze cenzurii sau chiar
autocenzurii. Ei intuiau faptul ca portretele respective nu se inscriu in paradigma portretisticii sovietice §i
cautau sa o apere pe plasticiand de Invinuirile dogmaticilor, invocand ,,spiritul dialecticii hegeliano-marxiste
cu inerenta-i unitate i lupta a contrariilor”.

Anii 70 au fost deceniul cel mai prolific in activitatea de creatie a Valentinei Rusu Ciobanu. in acest
deceniu ea s-a manifestat plenar nu numai in portret sau in pictura de gen, ci si in natura staticd si In
scenografie. Lumea teatrului, in special lumea primei generatii a ,luceferistilor” a atras-o demult pe
plasticiana. Anterior, ea lucrase incd in anii ’60 la elaborarea decorului si a recuzitei scenice pentru
spectacolul 4 fost o simpla aventura dupa piesa lui Constantin Condrea.

In anul 1974 pictorita elaboreaza schitele de decor pentru spectacolul Radu Stefan Intdiul si Ultimul de
Aureliu Busuioc. Cu doi ani mai devreme ea lucrase ca scenograf si la Moscova, la montarea Pdasarilor
tineretii noastre de la Teatrul Mic.

Picturile Valentinei Rusu Ciobanu puteau fi vazute in anii *70 la Plovdiv, portretul lui Aureliu Busuioc
a fost expus 1n 1975 la Bucuresti, unde, dupa cum se stie, operele basarabenilor in acea vreme nu prea
ajungeau. In acelasi an 1975, lucrrile pictoritei sunt expuse si in tarile arabe — in Siria si Irak.

Peisajele si naturile statice ale Valentinei Rusu Ciobanu de la sfarsitul anilor *60 — inceputul anilor *70
»penduleaza” intre o viziune fauvist-expresionista (Toamna, 1969; Glastra-I si Glastra-1I, 1969; Catun intre
dealuri, 1969; Peisaj albastru, 1969; Vale addnca, 1969) si alta mai temperata si preponderent figurativa
(Natura statica cu urcior, 1976; Natura statica cu flori si sfesnic, din acelasi an s.a.). Uneori pictorita se deda
totalmente stihiei decorative a ornamenticii (portretul Fatd in rosu din 1974, Compozitie ornamentald din
1976 s.a.). Foarte interesanta este lucrarea din 1970 intitulatd Cap antic. Aici stihia abstract-decorativa a
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patratelor si triunghiurilor viu colorate, din partea de jos a compozitiei, este echilibratd de fata zeitatii antice,
suspendata ca o masca palida in imponderabilitatea unui profund si intens fundal azuriu.

Clocotul, pulsatiile si zvarcolirile materiei organice pot fi resimtite intr-o serie de compozitii
decorative: In lumea scoicilor (1974), Compozitie decorativi (1974). Acestui clocot ii este contrapusa
»raceala logica” si rationald a abstractiilor geometrice din Compozitie ,, Disc” (1970, fig. 27) si din Comporzitie
., Cub” (1970, fig. 28).

In picturile de la inceputul anilor *80 Amintiri: fantezie si El o va duce departe... se face vadita o noui
tendinta 1n creatia Valentinei Rusu Ciobanu, tendintd care se va manifesta si in compozitiile din anii optzeci.
Este vorba de explorarea lumii visului si a memoriei. Lucrarea Amintiri: fantezie (fig. 29) este o incursiune in
sfera oniricului §i a subconstientului. Aceeasi figura a tandrului in ochelari ,,pluteste” ca o naluca si reapare
inca de doud ori pe suprafata tabloului. Aceasta tripla repetitie (o datd in variantd color si de doud ori in
varianta monocroma) a aceleiasi figuri, dar la altitudini diferite, formeaza un fel de ,,trepte”, deasupra cérora
se situeaza chipurile celorlalte figuri. Fundalul arhitectural are 1n sistemul perspectival ceva din arhitecturile
de fundal ale vechii picturi bizantine. Nici unul din personajele sau obiectele compozitiei nu este reprezentat
integral. Apar doar fete, torsuri si alte fragmente separate ale figurilor. Restul se pierde in ceata uitarii. Acest
procedeu de fragmentare a imaginii, de estompare a ei prin decolorare etc. este utilizat de pictorita pentru a
sugera mai bine specificul amintirilor, visurilor, in care, dupd cum stim prea bine, nu intotdeuna putem
reconstitui chipurile vazute candva. Vom regési si acest procedeu si, in general, tendintele de explorare ale
oniricului, in lucrarile anilor *80, uneori si in cele din anii ’90. Aceasta se refera, in primul rand, la tablourile
Desuetudine (fig. 31) si 1990: Anno Domini (fig. 32). In alte lucrari de la frontiera anilor >70 cu anii *80
Valentina Rusu Ciobanu se va intoarce spre ,,valorile vietii private”, spre poezia peisajului pastelat de ceata,
spre farmecul naturii statice tratate aproape fotografic. Putem gasi toate aceste trei aspecte in tabloul Micul
dejun (altd denumire — Dimineata, fig. 30), pictat in 1979-1980 si expus la Moscova in 1981. in aceeasi
perioada cu tabloul Micul dejun este pictat si tabloul Copiii (1980). Vor mai urma Mama §i fiica (1980—
1981), Vedere din Bojenti. Bulgaria (1984), alte picturi mai mult sau mai putin cunoscute.

Cu tot tumultul anilor ’90, a rascrucii dintre milenii si a Inceputului de secol XXI, cu toate greutatile
nesfarsitei perioade de tranzitie prin care trece Republica Moldova, artista, in pofida varstei inaintate,
continua sa lucreze.

seskosk

In ciuda presiunilor de ordin ideologic cu care s-a confruntat in cea mai mare parte a vietii, Valentina
Rusu Ciobanu a reusit sa-si pastreze individualitatea discursului plastic, invrednicindu-se apoi si de nalte
distinctii de stat precum Premiul National al Republicii Moldova pentru Arta Plastica, titlul onorific de
»Artist plastic al poporului”, ,,Ordinul Republicii”, titlul de Cetitean de onoare al municipiului Chisinau si,
de curdnd, Ordinul ,,Meritul Cultural”, in grad de Mare Ofiter, conferit printr-un decret semnat de Klaus
Werner lohannis, Presedintele Romaniei.

In presa de specialitate din Republica Moldova si din alte foste republici ale URSS s-a scris destul de mult
despre lucrarile Valentinei Rusu Ciobanu, desi creatia ei asa si nu a beneficiat pand in prezent de un studiu
exhaustiv. Cele mai detaliate expuneri ale operei pictoritei raman a fi brosura Sofiei Bobernaga aparutd in anul
1979 la editura ,,Literatura Artistica” si albumul subsemnatului, aparut in anul 2003 la Editura ,,Arc”, in cadrul
seriei ,,Maestri Basarabeni ai secolului XX”. Au mai fost publicate de cétre editura ,,Sovetski hudojnic” din
Moscova micul album al Elenei Kostina din 1968 si de catre editura ,,Timpul” — catalogul expozitii personale din
1983 de la Muzeul de Stat de Arte Plastice (alcatuit de catre criticul de artd Tudor Stavila). In anul 2014 Biblioteca
Nationala a Republicii Moldova — in cadrul proiectului editorial ,,Moldavica” (seria ,,Plasticienii Moldovei”) — a
lansat culegerea bio-bibliografica ,,Valentina Rusu Ciobanu”.

In Romania creatia artistei este relativ putin cunoscuta. Pana la expozitiile centenare din acest an au
existat doar cateva manifestdri sporadice, de tipul expozitiei ,,Bessarabia Moia / Basarabia mea” din anul
2009 de la galeria ,,Artmark” din Bucuresti (curatori Ruxandra Garofeanu & Vladimir Bulat), la care
iubitorii de artd din Romania au putut admira o mica selectie de lucrari apartinand pictoritei de la Chisinau.
Textul de fatd este o incercare de a acoperi aceastd lacund si de a schita ,,portretul de creatie” al unei
personalitati din cultura noastra nationald, care, prin talentul inndscut, prin imensa capacitate de munca, prin
repudierea categoricd a compromisurilor propuse de unii potentati ai puterii, a pastrat inalterat Tnaltul statut
de artist plastic si de om integru, in pofida tuturor ispitirilor si vicisitudinilor istoriei.

Constantin I. Ciobanu
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Expozitia Paul Calle’s Life of Exploration: From the Mountains to the Moon, Western Spirit: Scottsdale’s
Museum of the West, Scottsdale, Arizona, 19 febr. 2019-11 oct. 2020

La Scottsdale’s Museum of the West din frumosul ordsel Scottsdale, specific prin arhitectura si
atmosferd asezdrilor de mineri si crescdtori de vite din Vestul american, a fost organizatd o retrospectiva cu
opera graficianului si pictorului Paul Calle (Fig. 1). Aceasta institutie destul de tanara (inaugurata in 2015)
dedicata culturii si civilizatiei Vestului — ce poartd, de altfel, inspirata etichetd de Spirit al Vestului (Western
Spirit) — este afiliatd la Smithsonian Institution iar bogatul si variatul patrimoniu, modul de expunere si
programele educative ce le deruleaza explica, cu prisosinta, aceasta onoranta legatura.

Fig. 1. Paul Calle (1928-2010).

Paul Calle (1928-2010) a fost un prodigios ilustrator si portretist. S-a ndscut Tn Manhattan si a studiat
la Pratt Institute din Brooklyn, o institutie selectd de Invatdmant superior specializatd in inginerie, arhitectura
si arte plastice. Si-a facut servicul militar si a participat la Razboiul din Coreea unde s-a ocupat cu elaborarea
de ilustratii cu tematica militara. Lasat la vatra a colaborat, o vreme, la presa hebdomadara, semnand coperta
revistei ,,The Saturday Evening Post” — periodicul la care a lucrat multd vreme reputatul grafician Norman
Rockwell. Trebuia sa fii foarte bun si sa corespunzi normelor inalte impuse de redactie ca sa poti fi acceptat
la acea revista elitista! lar Calle era un grafician de mare finete si inspiratie.

Apoi Calle s-a specializat in grafica postala. A elaborate proiecte de timbre pentru Suedia, Micronezia,
Insulele Marshall, Natiunile Unite si pentru propria tard. In 1962 a fost selectat in programul NASA Art si a
proiectat colite cu tematica spatiala. In 1969 a elaborat timbrul cu valoarea nominali de 10 centi ,,Primul om
pe Luna”. In 1981 a semnat o emisiune comemorativa dedicati lui Frederic Remington, reputat pictor si
ilustrator al tematicii western. De-a lungul intregii cariere a executat peste 30 de proiecte de timbre postale.

O alta activitate a fost legatd de grafica publicitarda cinematografica, semnand expresive afise pentru
filme western precum ,,How the West was Won” (1962) realizat sub bagheta unei triade de celebri regizori ai
genului ca John Ford, Henry Hathaway si George Marshall sau ,,Ulzana’s Raid” (1972) in regia lui Robert
Aldrich (Fig. 2). Apoi, a executat portretele mai multor oameni importanti ai tarii sale sau ai lumii, precum
presedintele John F. Kennedy, fratele acestuia, senatorul Robert Kennedy, generalul Douglas MacArthur,
poetul Robert Frost, scriitoarea si activista pe tardm social, surda si oarba, Hellen Keller, membrii formatiei
Beatles, etc. Avand o mare dexteritate la desen, o mare usurintd de expresie si vitezd de surprindere a
caracteristicilor fizionomice ale personajelor precum si o mare versatilitate In a schimba, cu usurinta
tematica, a fost ilustrator pentru reviste sportive, medicale si pentru copii.
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Fig. 2. Afig pentru filmul ,,Ulzana’s Raid”.

Retrospectiva — prima de acest fel dedicatd plasticianului — a fost programata cu ocazia implinirii a
50 de ani de la prima aselenizare a unui echipaj de astronauti americani pe Lund. De altfel, Calle a fost
selectat de NASA ca artist oficial si a fost unicul plastician acceptat sa asiste, pe 16 iulie 1969, la pregétirea
lansarii Iui Apollo 11. Cu acel prilej el a schitat pe astronauti in timpul cand isi luau ultimul mic dejun pe
pamant, apoi cand erau ajutati sa isi imbrace sofisticatul costum de zbor si cand au plecat spre a se Imbarca
pe nava spatiala. Lucrarile sale au fost expuse la Muzeul National al Aerului si Spatiului (The National Air
and Space Muzeum) de pe Mall, in Washington, D.C.

In opera sa, Calle a pendulat intre reprezentarea pionierilor, deschizatorilor de drumuri din Vest si a
pionierilor zborurilor interplanetare. Traditiile vanatorilor de animale cu bland scumpa si noutétile de ultima
ora din domeniul dotarilor tehnice necesare expeditiilor selenare se intdlnesc, in egald masurd, in
compozitiile sale si par interdependent legate, desi erau despartite, in timp, de cel putin 200 de ani. intre un
chip barbos de trapper si unul impecabil ras de astronaut, artistul nu sesizeaza nicio diferentd, amandoi fiind
niste eroi in felul lor, care ii erau la fel de dragi si de familiari. Intr-un volum ce i-a fost consacrat cu citiva
ani In urma chiar s-a pronuntat, cu multd elocventa, in acest sens: ,,Totdeauna am comparat imaginea lui
John Colter, om al muntelui, si piciorul sau in mocasin pasind pe zdpada proaspdt cdzutd in valea lui
Yellowstone cu gheata lunard a lui Neil Armstrong pasind in praful de pe suprafata lunii iIn Marea Linistii...
doud lumi separate si totusi fiecare la marginea unei noi frontiere.”

Cum urca la etajul muzeului, vizitatorul este Intdmpinat, la intrarea in expozitie de o reconstituire a
atelierului lui Calle (Fig. 3). Pe un sevalet o panza inrdmata reprezentand un trapper ce se intoarece de la
vanatoare cu un lup pe umar; pe un duldpior aranjate ulcele cu pensule, cutite de paletd, creioane si alte
ustensile necesare pictorului, aldturi de un portret fotografic si o masca de bronz a autorului. Pe perete erau
agdtate un craniu de bizon, niste rachete pentru zapada si doua haine cu gluga facuse din paturi viu colorate,
furnizate de Hudson’s Bay Company si foarte apreciate de vanatorii din Muntii Stncosi din anii 1800—1830.
Pe o politd erau asezate doud céciuli din bland de raton si de lup, cu cozile aferente, ce atdrnau pe spatele
purtdtorului, iar de un cuier erau aninate o tolbd de vanatoare cu un corn pentru pulbere, o teaca de cutit cu
ornamente din impletitura de ace de porc spinos, un sac pentru tutun folosit de indenii din Preeriile Nordice,
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un colier din colti de urs, o altd punga decorata cu margele, o palarie neagra cu bor larg si panglica rosie si o
camasa din piele de caprioara cu franjuri la piept si la méaneci. Alaturi, doua lanci indiene cu ornamente din
pene. Toate acestea constituiau recuzita artistului, obiecte cu care isi putea Invesmanta modelele si care il
inspirau in compozitiile sale unde acureateta fizionomiilor si a reconstituirilor este impecabild. Acestea
pregateau vizitatorul pentru ceea ce avea sa admire, mai departe, pe pereti.

Fig. 3. Atelierul lui Paul Calle.

Calle si-a ales drept principal subiect tipul vanatorului singuratic, de varstd medie dar robust, cu barba
inspicatd, avand tuflitd o cdciula dintr-o piele intreagd la care era pastrat, in fatd chiar capul animalului si
imbracat in haine si jambiere de piele (Fig. 4) peste care avea adesea o manta in nuantd stridenta, fie rosie,
fie alba cu dungi rosii, negre si galbene, confectionata din paturi obtinute prin troc, in schimbul blanurilor, de
la negustorii ce le colectau in factoriile lor sau ,.trading posts” de la céte un fort izolat. De cele mai multe ori,
vanatorul sau ,,munteanul” (mountain man) — cum erau numiti acesti trappers independenti, fara afiliere la o
companie specializata, fie ea canadiand sau americana — este impostat in mijlocul unui peisaj maret, pe un
fundal de padure sau de munti semeti, in timpul iernii (Fig. 5). Aceasta oferea artistului posibilitatea de a
obtine contraste puternice intre albul zapezii si straiele colorate ale personajului care nu-1 deosebeau prea
mult, exceptdnd barba stufoasd, de indienii locali, de la care adoptasera multe obiceiuri si articole
vestimentare ori ornamentale, precum camasile de piele decorate cu margele, talismanele din oase si colti de
animale, tecile de cutit, tomahawk-ul de la cingétoare sau saculetii pentru tutun.

Ca experimentat si apreciat ilustrator NASA ce trebuia sa acorde maxima atentie tuturor detaliilor
tehnice menite a identifica echipamentul si aparatura folositda de astronauti, Calle trateaza cu excesiva
minutie orice articol vestimentar sau din inventarul activitatii unui trapper: hainele cu franjuri, mocasinii
specifici diverselor triburi din zona pe care-i adoptasera si vanatorii albi, blanurile caciulilor, cursele,
cornurile pentru pulbere, armele cu cremene (ce pot fi, cu usurintd identificate, de un expert armurier ca fiind
o muscheta cu teava lisd, model 1795, produsa la Arsenalul Federal de la Harper’s Ferry si aflatd in dotarea
trupelor americane — folositd si in expeditia transcontinentald a lui Lewis si Clark® sau o pusca lungi de
Pennsylvania sau Kentucky, sau una produsd de Charles Bond ori un model Mike Stone Jaeger, ori chiar
aceea numita ,,carabina Batiliei de la New Orleans” produsid de John Jacob Sheetz sau cea botezata
,Mississippi Masonic Mountain Man” executati de Thomas Simpson®). Aceasta griji pentru detaliile

3 Robert J. Moore, Jr., Michael Haynes, Lewis & Clark. Tailor Made, Trail Worn. Army Life, Clothing & Weapons of the
Corps of Discovery, Farcountry Press, Helena, 2003, p. 250, 256-259; Tony Hunter, The Arms and Equipment of the Lewis and
Clark Expedition, in ,,Muzzleloader” Vol. XLVI, no. 3/July-August 2019, p. 30.

*T. C. Albert, Jim Parker of Calvary Longrifles, in ,,Muzzleloader” Vol. XLVI, no. 3/July—August 2019, p. 67, 72.
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marunte 1l apropie pe Paul Calle de hiperrealismul anilor 70-80 chiar dacad viziunea sa generald este mai
apropiata de aceea a romanticilor Scolii de pe Hudson (un fel de Barbizon american) si de peisagistii Thomas
Moran si Albert Bierstadt care au facut cunoscute frumusetile silbatice ale Vestului, Grand Canyon,
Yosemite si Yellowstone.

Fig. 5. Singur 1n sélbaticie, ulei pe lemn, Colectia familiei Peterson.
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Admirabil desenator care punea mai presus arta in alb-negru decét pictura, Calle executa schite
pregétitoare In mina de grafit, pline de verva si minutie pe care mai apoi le trasnpunea in material definitive.
In expozitie erau panotate citeva dintre crochiurile pregititoare, aliturate compozitiei finite (Fig. 6).

Desi bun cunoscator al chipurilor si istoriilor cu aurd de legenda ale véanatorilor, cercetasilor si
deschizatorilor de noi cai de acces spre Vest de la finele secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea,
precum Daniel Boone, Davy Crockett, Jim Bridger, Jedediah Smith, Kit Carson, sau mai maruntii dar nu mai
putin insemnatii Hugh Glass sau John Colter, Calle nu s-a dedicat reprezentarii acestor eroi, unii dintre ei
deja imortalizati de altii inaintea sa, ci a creat un portret generic de trapper, de ,,muntean” care, in maretia
naturii ce-1 Inconjoard, capatd proportii monumentale. Ultimilor doi nu le-au fost pastrate trasaturile. Glass a
devenit subiect pentru filmele ,,Un om in sélbaticie” (1971, R: Richard C. Sarafian) si ,,The Revenant”
(2015, R: Alejandro G. Ifiarittu) si a luat chipul interpretilor sai, Richard Harris si, respective, Leonardo Di
Caprio. Cel pe care chiar Calle il mentioneazi in dialogul peste timp cu astronautul Armstrong, Colter’, mai
putin rasfatat de soartd nu a devenit erou de film sau de roman, desi a avut o viatd plind de aventuri, a fost
militar in Corpul Descoperirilor condus de capitanii Meriwether Lewis si William Clark in 1803-1806 iar,
dupd demobilizare, s-a Intors sd vaneze animale cu blana pretioasa si a fost primul alb care a vazut gheizere
in Yellowstone; relatarile sale despre izvoarele cu apa fierbinte care isi aruncd jetul la mari fnaltimi si
malurile lor colorate in galben din cauza continutului de sulf din compozitia apei au uimit pe multi care l-au
etichetat pe Colter de mincinos sau de nebun iar tinutul explorat de el a fost multd vreme numit ,,Jadul lui
Colter” (Colter’s Hell).

Fig. 6. Un fum prietenesc, 1982, grafit pe hartie, colectia Familiei Peterson.

Calle a evitat scenele violente de lupta intre indieni si albi sau de confruntare intre vanator si vanat. El
si-a reprezentat personajele in repaus, intorcandu-se din campania cinegetica, admirand peisajul sau scrutand
departdrile, patrunsi de frumusetile ce-i Inconjurau. Lucrarile sale se afld in patrimoniul unor importante

3 Robert M. Utley (editor), Encyclopedia of the American West, Wings Books, New York, 1997, p. 99.
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institutii de profil , asa cum este National Cowboy and Western Heritage Museum din Oklahoma City si a
fost distins cu ravnitul Prix de West.

Expozitia retrospectiva Paul Calle’s Life of Exploration: From the Mountains to the Moon de la
Scottsdale’s Museum of the West a fost organizata prin colaborarea institutiei gazda cu unul dintre membrii
consiliului ei director, Tim Peterson, care a pus la dispozitie ampla sa colectie si cu fiul artistului, Chris
Calle, el insusi plastician, care a imprumutat piese din colectia familiei.

Paul Calle nu a fost un om al Vestului, nu s-a nascut si nu s-a format acolo, nu a cunoscut tinuturile
apusene decat in vacante si documentari de scurtd duratd. Dar le-a patruns esenta si le-a descris in toata
splendoarea perfectei comuniuni dintre om si natura.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Renoir pére et fils. Peinture et cinema, Musée d’Orsay, Paris, 6 noiembrie 2018-27 ianuarie 2019

Sunt expozitii remacabile prin piesele prezentate si mod de abordare care nu pot fi trecute cu vederea
chiar dacd, de la desfasurarea lor s-a scurs ceva timp. Anul acesta, care ne-a schimbat total modul de viata si
de aceasta manifestare care reunea doud personalititi marcante ale creativitatii franfuzesti si mondiale ce s-au
afirmat in doud domenii diferite dar inrudite: Renoir tatal si fiul. Cel dintdi a fost remarcabilul pictor al
generatiei impresioniste. Al doilea a inceput ca plastician interesat de arta ceramicii pentru a glisa catre arta
filmului in care a realizat cateva capodopere.

Fig. 1. Pierre-Auguste Renoir, Gabrielle et Jean, 1895-1896, ulei pe panza, Musée de 1’Orangerie.
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Fig. 2. Ceramica de Jean Renoir, Barnes Foundation, Philadelphia.

Fig. 3. Pierre-Auguste Renoir si Andrée Heuschling in atelierul din Cagnes,
11 martie 1918, fotografie atribuitd lui Walther Halvorsen, Musée d’Orsay.
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Despre Renoir tatél se stiu foarte multe, s-a aflat in pleiada ilustrilor pictori impresionisti si a fost
expus foarte des, consacrandu-i-se cataloage si monografii substantiale. Fiul, Jean Renoir este mai putin
cunoscut de publicul larg fiind un nume familiar in special cinefililor. Expozitia evidentiaza legatura dintre
tatd si fiu, dragostea reciprocd, prin numeroasele portrete ce i-au fost facute progeniturii, in copilarie si
adolescentd, de talentatul parinte: fie la varstd frageda, jucandu-se cu animale si papusi In compania
guvernantei Gabrielle (pe care o va adora Intreaga viata, aproape mai mult decat pe propria mama) (Fig. 1),
sau la 4 si 5 ani, cu plete blond-roscat, prinse cu funda ca la o fetitd, gatit in hainute de catifea albastra si cu
guler alb de danteld ca Little Lord Fauntleroy, tindnd Tn mana cercul jocului zilnic sau cusand cu sarg, ori
costumat in arlechin, pe la 8 ani, sau, la varsta de 15 ani, in tinutd de vanatoare si cu un catel la picioare —
tablou de care Jean nu s-a despartit intreaga viatd si doar inaintea mortii l-a lasat mostenire la Los Angeles
County Museum of Art. Intre 1895 si 1910, Auguste Renoir i-a ficut lui Jean circa 60 de portrete.

Jean (1894-1979) a fost, o lunga perioada, cunoscut doar ca ,,fiul lui Renoir”, iar el a suferit din aceasta
cauza si a voit sa isi facd o carierd, un drum personal, care sa-i dea propria identitate si si-i asigure posteritatea, nu
sd rimand 1n umbra tatalui celebru. Si a reusit! La inceputurile sale voia sa devind militar, se inrolase in cavalerie,
in 1913 dar, la izbucnirea Marelui Réazboi, trimis pe front, a fost ranit la picior si...a agatat sabia 1n cui pentru
totdeauna, in 1915. Pentru a-si omori timpul, a frecventat, cu asiduitate, salile de cinema. Nu prea stia ce sa faca si
s-a apucat sa modeleze vase de ceramicd pe care le ardea intr-un cuptor construit, din ordinul tatalui sau, pe
proprietatea familiei de la Cagnes pentru ca fiii sai, Pierre, Jean si Claude (poreclit Coco) sa faca lucruri utile cu
propriile maini, asa cum facuse el insusi la inceputurile-i modeste, ca pictor pe portelan intr-o manufactura. Jean a
fost cel mai pasionat de arta ceramica pe care a practicat-o din 1919 pana in 1922 si a produs cateva zeci de
recipiente decorative, pictate In nuante puternice. Pe unele a schitat chiar nuduri de genul acelor ,,beigneuses”
balai pe care parintele sau le pictase atat de des. Un important numar de asemenea piese ceramice se afld la
Fundatia Barnes din Philadelphia (Fig. 2), achizitionate de marele colectionar Albert Barnes care fusese pasionat
si de pictura tatélui din care poseda 181 de panze, mai multe decat ale tuturor celorlalti pictori activi la Paris ale
caror opere si le procurase (Cezanne, Matisse, Picasso, Soutine, Modigliani, Degas si Van Gogh). La Musée
d’Orsay se pastreaza 43 de asemenea recipiente.

Ultimul model al tatdlui sdu a fost o tandra cu par rosu si ochi albastri, foarte penetranti, Andrée
Heuschling (1900-1979) care isi castiga existenta pozand la Scoala de Arte Decorative din Nisa. lar Pierre-
Auguste Renoir petrecea mare parte a anului la resedinta sa de la Cagnes, nu departe de eleganta statiune de
pe malul Mediteranei. Celor doi le-a fost facutd o fotografie impreuna in atelierul maestrului, in 1918
(Fig. 3). Jean s-a indragostit de modelul tatalui si, la scurt timp dupa moartea acestuia in decembrie 1919, cei
doi s-au casatorit. Ii lega pasiunea pentru cinematograf iar tinira sotie visa si devina stea a filmului. Pentru
a-si finanta pelicule, Jean Renoir si-a vandut partea sa de lucrdri mostenite de la tata. in 1924 a regizat primul
sau film, Fata apei (La fille de ’eau) avand-o pe sotie in rolul titular. Pentru ecran, proaspata actritd si-a
schimbat numele in Catherine Hessling care era mai usor de retinut si de pronuntat decat propriul ei nume.
Ecranizarea romanului Nana al lui Emil Zola a fost lansat in 1926 (Fig. 4, 5). Dar eroina principald a fost
interpretata cu falsitate si teatralism facil de Catherine care avea doar aspiratii si veleitati dar nu si experienta
actoriceasca astfel ca filmul a fost un mare esec comercial. Cei doi nu s-au descurajat si, cativa ani dupa
aceea, au facut doud scurt metraje, filme experimentale cu un termen contemporan: Sur un air de charleston
(1927), o fictiune umoristica si usor rasistd despre un explorator negru care redescopere Europa si pe o
,»sdlbaticd” insotitd de un cimpanzeu care-1 Invata pasii dansului la mare moda — amuzant cu atat mai mult cu
cat filmul este mut si spectatorul nu poate decat sa-si imagineze melodia dupa care este interpretat Indracitul
dans; Tn 1928 au ecranizat povestea lui Hans Christian Andersen Fetita cu chibrituri din care a rezultat un
film plin de poezie, La petite marchande d’allumettes, in care fiinta plapanda, prinsd de dulcele somn al
mortii prin Tnghet, avea viziuni care o purtau in tara jucariilor ce prind viata si sufletul ei este disputat de doi
calareti, cel alb si cel negru, ingerul si demonul, ultimul castigand in final.

Hessling reusise sd devinda un star, i se luau interviuri si portretele ei erau publicate pe copertile
revistelor de cinema (Fig. 6). Dar, arogantd, imperativa si posesiva, nu a putut accepta faptul cd sotul nu a
distribuit-o, In 1931, in filmul La chienne, prima sa peliculd sonord, si s-au despartit. Jean a inceput o relatie
cu monteuza sa, Margueritte Houllé, o fiicd de proletari angajati politic, fapt ce l-a facut pe Jean sa se
apropie de Partidul Comunist si sd semneze articole ori sa introduca mesaje propagandistice in peliculele
sale. Cariera sa a evoluat si l-a relevat ca un regizor capabil, inspirat si original. A Inceput sa aiba un succes
pe care nu-l sperase macar. A ecranizat Madame Bovary dupa romanul lui Gustave Flaubert (1933), apoi
Azilul de noapte dupa piesa omonima a lui Maxim Gorki in filmul intitulat Les bas-fonds (1936), dupa care a
facut un film patriotic, La Marseillaise (1938). Prima capodopera a fost insa lluzia cea mare (1938), film in
care era prezentatd coplesitoarea deziluzie incercatd de combatantii Primului Razboi Mondial care a
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schimbat radical societatea, a eliminat nobilimea antebelica si a dus la afirmarea oamenilor din clasele de jos.
A fost o fructuoasa colaborare a lui Renoir cu Jean Gabin si o salutard revenire, pe ecrane, ca actor, a lui
Erich von Stroheim ce parasise Statele Unite, si aparea intr-un rol memorabil de ofiter prusac de aviatie, de
origine nobild, cazut cu avionul in lupta si recuperat in pozitia de comandant al unui lagar de prizonieri.

Fig. 4. Frangois Florit, Afisul filmului Nana, La Cinémathéque francaise.

o
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Fig. 5. Reconstituire a rochiei purtatd de Catherine Hessling in filmul Nana, La Cinémathéque francaise.
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Fig. 6. Catherine Hessling in ,,Ciné-Miroir” no.148, 3 février 1928.

Fig. 7. Rosine Delamare, Schite de costum pentru dansatoarele din French Cancan, 1954, guasa si creion,
La Cinématheque francaise.
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Fig. 8. Jean Renoir, My Memories of Renoir, in ,,Life”, 15 mai 1952.

In 1940, Jean Renoir se exileazi la Los Angeles si incepe si lucreze in studiourile de la Hollywood
unde a turnat 6 filme. A primit cetitenia americand in 1946. In 1949, in India, a realizat primul sau film
color, Fluviul, ce a fost laureat la Festivalul de la Venetia. In 1952, s-a intors in Franta si si-a reluat
activitatea unde a elaborat mai multe filme dintre care unele l-au apropiat de subiectele si vremurile
parintelui sau, precum French Cancan (1954), Elena et les hommes (1956) si Le déjeuner sur [’herbe (1959).
Pictura impresionistd, atmosfera specifica timpurilor in care aceasta a aparut si s-a cristalizat precum si
propriile amintiri infantile i-au slujit la regizarea acestor pelicule. French Cancan a fost turnat exclusiv in
studio, reconstituindu-se strazi si cladiri din Montmartre, localuri si sdli de dans, apartamente luxoase sau
locuinte modeste, in spiritul celor din anii 80 si 90 ai secolului al XIX-lea, asa cum le vazuse si le
imortalizase tatil sdu in picturi. Costumele au fost executate dupa schitele Rosinei Delamare (Fig. 7) Astfel
se face legatura 1n expozitie, intre tablouri si ecran, Intre tata si fiu!

French cancan a fost ultima sa capodopera avandu-l din nou pe Gabin ca principal protagonist, desi
acesta a acceptat cu oarecare greutate rolul, fiind rezervat daca nu chiar supdrat pe Renoir care se expatriase,
isi schimbase cetatenia si nu se aflase in Franta sub ocupatie germana, ca toti ceilalti cineasti, sa sufere si sa
spere impreuna, in timpul razboiului.

Pentru ca filmele sale erau costisitoare iar el incapabil de a si le finanta, producatorii au inceput sa-1
ocoleasca. Dupa 1959 a colaborat cu televiziunea si s-a dedicat scrisului publicand un volum consacrat
tatdlui sdu, Renoir par Jean Renoir (1952) — din care, de-a lungul timpului, mai daduse la lumina, in
periodice, cateva fragmente pentru ca subiectul il preocupase de multd vreme (Fig. 8) — si apoi un volum de
memorii, Ma vie et mes films (1974).

Pe langa tablourile lui Renoir tatal ce-1 reprezentau pe Renoir fiul la diverse vérste, in expozitie au figurat
afise, schite de costum, fotografii de familie, reviste, obiecte de ceramica — multe aduse din Statele Unite pentru
ca, dupa moartea cineastului in 1979, la Beverly Hills, fiul sau a donat arhiva si colectia familiei la University of
California in Los Angeles (abreviat UCLA). (Prima sa sotie si prima protagonista a filmelor spre care chiar ea 1l
indemnase, Catherine Hessling, s-a stins, printr-o fatald conicidentd, in acelasi an cu cineastul).

Pe ecrane plasate in diverse spatii ale salilor rulau fragmente din creatiile cele mai importante ale lui Jean
Renoir, iar la magazinul muzeului erau comercializate, pentru amatori si cinefilii pasionati, filmele sale pe DVD.

Ampla manifestare ce reunea arta penelului cu aceea a camerei de luat vederi a fost organizata de
Fundatia Barnes din Philadelphia, Musée d’Orsay si Musée de 1’Orangerie in colaborare cu Cinemateca
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Franceza avand drept comisari pe Sylvie Patry, directoare a colectiilor la Orsay si Matthieu Orléan,
consultant stiintific pentru sectia de film a cinematecii.

Prin expozitia Renoir pére et fils. Peinture et cinema, au fost alaturate doua personalitati de mare forta
ale creativitatii artistice din veacurile XIX si XX ce s-au mainfestat unul in arta de sevalet celalalt in aceea
mai populard, mai democratica si cu acces nelimitat, a filmului, lasdnd in egala masurd opere de mare
valoare perena.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Constantin Daniel Rosenthal (1820-1851): un artist in vremea revolutiei, Bucuresti, Muzeul
National de Artd al Romaniei, 24 septembrie 2020 — 21 februarie 2021

Cu ocazia implinirii a doud sute de ani de la nasterea pictorului Constantin Daniel Rosenthal', Muzeul
National de Artd al Roméniei (MNAR) a organizat expozitia retrospectiva Constantin Daniel Rosenthal (1820—
1851). Un artist in vremea revolutiei’ (deschisi in intervalul 24 septembrie 2020 — 21 februarie 2021). La
vernisaj, desfasurat in aer liber in marea curte-parc a muzeului, au luat cuvantul: Cristina Verona-Tobi, manager
interimar MNAR; Mihai Firica, secretar de stat in Ministerul Culturii; Ana Maria Mihdescu, presedinte al
Asociatiei ,,Prietenii Muzeului National de Arta al Romaniei”, care a sprijinit realizarea expozitiei; si curatoarea
Monica Enache. Vernisajul a fost completat de un element-surpriza: prezenta actritei loana Calota-Philippide
(Teatrul Nottara), costumati asemenea personajului din tabloul iconic Romdnia Revolutionard’.

Fig. 1. Coperta catalogului.

! Niscut la Pesta, intr-o familie de negustori evrei, artistul se pare ci s-a convertit la religia crestin, lunadu-si prenumele de
,,Constantin” dupa sosirea in Tara Romaneasca; in anumite surse, mai ales maghiare, apare sub numele de ,,David Rosenthal”.

2 Expozitia Rosenthal este una din cele trei expozitii temporare pe care MNAR a reusit sd le organizeze in anul 2020, in ciuda
contextului dificil generat de pandemie. A fost precedatd de TRANSFORMATION. From Bucharest to Gdansk. From Gdansk to
Bucharest (20 august—1 noiembrie 2020, curatori: Judit Balint, Piotr Jozefowicz, Alexandru Radvan); si urmata de Laborator I —
1989. Restaurarea picturilor impuscate (15 octombrie 2020-31 martie 2021, curatori: Sorina Gheorghita si loan Sfrijan).

3 Joana Calota-Philippide a lecturat un fragment din volumul Iui Jules Michelet, Istoria revolutiei (Bucuresti, Editura
Minerva, 1973), referitor la revolutia din tarile romane si un dialog dintre Maria Rosetti si C.D. Rosenthal. Actrita a pozat apoi, in
interiorul expozitiei, pe post de ,statue vivante”, in cadrul unei rame cu passe-partout oval, in imediata vecinatate a tabloului
Romania Revolutionard, mimand atitudinea personajului pictat.
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Fig. 2. loana Calota-Philippide si Romdnia Revolutionard (foto: Eduard Andrei).

Este a doua expozitie monografica dedicata lui C.D. Rosenthal, dupa cea din anul 1970, organizata de
Muzeul de Artd al RSR (actualul MNAR), manifestare de proportii modeste, neinsotitd de un catalog si
prezentand doar 11 lucrdri. Echipa sectiei de artd romaneascd modernd a MNAR, formatd din curatoarea
Monica Enache si conservatoarele Costina Anghel si Paula Luca, a dorit sa marcheze bicentenarul nasterii lui
Rosenthal printr-o expozitie aniversard, reunind, de aceasti dati, 31 de lucrari ale pictorului’, provenite
preponderent din patrimoniul MNAR, dar si din colectiile Cabinetului de Stampe al Bibliotecii Academiei
Romane (BAR), Federatiei Comunitatilor Evreiesti din Roméania, muzeelor de artd din Brasov, Cluj, lasi si
Arad, ca si dintr-o colectie particulard. La acestea s-au adaugat doud portrete ale lui C.D. Rosenthal, care
completeaza expunerea: un desen (din Cabinetul de Stampe al BAR) executat in 1848, asadar in timpul vietii
artistului, de prietenul sau, pictorul Ion Negulici, si un ulei (din colectia MNAR), pictat ulterior, in 1886, de
Nicolae Vermont, copie dupa un autoportret al artistului din 1850, astazi disparut.

Expozitia este acompaniatd de un elegant catalog (144 p., cu ilustratii color, note si bibliografie), care
include, la final, un Epistolar Rosenthal, cu scrisorile artistului pastrate in colectii din ‘gara‘ls. Este de remarcat
ca in catalog figureazd mai multe lucrari decét in expozitie, mai exact 49, cici anumite opere ale artistului,
identificate de echipa curatoriald in unele colectii, mai ales muzeale, din Romania, dar si din strainatate
(Ungaria, Slovacia)®, nu au putut fi imprumutate.

Expozitia, amenajata in silile Kretzulescu, dupa un design expozitional conceput de arh. Liviu
Constantinescu — cu o atentie deosebitd acordatd coerentei vizuale a manifestarii, violetul cardinal si nuantele
de galben ale panourilor §i peretilor sdlii de expozitie regasindu-se in cromatica catalogului — ofera

* Este inclusi si cromolitografia (cca. 1850, cat. 48) de Prudent-Louis Leray dupi lucrarea lui Rosenthal Romdnia rupandu-si
catugele pe Campia Libertatii (1848, cat. 45). Procedeul multiplicarii litografice a contribuit propagandistic la alimentarea
sentimentelor revolutionare, si dupa infrangerea revolutiei de la 1848.

> Monica Enache, Constantin Daniel Rosenthal (1820—1851): un artist in vremea revolutiei. Catalog urmat de un Epistolar
C.D. Rosenthal, scrisori catre C.A. Rosetti §i Adolf Griinau, trad.: Mariana Vazaca si Ileana-Maria Ratcu, Bucuresti, Editura
Muzeului National de Arta al Romaniei, 2020.

® Din tard: Academia Romana; Biblioteca Centrala Universitara ,,Lucian Blaga”, Cluj-Napoca; Muzeul de Artd Bacau,
Complexul Muzeal ,Iulian Antonescu”; Muzeul de Artd Vizuald Galati; Muzeul Municipiului Bucuresti; Muzeul de Artd Cluj-
Napoca; Muzeul National Brukenthal, Sibiu; Muzeul Judetean de Arta Prahova ,Jon Ionescu-Quintus”, Ploiesti, iar din strainatate:
Muzeul de Arta din Budapesta; Galeria Nationala Slovacd; Galeria orasului Bratislava. Aceste institutii, desi nu au Tmprumutat
lucrari pentru expozitie, au oferit MNAR imaginile lucrarilor pe care le detin si dreptul de a le reproduce in catalog.
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vizitatorilor o privire de ansamblu asupra creatiei lui C.D. Rosenthal, ilustrand, in egala masura, si spiritul
unei epoci, clar delimitate cronologic — deceniul al cincilea al secolului al XIX-lea —, dar mai difuza din
punct de vedere geografic — Muntenia, Europa Centrald (Pesta, Viena) si Occidentald (Franta, Anglia,
Elvetia).

Opera lui Rosenthal, realizatd de-a lungul unui singur deceniu de activitate, caci pictorul a Incetat din
viatd la doar 31 de ani, este caracterizatd, In primul rdnd, de prevalenta portretului de aparat, in stil
Biedermeier si academist, ca si de pictura alegorica, de facturd romantica si cu tematicd revolutionara si
identitar-nationala.

Fig. 3. C.D. Rosenthal, Portretul mamei actorilor Caragiale, Fig. 4. C.D. Rosenthal, Portretul Elenei Obedeanu Rosetti,
MNAR (sursa: cat. 41). Complexul muzeal Arad (sursa: cat. 19).

Alaturi de lucrarile antologice Romdnia rupandu-si catusele pe Campia Libertatii (1848, cat. 45) si
Romania Revolutionara (1850, cat. 47), expozitia si catalogul aferent aduc in atentia publicului si
specialistilor lucrari mai putin cunoscute ale artistului, unele chiar inedite: Portretul doamnei Filipescu (cat.
6, MNAR), Portret de femeie (cat. 8, Federatia Comunitatilor Evreiesti din Romaénia), Autoportret cu paleta
(cat. 18, Muzeul de Arta din Budapesta, neexpus), Portretul Elenei Obedeanu Rosetti (cat. 19, Complexul
Muzeal Arad), Portretul doctorului Griinau (cat. 21, Muzeul de Arta Cluj-Napoca, neexpus), Portret de
femeie (cat. 26, Muzeul Judetean de Arta Prahova ,Jlon lonescu-Quintus”, Ploiesti, neexpus), Portretele
parintilor artistului (cat. 3940, MNAR), relevand creatia unui artist tanar, incd inegal, aflat intr-o continua
cautare a stilului. De pilda, pot fi lesne observate diferentele dintre realizarea tehnica mai stangace a unor
lucrari precum portretele parintilor artistului si cea superioard a Portretului mamei actorilor Caragiale
(cat. 41), desi cele trei tablouri au fost pictate in acelasi an, 1848. O mentiune speciala meritd lucrarea
Vanitas (post 1848, cat. 46), compozitie-unicat din punct de vedere tematic, amintind de pictura olandeza de
secol XVII, a cérei analiza iconografica (p. 86—89) demonstreaza ca, dincolo de meditatia asupra efemeritatii
vietii (sensul consacrat, reflectat de prezenta craniului), pot fi descifrate mesaje codate legate de migcarea
pasoptista, de Infrangerea revolutiei, dar si de speranta intr-o viitoare victorie.

Catalogul, tiparit In conditii grafice excelente, debuteazd cu un consistent studiu introductiv al
curatoarei Monica Enache, intitulat Mai mult decat arta. Scurtul parcurs al unui artist revolutionar (p. 13-27).
Autoarea stabileste cadrul conceptual, cronologic si geografic al analizei, definind termenul de ,,revolutie”,
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asa cum este el folosit In conceptul expozitiei, plasandu-1 pe C.D. Rosenthal in peisajul artistic si politic
central-european de la mijlocul secolului al XIX-lea si incadrandu-l stilistic la intersectia dintre estetica
Biedermeier si cea romantica (p. 13). La acestea se adaugd influenta portretului preromantic din pictura
engleza de secol XVIII, cu proiectarea personajelor pe fundaluri peisagistice, element adoptat de C.D.
Rosenthal in urma céldtoriei in Anglia din 1846 — ce poate fi observat in lucrari precum Anica Manu cu
copiii (cca. 184748, cat. 35) sau Portretul lui Nicolae Golescu, reprezentat figura-intreaga, in costum de
vandtoare (1848, cat. 42) — si tentatia pentru exotism a Orientalismului (preluata pe filiera lui Delacroix, pe
care-l1 admira i cu a cérui operad venise probabil in contact in calatoriile de studii la Paris din anii 1844—
1848), In lucrari ca Orientala (1847, cat. 25) sau Femeie cu turban (1848, copie dupa pictorul vienez
Friederich von Amerling, cat. 43).

Fig. 5. C.D. Rosenthal, Vanitas MNAR (sursa: cat. 46).

Abordarea este una, inevitabil, biografica, urmarind anii de formare si studii, destinul personal si
profesional, principalele etape artistice pe care artistul le-a parcurs: intervalul 1840-1844, petrecut in
Muntenia, cand Rosenthal a lucrat exclusiv portrete (p. 14-15); 1844-1847, cand s-a aflat la Paris si la
Budapesta si a calatorit prin Anglia, pictdnd, pe langa portrete, si peisaje si executdnd copii dupa maestrii
studiati la Luvru (p. 16—19); anul 1848, pe parcursul caruia s-a implicat activ in revolutia pasoptistd din
Muntenia, fapt reflectat in operele realizate (p. 19-25), si intervalul 1849-1850, cand s-a aflat la Paris si
Budapesta, ani 1n care a pictat Romdnia revolutionara si impresionanta compozitie Vanitas (p. 25-27).

Solida cercetare intreprinsa in cadrul sectiei de artd romaneascd modernd a MNAR s-a concretizat prin
cateva descoperiri importante pentru biografia lui C.D. Rosenthal. In primul rand, se demonstreazi ci anul
sosirii pictorului in Tara Roméneasca a fost 1840, si nu 1842, asa cum se credea anterior’, noua cronologie

" Vezi Scurtd istorie a artelor plastic in RPR. Secolul XIX, vol. 11, coord.: G. Oprescu, Bucuresti, Editura Academiei RPR,
1958, p. 58.
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fiind determinatad de insemnarea de pe versoul Portretului revolutionarului Zaharia Boerescu (p. 14 si
cat. 1), ce dateaza lucrarea la 6 februarie 1840. De asemenea, prin identificarea semnaturii pictorului si a
locului unde a fost pictat, atelierul din rue de Grenelle din Paris, se confirma definitiv cd Autoportretul cu
paletd, detinut de Muzeul de Artd din Budapesta, 1i apartine lui Rosenthal, paternitate asupra careia lon
Frunzetti isi exprimase dubiile in monografia scrisa in 1955%. O alta contributie importanti pentru biografia
lui Rosenthal este regasirea Portretului Elenei Obedeanu Rosetti, mama lui C.A. Rosetti, lucrare anterior
consideratd pierduta, dar redescoperitd cu prilejul prezentei expozitii in patrimoniul Complexului Muzeal
Arad, unde este inregistrata sub titlul Portret de batrdana (p. 17).

Catalogul expozitiei este intregit de un Epistolar (p. 95-134), compus din 17 scrisori adresate de
C.D. Rosenthal, in intervalul 1846—1851, bunului sau prieten, C.A. Rosetti (16 scrisori, in franceza) si
doctorului Adolf Griinau (una singura, in germana), cu o semnificativa valoare documentara, atat pentru
biografia artistului, cat si pentru istoriografia revolutiei de la 1848 si a artei secolului al XIX-lea in spatiul
romanesc. Scrisorile, provenite de la Biblioteca Nationala a Roméaniei (BNR) si de la BAR, alcatuiesc
corespondenta artistului cunoscutd pand acum si pastratd In fonduri din Romania. Dincolo de activismul
politic §i participarea directd la revolutia din Tara Romaneascad de la 1848 — aspecte care au fost uneori
subliniate cliseistic si unilateral, Rosenthal fiind incadrat in triunghiul ,,pictorilor revolutionari”, alaturi de
Ion Negulici si Barbu Iscovescu —, scrisorile Iui Rosenthal, reproduse integral in catalog, sunt de naturd a-i
contura mai bine profilul psihologic si de a scoate la lumind aspecte mai putin cunoscute ale personalitatii si
vietii sale: relatiile tensionate cu familia din Pesta, povestile sale de iubire, profunzimea amicitiei cu C.A.
Rosetti, calatoria in Anglia din 1846, la invitatia pictorului si fotografului Roger Fenton (pe care probabil il
cunoscuse la Paris, frecventdnd amandoi atelierul lui Michel Martin Drolling). Anterior publicate doar
fragmentar in diverse studii de specialitate, aceste scrisori sunt acum puse la dispozitia cercetatorilor si marelui
public, traduse din limbile franceza si germana si adnotate de Mariana Vazaca si, respectiv, Ileana-Maria Ratcu.

Pe langd punctele forte ale expozitiei Rosenthal, ale catalogului care o insoteste si cercetarii
profesioniste care le sta la baza, trebuie semnalate cateva scapari, care insd nu sunt in masurd sa umbreasca
valoarea demersului.

Admitand dificultatea respectarii unor norme speciale pentru conservarea unor scrisori fragile, vechi
de mai mult de 170 de ani, si implicatiile birocratice ale imprumutarii lor de la detinatori, apreciem totusi ca
ar fi fost benefic pentru vizitatorii expozitiei ca scrisorile din Epistolarul catalogului, in franceza i germana,
sa fi fost prezentate, macar in facsimil, aldturi de traducerile lor in limba roména, in cateva vitrine
documentare.

Desi in Preambulul catalogului (p. 11) se spune cid acesta reuneste ,toate lucrdrile realizate de
C.D. Rosenthal, pe care le-am putut identifica in tara si in straindtate (...) — in total 49”, nu se explica de ce nu
figureaza o serie de opere cunoscute ale artistului precum Parcul cu copii i bone, Masenca Filliti, Portretul
unei tinere, Barbat din familia Golescu in fotoliu, Femeie odihnindu-se (reproduse in lucrarea lui Ion Frunzetti
din 1955)°, Portret de militar (Pinacoteca Muzeului Municipiului Bucuresti)'®, Portretul lui Teodor Arion'' sau
pictura alegorici Ardealul, ultimele dou tranzactionate de curdnd la casa de licitatii Artmark'?.

In plus, pentru conturarea unei imagini de ansamblu asupra corpului de lucriri C.D.Rosenthal, am fi
gasit utila includerea in catalog a unei liste complete cu titlurile celor 49 de lucrari, anul realizérii lor si
institutiile detindtoare.

De asemenea, in studiul introductiv publicat in catalog, apar cateva erori de numerotare care ii pot
neldmuri pe cititori. La pagina 18, referindu-se la Portretul de barbat de la Muzeul de Artd din Brasov,
autoarea trimite la cat. 17 (care este, de fapt, un alt portret, detinut de Muzeul de Arta din Ploiesti) si nu la
cat. 15, adica la tabloul pus 1n discutie, asupra caruia Monica Enache se apleaca pentru a confirma identificarea
personajului portretizat, Barbu Balcescu, fratele revolutionarului Nicolae Balcescu. O altd problema de

8 Jon Frunzetti, C.D. Rosenthal, Bucuresti, 1955, p. 24.

® Ibid., cat. 7, 13, 14, 15, 32.

1 Pinacoteca Bucuresti. Repertoriu de pictura, vol. 1, Bucuresti, 2017, p. 39, inv. 896.

! Tablou aflat in patrimoniul MNAR pani in anul 2004, cand a fost retrocedat familiei colectionarului Ioan Dumitrescu
Popovici.

2 Portretul Iui Teodor Arion si Ardealul au figurat in licitatiile Artmark din anii 2018, respectiv 2019 cf.
<https://www.artmark.ro/ro/lot/portretul-serdarului-teodor-arion-ro-2089>  si  <https://www.artmark.ro/ro/lot/ardealul-ro-41467>,
link-uri accesate in 20.10.2020.
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numerotare apare la paginile 22-23, in legenda ilustratiei 11 — Intrarea triumfala a lui Soliman Pasa in
Bucuresti — care este trecutd ca ,,il. 127, dubland astfel numarul urmatoarei ilustratii — Statuia libertatii,
Romdnia deliveratd. Nu in ultimul rAnd, semnaldm cateva lipsuri semnificative din bibliografia catalogului'.

Expozitia si catalogul C.D. Rosenthal 2020, prilejuite de aniversarea bicentenarului artistului,
dovedesc ca printr-o cercetare asidud si aplicatd in colectii muzeale si arhive, chiar si subiectele considerate
,epuizate” sau indeajuns de cunoscute pot rezerva surprize si descoperiri valoroase. In cazul particular al lui
Rosenthal este scoasd la iveald necesitatea unei abordéri de tipul microistoriei pentru artigti $i miscari
artistice insuficient cercetate, care au devenit ,Jlocuri comune” in etapizarea si cronologia istoriei artei
moderne autohtone. Avem convingerea ca marele ,,pas inainte” realizat de MNAR reprezintd o provocare
pentru specialisti si va deschide calea unor viitoare cercetari.

Ioana Apostol, Eduard Andrei

Soldatii la expozitie sau ,,Sub flamura Iui ’48”

Cei mai in etate isi amintesc de grupurile de elevi sau de militari ce, in anii 70-80 ai secolului XX,
erau adusi la muzee, pentru vizite ghidate de informare primara aspra istoriei patriei. Era un mijloc eficient al
institutiilor muzeale de a atinge numarul suficient de vizitatori care sa le statueze pozitia si sd le dovedeasca,
in acelasi timp, aportul propagandistic la intdrirea abnegatiei si sentimentelor patriotice in inimile tinere ale
tarii. Vizitatorii erau departe de a se simti atrasi de cele ce vedeau dar se bucurau ca erau scosi din scoald sau
cazarma, de la orele plicticoase de curs sau de la instructia de front. Vociferdrile, comentariile inepte, rasetele
infundate, eventualele intrebari, aparent puerile dar, de multe ori, pline de ironie si de arcane nedisimulat
antisistem (citeste ,,anticomuniste”) 1i puneau la mare Incurcatura pe muzeografii de serviciu insarcinati cu
ghidajul care trebuiau sa stipaneasca grupul, sa-1 tind mereu atent si sa dea raspunsuri ,,pe linie” sau, in
termenii de azi, cu totald ,,corectitudine politica”. Cei mai abili puteau eluda raspunsul periculos printr-o
poveste paraleld, pilduitoare, menitd a distrage atentia interpelatorului si a salva situatia ghidului, totdeauna
urmadrit de ochiul vigilent al reprezentantului de la Cabinetul de Partid.

Dar, in secolul XXI, o vizitd a unor soldati din secolul al XIX-lea intr-o expozitie cu subiect
contemporan epocii lor este o raritate! Aceasta s-a petrecut pe 31 octombrie 2020, la Muzeul National de
Artd al Romaniei, in expozitia Constantin Daniel Rosenthal (1820-1851). Un artist in vremea revolutiei,
cand membrii Asociatiei ,,6 Dorobanti” care propuseserd un program de istorie vie intitulat ,,Dreptate,
Fratie. Sub flamura lui ’48” ce urma a se desfasura in curtea Palatului, nu si-au mai putut pune in aplicare
planul din cauza reglementdrilor de ultima ora privind oprirea raspandirii molimei de Covid, similard ciumei
sau holerei din primul sfert al secolului al XIX-lea ce impusese stabilirea cordoanelor sanitare si lazaretului
la Dunare sau pe crestele Carpatilor. Asa ca, la sugestia conducerii de a nu fi abandonat 1n totalitate proiectul
si la gratioasa invitatie a doamnei Cristina Verona-Tobi, director general ad interim al muzeului, infanteristii
din cel de-al 2-lea polc (regiment) al Militiei Valahiei, au venit sa viziteze expozitia. Imbracati in uniformele
lor de postav civit (bleumarin) cu paspoale, gulere si contraepoleti de culoare galbena, soldatii au cercetat cu
atentie portretele realizate de pictorul martir. Apoi au facut front in fata catorva dintre lucrarile iconice,
Romania rupdndu-si catusele pe Cdmpia Libertdatii si Romdnia revolutionard, spre a fi imortalizati de un
fotograf — desi, mai corect ar fi fost termenul de ,,dagherotipist” caci in acea vreme tehnica de a obtine

13 Consideram ca bibliografia fundamentald a temei ar fi trebuit sa includa urmatoarele titluri: Costin Fenesan, Valeriu Stan,
Un episod dramatic din activitatea emigratiei romdne dupd revolutia de la 1848. Moartea pictorului C.D. Rosenthal, in Studii si
Materiale de Istorie Modernd, vol. VIII, 1994; Adrian-Silvan lonescu, Chipuri de altddatd, catalog de expozitie, Muzeul National de
Istorie a Romaniei, 1991; Id., Omer Pasha’s Portraits, in RRHA, tome XXXIII, 1996; 1d., Momentul 1848 in plastica
documentaristd, in Revista Istorica, serie noud, tom X, nr. 5-6, septembrie—decembrie 1999; Amelia Pavel, Pictori evrei
din Romdnia 1848—1948, Bucuresti, 2003; Lucian Regenbogen, Dictionary of Jewish Painters, Bucuresti, 2004; A. Ubicini,
Omer Pacha, in L’ lllustration, no. 555, 15 oct. 1853; Cristian Velescu, Natura staticd in pictura romdneasca din secolul al
XIX-lea in contextul devenirii europene a genului (I11), in Revista muzeelor, nr. 10, 1988, p. 65-78.
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imagini pe o suprafatd metalica tratatd cu saruri de argint se numea dagherotip. O supld membra a grupului,
invesmantatd intr-un chiton grecesc, alb, a intrupat Romania si, infasurandu-ti tricolorul national pe trup iar
deasupra capului inéltdnd o ramura de palmier, a compus un inaltator tablou vivant in imediata apropiere a
alegoriei imaginate de Rosenthal in 1850.

® REVOLUTIEI

septembrie 2020

Fig. 1. Soldati si bonjuristi la expozitia Rosenthal, 31 oct. 2020.
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Fig. 2. Romania rediviva. Fig. 3. fncadrand ,,Romania revolutionara”, drd. Josephine Postavaru si
Cristina Verona-Tobi, manager general ad interim al MNAR.

Fig. 4. Militarii la muzeu pe tip de molima, 31 oct 2020.
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In furtunosul an 1848, Militia Pimanteand a Valahiei a avut o contributie majord in evenimentele
revolutionare. Cétiva ofiteri s-au implicat direct in activitatea revolutionard, de partea patriotilor si
progresistilor, precum Gheorghe Magheru si Christian Tell. Altii, In special ofiterii superiori ca polcovnicii
(coloneii) Odobescu, Solomon si maiorul Lacusteanu, ramaseserd loiali vechiului regim si au incercat sa
rdstoarne noua ordine prin arestarea guvernului provizoriu ce a fost eliberat, la scurt tip, de poporul condus
de Ana Ipatescu. Apoi, spre a apara cuceririle revolutiei, pe 13 septembrie 1848, mica oaste valahd s-a
confruntat pe Dealul Spirii cu numeroasele si experimentatele trupe otomane care patrunsesera in tara pentru
a Tndbusi miscarea de emancipare a romanilor. Asa ca prezenta militarilor in expozitia retrospectiva dedicata
lui Rosenthal era absolut explicabild, chiar dacd de sub penelul aritstului nu s-a pastrat decat un singur
portret de militar.

Adrian-Silvan Ionescu

Expozitia Fighting for Visibility. Women Artists in the Nationalgalerie before 1919. Nationalgalerie,
Staatliche Museen zu Berlin, octombrie 2019 — martie 2020

Alte Nationalgalerie Berlin a gazduit intre 11 octombrie 2019 — 8 martie 2020 expozitia Fighting for
visibility. Women Artists in the Nationalgalerie before 1919. Expozitia a fost rodul unui efort colectiv depus
de echipa de curatori si muzeografi de la Nationalgalerie, sustinutd de specialisti din cadrul unor muzee,
biblioteci si arhive publice germane.

Conceptul curatorial a urmarit cartografierea creatiei artistice feminine aflatd in patrimoniul
Nationalgalerie. Organizatorii au urmarit recuperarea unor artiste uitate si aducerea in atentia publicului a
unor realizdri artistice remarcabile, fara intentia de a insera creatia acestora intr-un ,,canon” estetic sau de a
discerne in operele expuse o conceptie artistica ,,specific” feminina.

Fig. 1. Anna Dorothea Therbusch (1721-1782), Autoportret (Selbstbildnis), apox. 1780, u/p.

Publicul a avut posibilitatea de a vizualiza intr-o expunere cronologica peste 60 de lucrari cunoscute sau
inedite, realizate in lungul secol al XIX-lea de pictorite si sculptorite, precum: Caroline Bardua, Hermine
Biedermann-Arendts, Antonie Biel, Marianne Britze, Maria Caspar-Filser, Marie Ellenrieder, Alma Erdmann,
(Maria) Katharina Felder, Bertha Froriep, Julie Genthe, Natalia Sergheevna Goncharov, Tina-Heim Wentscher,
Sella Hasse, Jacoba Heemskerck van Beest, Dora Hitz, Elisabeth Jerichau-Baumann, Linda Kogel, Emma Sophie
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Korner, Kithe Kollwitz, Pauline Lehmaier, Sabine Lepsius, Clara Lobedan, Fanny Meyer, Paula Modersohn-
Becker, Paula Monjé, Gabriele Miinter, Elisabet Ney, Friederike Emilie August O’Connell, Vilma Parlaghy,
Maria von Parmentier, Anna Peters, Victoria de Prusia, impéréteasé a Germaniei, Johanna Schone, Louise
Caroline Sophie Seidler, Renée Sintesis, Maria Slavona, Marie Spieler, Anna Dorothea Terbusch, Ambrosia
Theodora Tennesen, Antonie Volkmar, Marie Wiegmann, Sophie Wolff, Augusta von Zitzenwitz si Gertrud
Zuelzer. Lucrarile respective au intrat In patrimoniul Nationalgalerie pe diverse filiere: procurate de muzeu in
secolul al XIX-lea, achizitionate in cadrul expozitiilor oficiale, mostenite sau donate. Tentatia vizitatorului de a
,cit” istoricul achizitiilor In sensul unei politici artistice oficiale este contracaratd astfel de caracterul arbitrar al
achizitiilor, incompatibil cu o strategie coerenta si deliberatd de constituire a unei colectii cu opere semnate de
artiste, aspect semnalat de altfel si de organizatori.

Limita cronologica superioara a expozitiei, deloc intdmplatoare, prezinta relevanta pentru grupul artistelor,
si intr-un sens mai larg, pentru istoria femeilor. Anul 1919 aducea admiterea regulatd a femeilor la Academia de
Arte din Berlin, eveniment cu impact nu doar la nivel formativ, ci si la nivel identitar pentru aspirantele la cariera
artistica. In sens mai larg, anul 1919 marca incheierea Primului Razboi Mondial si inceputul unei ,,noi lumi” si a

Expozitia se structureazd in jurul artistelor care, depasind barierele sistemului social si artistic
eminamente masculin, au reusit sa dezvolte cariere profesionale de succes Tnainte de 1919, patrunzand in
sfera publica. Discursul vizual coerent este pe alocuri punctat cu explicatii ce nuanteaza aspecte legate de
formarea artistica a artistelor, patronajul in arta, strategii expozitionale (participari la expozitii, saloane si
evenimente publice), — factori definitorii pentru drumul artistelor spre afirmare si recunoastere publica.

Fig. 2. Sabine Lepsius (1864—1942), Autoportret, 1885, u/p.
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Biografiile artistelor prezintd numeroase puncte de convergentd. Nota comuna este datd de provenienta
dintr-un mediu social sigur financiar ce le-a permis accesul la instructie si frecventarea unor cercuri
intelectuale alcatuite din filosofi, artisti si poeti care le-au adus pe langa satisfactii de ordin spiritual, sprijin
in activitatea artisticd si comenzi. Indiferent de finalitatea proiectelor personale ori de intentia urmarii unei
cariere artistice, ofertele formative disponibile femeilor oscilau intre pregatirea In familie — mai ales Tn cazul
fiicelor artistilor — (Sabine Lepsius, Elisabet Ney), si frecventarea atelierelor artistilor sau scolilor
particulare. ,,in mod exceptional” citeva femei au fost acceptate in academii de arti urméand precedentul
instituit de Marie Ellenrieder, admisa in 1813 la Academia de Arta din Miinchen.

Sistemul de instructie diferentiat a stimulat reflectii asupra necesitatii educatiei artistice feminine i a
generat interventii publice din partea asociatiilor artistelor. Acestea din urma, si in special Asociatia
artistelor si prietenelor artei (Verein der Kiinstlerinnen und Kunstfreundinnen zu Berlin) infiintatd in 1867,
aveau sd-si coaguleze energiile in vederea identificarii unor oportunititi educationale destinate formarii
artistelor punand bazele unor academii de arta (Damen-Akademien). Demersurile asociative au fost
completate cu initiativele artistelor Dora Hitz si Paula Monjé de a infiinta scoli destinate formarii
pictoritelor. Diversificarea ofertei institutionale nu a inclus accesul la Academia de Artd din Berlin, forul
superior in materie de educatie artistica, fapt ce avea sa determine solicitari din partea unor artiste in frunte
cu Kithe Kollwitz privind admiterea studentelor in prestigioasa institutie.

Participarile la expozitii individuale sau colective au reprezentat o cale prin care opera femeilor a
devenit cunoscuta publicului. Solidarititile de gen s-au dovedit indispensabile pentru reusita personala, fie ca
s-au concretizat in sprijin financiar din partea colegelor de breasla sau a protectoarelor, fie in asociatii
capabile sd reprezinte interesele artistelor implicindu-se in organizarea activitdtilor expozitionale. Si
achizitia lucrdrilor de catre Nationalgalerie a contribuit la vizibilitatea artistelor si la confirmarea calitdtii
artistice a lucrarilor. Constientd de acest fapt, Paula Monjé solicita insistent, la sfarsitul secolului al XIX-lea,
sd i se expund lucrdrile in Nationalgalerie.

Artistele au adoptat rute de formare profesionala si trasee culturale consacrate; au intreprins célatorii
in Italia si Franta cu un evident rol formativ, menite a suplini alternative institutionale inexistente. Reperul in
materie de destinatii l-a reprezentat Parisul. Contactul cu mentalitatea franceza si cu o anumita libertate de
gandire absentd din rigida societate germand, precum si frecventarea Academiilor Colarossi si Julian
deschise femeilor, aveau sa-si punda amprenta asupra convingerilor personale si asupra evolutiei artistice ca in
cazurile Mariei Parmentier sau a Paulei Modersohn-Becker.

Patronajul, suportul financiar sau institutional, donatiile din partea membrilor elitei au contribuit la
afirmarea si sustinerea tinerelor artiste. Poate cel mai documentat exemplu in acest sens este al Imparatului
Wilhelm al II-lea, protectorul si sponsorul pictoritei Vilmei Parlaghy. Drept recunostinta, aceasta avea sa-i
realizeze nu mai putin de sapte portrete printre care si cel iIn marime naturald din expozitie. Patronajul
familiei regale i-a adus Vilmei Parlaghy insemnate beneficii materiale si simbolice; de la premii si decoratii,
la comenzi oficiale sau din partea personalitatilor vremii.

Expozitia infatiseazd o operd artisticd uimitoare prin diversitatea tematicd, cu interese pentru
portretistica, tematica cotidiana, pictura de gen, pictura istoricd, peisagistica, natura statica. Predilectia pentru
figura umana sesizabila in expozitie nu permite consideratii mai profunde parand mai degraba conjuncturala,
urmare a achizitiilor aleatoare. in schimb, amploarea tematicii materne indica auto-perceptia artistelor si o
intelegere a feminitatii in sensul unui rol construit social, structurat dupd conventii de gen.

Mijloacele picturale si tehnicile artistice acoperd un spectru stilistic larg circumscris cronologic
lungului secol al XIX-lea. Lucrari istoriciste si academiste figureazd in expozitie alaturi de opere cu
inflexiuni Secession sau cu evidente accente moderne ce anticipeazd in unele cazuri expresionismul
(Gabriele Miinter, Jacoba Heemskerck van Beest). Consideratd arta eminamente masculind prin faptul ca
implica efort fizic, sculptura nu a rdmas strdind femeilor, fiind reprezentatd in expozitie printr-o suitd de
portrete realizate de Elisabet Ney, Victoria a Prusiei, Sophie Wolff, Tina Heim-Wentscher, prin lucrari cu
tematicd animaliera (Renee Sintesis). Sectiunea de sculpturd include si o lucrare a artistei Kéthe Kollwitz,
afirmata mai ales ca pictorita si graficiana.

Initiativa expozitiei a fost motivata de dorinta de a face vizibila creatia feminina si contributia femeilor
la productia artistica a secolului al XIX-lea. Demersul expozitional, evidentiind natura artistica versatila a
operelor, indrdzneala creativa si tenacitatea personald a creatoarelor, a contribuit la cresterea vizibilitatii
publice a artistelor. Ultimul aspect pare confirmat inclusiv de interesul sustinut al publicului; in cele sase
luni, aproximativ 125.000 de vizitatori trecand pragul expozitiei.

191



Fig. 3. Dora Hitz (1856—1924), La cules de cirese (Kirschenernte) inainte de 1905, u/p.

Fig. 4. Maria von Parmentier (1846—1879), Portul Dieppe (Der Hafen von Dieppe), inainte de 1878, u/p.
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Fig. 5. Impariteasa Victoria a Germaniei (1840-1901), Printesa  Fig. 6. Kithe Kollwitz (1867—-1945), Indragostiti (Liebespaars),
Augusta a Prusiei (Augusta Prinzessin Preufien), 1859, ghips. 1919, bronz.

Expozitia invitd, de o manierd echilibratd si cerebrald, la reflexivitate asupra artei feminine si
contingentei femeilor cu lumea artistici masculini pe parcursul secolului al XIX-lea. In completare,
expozitia a fost Insotitd de un catalog bilingv (engleza-germana) in care pot fi regasite reproduceri ale
lucrarilor expuse, fise biografice ale artistelor si texte de specialitate semnate de Birgit Verwiebe, Yvette
Deseyve, Nuria Jetter si Ralph Gleis, de naturad sa aprofundeze intelegerea operei si statutului artistelor in
secolul al XIX-lea.

Ramona Caramelea

Editia a XVI-a a Sesiunii anuale de comunicari stiintifice Date noi in cercetarea artei medievale si
premoderne din Romdnia (Bucuresti, 4-5 decembrie 2019)

Asemenea editiei precedente din anul 2018, sesiunea din anul 2019 a avut loc la sediul Muzeului
National de Arta al Romaniei, pe Calea Victoriei nr. 49-53, in Sufrageria Palatului Regal, fiind organizata de
doud institutii: Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Roméane si Muzeul National de Arta al
Romaniei.

In cadrul ceremoniei de deschidere a sesiunii (orele 10.00-10.30), un cuvant de salut din partea
gazdelor a fost rostit de catre OCTAV BOICESCU, director adjunct stiintific al Muzeului National de Arta al
Romaniei si de catre dr. ADRIAN-SILVAN IONESCU, directorul Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”.

Sedinta de dimineata (10.30—12.00) a primei zile a sesiunii fost moderata de catre dr. CONSTANTIN
CIOBANU, seful compartimentului ,,Arta si Arhitecturda medievala” al Institutului de Istoria Artei ,,G.
Oprescu”. In cadrul acestei sedinte au fost prezentate trei comunicari stiintifice.

Prima comunicare i-a apartinut dr. DANA JENEI (Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu™) si a avut
titlul Maestrul Anei intreite de la Santana de Mures si atelierul sau (c. 1375). Cercetarea a privit raportul
intre diferiti autori identificati in cadrul unui grup de pictori activi in ultimul sfert al secolului al XIV-lea si a
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fost realizatd in cadrul proiectului complex IDART 53 PCCDI/2018-2021. Ansamblul fragmentar pastrat in
interiorul bisericii reformate, realizat in jurul anului 1375, cand Magistrul Mihail Ponya de Teremia dona o
mosie bisericii parohiale din Santana de Mures ,,din devotiune speciala fatd de Sfanta Ana, mama
Preaglorioasei Fecioare Maria”, constituie unul dintre cele mai valoroase exemple de picturd provinciala din
Bazinul intracarpatic, in care arta nord-italiana din Trecento, Intalneste ,,stilul frumos”, la sfarsitul domniei
regelui Ludovic de Anjou (1342—1382). Maestrul Anei Intreite, principalul autor al ansamblului, un sensibil
colorist si un virtuoz al modeleului cromatic, a avut mai multi colaboratori, care i-au perpetuat stilul, fara
insa sd se ridice la nivelul sau. Acestia au lucrat ulterior Tn mai multe localitati din jurul Clujului, In primul
rand la Sic, unde mesteri diferiti au realizat picturile din biserica si din capela. Reflexe ale aceleiasi maniere,
aflate insd la o distantd si mai mare fatd de prototip, apar la Vlaha, in cor, unde, pe langa reprezentarile
cunoscute, pe peretii laterali au fost descoperite recent figuri similare de apostoli, la Vistea (post 1386), si la
Badesti, in registrul inferior al navei (post 1387).

Dr. CIPRIAN FIREA de la Institutul de Arheologie si Istoria Artei din Cluj-Napoca a prezentat
comunicarea Ochiul connoisseur-ului vs./& ochiul camerei: investigatii stiintifice si de istoria artei asupra
polipticului de la Smig (Muzeul National de Artd din Bucuresti). Autorul a subliniat faptul ca polipticul de la
Smig reprezintd una din operele transilvanene cele mai semnificative, datand din perioada Renasterii, care se
pastreaza In Muzeul National de Artd din Bucuresti si, totodatd, unul din retablurile reprezentative ale
repertoriului transilvanean. Prezentarea si-a propus discutarea trasaturilor stilistice ale polipticului, precum si
relevarea unor caracteristici tehnice si de atelier care au putut fi observate in urma recentelor investigatii ale
operei. Scopul investigatiilor a fost acela de a observa in detaliu trasaturile picturii (incepand cu desenul
pregatitor) pentru a o putea Incadra mai bine in contextul operelor pastrate.

Drd. ANDREI "[ARLESCU de la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” a prezentat miniaturile ce
ilustreaza Istoria lui Alexandru Macedon din Manuscrisul Graecus 5 de la Venetia. Acest manuscris, aflat
actualmente in arhiva Institutului Grec de la Venetia a fost scris n perioada bizantind si, prin cele 250 de
miniaturi color, prezinta in detaliu viata si realizdrile lui Alexandru Macedon. Unicitatea sa In lume nu 1i este
conferitd doar de textul grecesc cu scriere ecfonetica dar si de textul in limba osmana addugat in spatiul
marginal al filelor. Lucrarea este una din cele mai importante mosteniri culturale datorate Bizantului pe care,
astazi, le detine omenirea.

Sedinta de dupa-amiaza (12.45-13.45) a fost moderata de catre [ULIANA DAMIAN de la sectia de arta
medievald a Muzeului National de Arti al Romaniei. In cadrul acestei sedinte, au fost audiate trei comunicari.

Prima comunicare i-a apartinut dr. CONSTANTIN CIOBANU (Institutul de Istoria Artei ,,G.
Oprescu”) care a vorbit despre Criza imaginii ortodoxe de la mijlocul secolului al XVI-lea si picturile
murale de la mandstirile Sucevita si Dragomirna. In opinia cercetitorului, atunci cand arta se striduieste sa
prezinte numai idei abstracte, in detrimentul descrierilor concrete sau a imaginilor figurative directe, atunci
cand ponderea notiunilor, a alegoriilor (care, avand forma de imagini au totusi menirea de a exprima
notiuni!) si a simbolurilor (adesea obscure ca semnificatie) se amplifica excesiv, are loc — de reguld — criza
modului de percepere si de intelegere a mesajului vizual. O astfel de criza s-a produs la mijlocul secolului
al XVI-lea in Rusia si, pe parcursul deceniilor urmatoare, trecand frontierele, a afectat simtitor pictura
monumentald din Moldova, in special programele iconografice de la ménastirile Sucevita, Dragomirna si —
intr-o masurd mai mica — pe cel de la biserica Sf. Paraschiva din Roman.

Cea de a doua comunicare din cadrul sedintei a fost prezentati de citre dr. ELISABETA NEGRAU
(Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”), avand titlul Din nou despre pictorii bisericii fostei mandstiri
Bucovat. Autoarea a consemnat faptul cd, anterior picturilor murale din altarul si naosul bisericii Sf. Nicolae
a fostei manastiri Bucovat (c. 1574), nu avem niciun indiciu privind existenta vreunei influente provenite din
mediul artistic al Kastoriei, in Tara Romaneasca, care poate fi, in schimb, Inregistratd, in mare parte din
spatiul balcanic, pana in Moldova, incepand din ultimele decenii ale secolului al XV-lea. Existenta unor
influente kastoriote la Bucovat a fost semnalata, in trecut, de Carmen-Laura Dumitrescu. Cercetitoarea a
investigat iconografia si stilul picturilor de la Bucovat, identificind unele similaritati intre acestea si picturile
murale de la biserica Sf. Dimitrie din Palatitsia, 1anga Veria (1570), opera a zugravului Nicolae din Linotopi
si a echipei sale, artisti formati in ambianta traditiei atelierelor din Kastoria i Ohrida. La Bucovit, au fost
semnalate si unele influente contemporane provenite din Serbia, indicand faptul cd mesterul principal, un
grec, a avut contacte cu santierele deschise de Biserica Sarba dupa restaurarea Patriarhiei de la Pe¢ (1557).
Cercetarea a fost extinsd si catre ansamblurile de picturd din Tara Romaneasca, contemporane si ulterioare
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acestui moment: diaconiconul bisericii Buna Vestire din Pitesti (1564-1568 sau post 1594), mandstirea
Ciluiu (1594), diaconiconul bisericii domnesti din Targoviste (sfarsitul sec. XVI). Concluziile la care a ajuns
autoarea privesc aparitia unei influente kastoriote in pictura din Tara Roméneasca, dupa jumatatea secolului
al XVI-lea. Afluxul acestei influente este pus 1n legaturd directa cu cresterea progresiva a diasporei grecesti
in Tara Romaneasca, dupa jumatatea secolului al XVI-lea.

Ultima comunicare din cadrul acestei sedinte a fost prezentata de catre istoricul de artd si muzeograful
ANA DOBJANSCHI care a vorbit despre Un fragment din vechea pictura murala de la Biserica Episcopala
de la Curtea de Arges identificat intr-o colectie particulara.

Ridicatda de Neagoe Basarab, actuala bisericd a manastirii Curtea de Arges a fost sfintitd cu mare alai
la 15 august 1517. Pictarea bisericii, Inceputd in timpul domniei sale, a fost continuatd de urmasul sau, Radu
de la Afumati, cu echipa de zugravi condusd de Dobromir din Targoviste. Pictura a fost finalizata in 1526.
Catre sfarsitul secolului al XIX-lea, biserica aflandu-se intr-o stare avansatd de degradare, s-a luat hotararea
restaurdrii sale, sarcina fiindu-i incredintata arhitectului Lecompte du Notily (1875—-1886), care a hotarat ca
vechea picturd sa fie decapata si Inlocuitd cu o picturd noud. Din fragmentele extrase, sunt cunoscute, pana in
prezent, un numadr de 42, pastrate la Muzeul National de Arta (majoritatea), la Muzeul National de Istorie si
la Muzeul manastirii Curtea de Arges. Autoarea considera ca, recent, a descoperit, Intr-o colectie particulara
din Bucuresti, un fragment de picturd murald reprezentdnd un sfant pustnic care, dupa stilul si executia
picturii, ar putea fi din vechea picturd a bisericii Episcopale de la Curtea de Arges. In urma cercetarilor
intreprinse, autoarea a ajuns la concluzia ca aici este vorba de Sfantul Onufrie Egipteanul care a fost pictat in
pronaosul bisericii, pe peretele de nord.

Sedinta de la orele 14.15-15.45 a fost moderatd de catre dr. DANA JENEI, cercetitor stiintific
gradul 11 la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”. In cadrul acestei sedinte au fost prezentate trei comunicari.

Prima comunicare — avand titlul Cu giulgiu curat si cu miresme... : notd despre iconografia Punerii
in mormant in pictura din Moldova — i-a apartinut dr. VLAD BEDROS (Institutul de Istoria Artei
,»@. Oprescu”). Cercetatorul a amintit faptul ca motivul giulgiului drapat la baza lespezii este practicat in arta
rusa de la limita secolelor XIV-XV, dupd cum probeazd imaginea reconstituita de la Kovalevo si icoana
Plangerii din iconostasul manastirii Sf. Treime din Sergiyev Posad, atribuitd lui Andrei Rubliov. Luand in
seamd faptul ca, in unanimitate, cercetatorii artei ruse postuleazd surse balcanice si, mai precis, sarbesti
pentru eleganta caracteristica redactarilor tarzii novgorodene si cercului moscovit de la inceputul secolului al
XV-lea, raimane de scrutat in continuare orizontul sud-est european in cautarea unei posibile surse. Cert este
faptul cé o icoand din colectia Muzeului National din Skopje sugereaza circulatia motivului in Balcani,
inregistrandu-1 in a doua jumatate a secolului al XVI-lea, cand el se raspandise independent si in pictura rusa
ulterioara, in zonele Novgorod si Vladimir-Suzdal. Faptul ca detaliul giulgiului drapat constituie o optiune
bizantina tarzie, posibil marcatd de hibridizarea cu imagini occidentale, este probat de o icoana de secol XV
din ambianta Sinaiului (dacd ar fi s& creditim datarea propusd de Alexei Lidov). Aceastd tematizare a
motivului spiralei oferd posibilitatea de a deschide o discutie asupra modalitatii in care, dincolo de
semnificatiile iconografice, configurarea vizuald in sine genereaza relee de sens, transgresand raportul text-
imagine prin instaurarea unor retele elastice, de asocieri spontane in regnul strict vizual, care functioneaza ca
agenti ai investirii cu sens. Autorul se refera aici la faptul ca spiralarea giulgiului evoca o altd formula aparte
de drapaj in reprezentdrile iconice moldovenesti, si anume, rasucirea himationului in jurul mainii care
binecuvanteaza, in cazul unor rare reprezentari in fresca si icoana ale lui Hristos Pantocrator sau in ipostaza
Celui Vechi de Zile. Reprezentarea unei spirale pentru a puncta un loc de manifestare a sacrului, irumperea
miracolului, reprezintd un habitus curent al muralistilor activi in Moldova, fie cd este vorba despre
despartirea lordanului de cétre prorocul Ilie, in diaconiconul de la Neamt, de agitarea apelor vindecatoare de
catre Inger in Duminica Slabanogului din narthexul Dobrovatului sau, in acelasi monument, de agitarea
spontand a aceleiasi materii taumaturgice, in Duminica Orbului.

Cea de a doua comunicare din cadrul sedintei — avand titlul Vai, vai, moarte, cine poate scipa de
tine?: Sf. Sisoe lamentdndu-se in fata mormdantului lui Alexandru cel Mare — avatarurile unui motiv
iconografic in teritoriile romdnesti (sec. XVI-XVIIl) — i-a apartinut conferentiarului universitar, dr.
CRISTINA BOGDAN de la Facultatea de Litere a Universitatii din Bucuresti. Autoarea comunicarii si-a
propus sa analizeze reprezentarile din veacurile XVI-XVIII ale unui motiv inclus in repertoriul iconografiei
religioase din lumea ortodoxa si complet ignorat de arta occidentala: este vorba de imaginea Sfantului Sisoe
lamentandu-se in fata mormantului lui Alexandru cel Mare. Aparitia lui, in lumea rasériteana, dupa caderea
Constantinopolului, catre sfarsitul veacului al XV-lea, este legatd de existenta unui poem, scris inainte de
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1484, ale carui versuri sunt reluate (cu diferite variatiuni) in structurile de text ce insotesc imaginile. In
programul iconografic al unora dintre asezamintele monastice, ridicate in veacurile XV-XVI 1n Bucovina,
sau al bisericilor cu rol de necropold domneasca (Probota si Bogdana) sau boiereasca (,,Sfantul Nicolae” din
Bilinesti), poate fi intalnitd aceastd reprezentare. Intrebarea care se iveste imediat, urmirind cronologia
imaginilor, este cea referitoare la provenienta lor, caci, macar o parte dintre ele, sunt anterioare celor din
arealul athonit. E interesant de observat cd, la finele veacului al XVIl-lea, la distantd de doar cativa ani,
pictorul de curte al boierilor Cantacuzini (Parvu Mutu) si cel al lui Constantin Brancoveanu (Constantinos)
aleg sa includa scena in decoratia unor edificii la care lucreaza. Parvu Mutu o foloseste la ctitoria Balasei
Cantacuzino, ,,Sfintii Trei lerarhi” din Filipestii de Padure (jud. Prahova), unde o asazd fatd-n fatd cu
parabola inorogului, un alt motiv iconografic cu semnificatie funerara. Doi ani mai tarziu, o picteaza si la
biserica boierilor Candesti de la Berca (jud. Buzau), deasupra autoportretului in care se infatiseaza alaturi de
sotia sa, Tudora. La randul lui, Constantinos include scena in Menologul de pe peretele vestic al bisericii
Curtii domnesti din Targoviste. Studiul va incerca explicarea traseelor acestui motiv iconografic, a
influentelor suferite de mesteri sau de echipele de zugravi si se va incheia cu o succinti trecere 1n revista a
evolutiilor stilistice ale scenei pana in veacul al XIX-lea.

Ultima comunicare din cadrul acestei sedinte i-a apartinut restauratorului LAURENTIU ION BOZGA
si a avut ca tema Iconografia funerard a gropnitei mandstirii Humor in raport cu imnografia liturgicd.

Sedinta de seard (orele 16.00-18.00) a sesiunii a fost moderatd de catre dr. VLAD BEDROS,
cercetator stiintific gradul III la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” si decan al Facultatii de Istoria Artei
la UNARTE. in cadrul acestei sedinte, au fost prezentate ultimele patru comuniciri din prima zi a sesiunii.

Comunicarea Programul iconografic al unei sobe descoperitd in cercetarile arheologice de la Orasul
de Floci (sfiarsitul sec. XVI) a fost prezentati de citre dr. MARIA VENERA RADULESCU. Autoarea a
amintit de faptul ca cercetarile arheologice efectuate la Orasul de Floci (Téargul de Floci sau Cetatea de
Floci), asezare urband medievala astazi disparuta, aflatd candva la varsarea raului lalomita in Dunare, au scos
la lumind urmele unei locuinte de la sfarsitul secolului al XVI-lea. Programul iconografic al placilor de soba
ce compuneau instalatia de Incalzit a acestei constructii corespunde momentului istoric In care armata
voievodului Mihai Viteazu (1593-1601), membru al Ligii Crestine, se confrunta cu armata otomana.
Coronamentul sobei era format dintr-o suitd de cahle in forma de floare de crin, motiv decorativ inspirat din
ornamentele bisericii Manastirii Arges (1517). Cahlele destinate camerei de incalzire a instalatiei redau trei
compozitii, astfel: 1) un ostean ecvestru, spre stanga, inarmat cu o lance, pleacd la luptd; 2) un ostean
ecvestru, spre dreapta, tindnd un steag dreptunghiular, anuntd victoria si aduce copacul Vietii Crestine;
3) leul pazeste arborele Vietii Crestine. Compartimentul sobei destinat camerei de ardere a fost decorat cu
placi cu mijloc circular concav. Importante documente istorice, cahlele de la Orasul de Floci prezinta
costumele de calarasi, armele si steagurile de rdzboi din perioada de reorganizare a armatei valahe in timpul
domniei lui Mihai Viteazu (1593-1601). In perioada secolelor XV—-XVIII, viata acestui oras a fost marcata
de rezistenta prin credintd. Edificiile de cult si necropolele, dar si obiectele cu caracter laic, descoperite in
aceasta asezare, precum cahlele pentru sobe, pe care se disting simboluri sau teme iconografice inspirate din
religie, sunt marturii concludente ale cultului si ale vietii spirituale crestine ortodoxe care existau aici.

In cea de-a doua comunicare prezentata in cadrul sedintei de seard, restauratoarea si istoricul de arta,
dr. GEORGIANA ZAHARIA a vorbit despre specificul picturii murale de la Biserica Sf. Nicolae din
Réadauti (Bogdana). Autoarea comunicdrii i-a informat pe participantii la sesiune despre noile detalii
iconografice si tehnice descoperite cu ocazia recentei restaurari a picturii binecunoscutei biserici.

Cea de-a treia comunicare din cadrul sedintei — avand titlul Manastirea Trei lerarhi: Reconstituiri — a
fost prezentatd de catre conferentiarul, dr. arhitect HORIA MOLDOVAN, prorector al Universitatii de
Arhitecturd si Urbanism ,,Jon Mincu” din Bucuresti. Autorul comunicarii a evidentiat faptul ca, la sfarsitul
secolului al XIX-lea, ansamblul arhitectural al manastirii Trei Ierarhi era suspus unor ample lucrari de
demolare, reconstructie si restaurare, girate de Ministerul Cultelor si Instructiei Publice si aprobate si
finantate partial de Casa Regald a Romaniei care, prin generosul gest ctitoricesc, didea o dimensiune noua
unuia dintre cele mai importante monumente medievale moldovenesti — cea monarhica. Dupé tentativele de
interventie esuate ale arhitectului orasului lasi, Carol Kugler, la inceputul anilor 1880, la recomandarea lui
Pantazi Ghica, lucrarile 1i sunt incredintate, de ministrul cultelor V. A. Urechia, lui Emile-André Lecomte du
Notiy, coordonator al serviciului special de restaurari instituit de Regele Carol I, personaj devenit notoriu in
epoca prin restaurarea pe care o conducea la biserica episcopald de la Curtea de Arges. Documentarea
scrupuloasa pe care Lecomte du Noily o facea In preambulul deschiderii lucrarilor de la Trei Ierarhi —

196



documentare din care astdzi se mai conserva doar fragmentar releveul (atat ale ansamblului cat si al unora
dintre componentele acestuia), precum si o serie de consemnari privitoare la istoria §i starea de conservare a
monumentului — reprezintd o importantd sursd pentru reconstituirea (fie ea §i partiald) a imaginii unui
complex medieval cu valoare arhitecturald exceptionald. Pe baza acestui material documentar (in mare
masurd inedit), comunicarea isi propune sd pund in discutie citeva dintre particularitdtile constructiei celei
mai importante ctitorii din prima parte a domniei lui Vasile Lupu.

Ultima comunicare din cadrul sedintei de seara i-a apartinut dr. CARMEN TANASOIU de la Muzeul
National de Artd al Romaniei si a avut ca tema Marcile argintarului Sebastian Han.

Intre orele 18.00 si 18.30 au fost trase concluziile primei zile a sesiunii.

Sedinta de dimineata (10.00-12.00) a celei de a doua zi a sesiunii fost moderata de catre arhimandritul
dr. POLICARP CHITULESCU. La aceasta sedinta au fost prezentate patru comunicari.

Prima comunicare i-a apartinut monahiei dr. ATANASIA VAETISI de la Manastirea Stavropoleos din
Bucuresti. Titlul acestei comunicari a fost Cdteva date despre o icoana daruita Manastirii Stavropoleos la
1731: Roadele Patimirii lui lisus, sursele si circulatia temei.

Autoarea a amintit de faptul cd la Manastirea Stavropoleos se pastreaza o icoand cu o tema rard,
Roadele Patimirii lui lisus, daruitd in 1731, de catre mitropolitul grec Ioanichie al Stavropolei, ctitoriei sale
din Bucuresti. in bibliografia roméaneasca, pana in prezent, au fost publicate doar inscriptia de danie si cea a
zugravului (Elian 1965, Dobjanschi 1977, lancovescu 2006), dar tema si sursele iconografiei nu au fost
studiate. Icoana a circulat sub diferite denumiri: Hristos pe cruce sau Hristos pe cruce — Pomul Vietii, nu sub
cea care corespunde temei iconografice pe care o reda. Inscriptiile liturgice (in limba greaca), care ocupa o
parte insemnata din compozitie, nu au fost publicate pana acum si nici sursa lor nu a fost precizata. Lectura
acestora a condus-o pe cercetatoare la stabilirea autorului lor si implicit la sursa iconografiei; astfel, a fost
identificat faptul ca icoana are la bazd un model rusesc (/110061 Cmpadanuii Xpucmoeswix) raspandit in
secolul al XVII-lea, care reproduce, la randul sau, o gravura din 1680, conceputa pentru a ilustra un catehism
cu titlul Coroana Credintei. Prezentarea si-a propus sa arate sursa textului si a iconografiei, asa cum au fost
ele compilate de gravorul rus, si sa formuleze o serie de ipoteze privind circulatia temei din mediul rusesc in
cel grecesc si de aici in Tara Romaneasca, prin intermediul unei serii de icoane.

Cea de-a doua comunicare a fost prezentatd de drd. CRISTINA COJOCARU de la Institutul de Istoria
Artei ,,G. Oprescu” si a avut titlul Ipoteza originii venetfiene a sculpturii in lemn post-brdncovenesti.
Autoarea a subliniat ca, Tncd din primii ani ai secolului trecut, istoriografia romaneasca a semnalat existenta
unei legdturi intre influenta culturala a centrelor din nord-estul Italiei, in special din zona Veneto, si
instalarea premodernitatii Tn Tarile Roméane (secolele XVII-XVIII). Aceasta legendara filiatie, care depasea
nivelul restrans al obignuitelor importuri de produse de lux (brocarturi, parfumuri, sticlarie), intretinute de
elitele din Valahia si Moldova, cu cetétile italiene, inca din Evul Mediu timpuriu, a fost construita initial la
nivelul ipotezei, pe baza unor observatii empirice de ordin stilistic. Majoritatea autorilor (Spiridon
Ceganeanu, Virgil Draghiceanu, Nicolae lorga, Nicolae Ghika-Budesti, Grigore lonescu, Maria Golescu etc),
concentrati indeosebi pe aspectele arhitecturale si decorative, s-au rezumat la a identifica vag o asemédnare
pur vizuald a formelor si detaliilor. Cele mai raspandite teorii de acest fel se refera la influentele arhitecturii
venetiene din secolele XII-XV asupra arhitecturii si sculpturii brancovenesti si la provenienta sculpturii
decorative in lemn din perioada post-brancoveneasca (stil neobaroc elen) din zona Veneto. Atribuirea de
»atelier Venetian” a fost aplicatd in numeroase ocazii unor piese de mobilier in stil post-brancovenesc, gasite
mai ales In Bucuresti, fard a se preciza vreodatd concret numele atelierului, al mesterului sau al comunitatii
etnice care producea si colporta astfel de obiecte. Un exemplu de acest fel este lada tip cassone din secolul al
XVIlI-lea, achizitionatd de Muzeul National de Artd al Romaniei de la Elena Cretulescu, In 1963, si aflatd in
expunerea Galeriei Nationale. Interesul autoarei comunicarii pentru acest subiect, manifestat incd din 2016
printr-o comunicare despre iconostasele bucurestene din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea (bisericile
Sf. Nicolae Alba, Sf. loan Nou / lonica Piata, Sf. Nicolae Manea Brutarul), a putut fi dezvoltat cu ocazia
unei recente burse de cercetare la Institutul Roméan de Cultura si Cercetare Umanista de la Venetia, de care
autoarea a beneficiat in vara anul 2019. Comunicarea actuala si-a propus sa disemineze rezultatele acestui
stagiu, aducand date noi despre circumscrierea conceptului de sculpturad post-brancoveneasca in lemn, despre
constituirea tezei influentei venetiene asupra modernizarii artei romanesti si, mai ales, despre circulatia
motivelor si tehnicilor sculpturii decorative in spatiul balcanic, adriatic si central european. Cercetatoarea a
prezentat publicului diverse piese de ebenistica si orfevrarie (steme, rame de tablouri, rame de oglinzi,
lazi/casonni, felinare, cristelnite, strane, ferecaturi de carti sfinte, obiecte de cult, porti de cancello, usi de
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tabernacol, rize de icoand, decoratii pentru gondole), dar si picturi (fresce, steaguri de luptd/prapori, tapeturi)
identificate in centre din nord-estul Italiei (Venetia, Padova, Trieste), care demonstreaza circulatia larga a
motivelor considerate de istoriografia romaneasca specific ,,brancovenesti”. Cateva studii de caz, dezvoltate
prin analize comparative aprofundate, sunt dedicate ramei cu motive animaliere (secolul XVII), asociata
picturii Leda si lebada (copie dupa Michelangelo, c. 1590-1599) detinutd de Museo Correr, frescelor din
camera a fogliami de la Palazzo Grimani (c. 1560-1565, pictor Camillo Mantovano), obiectelor de cult
iudaice din argint, pastrate la Museo della Comunita Ebraica Carlo e Vera Wagner din Trieste (secolul
al XVIlI-lea) si, mai ales, ciboriului (kunuklion tou Epitafiou) de la biserica San Nicolo dei Greci din Trieste,
realizat, conform documentelor de arhiva detinute de Museo della Comunita Greco Orientale di Trieste, in
anul 1788, de mesteri venetieni, sub indrumarea pictorilor Mihail (Michele) si Spiridon Speranza din Corfu.

O comunicare extra program, intitulatd Transilvania, Tara Romdneasca si Moldova ca spatii de
comunicare: mobilitatea obiectelor si retelele de actori a fost prezentata de dr. ROBERT BORN de la
Geisteswissenschaftlichen Zentrum Geschichte und Kultur Ostmitteleuropas (GWZO) a Universitatii din
Leipzig (Republica Federalda Germana).

In finalul sedintei de dimineata, au luat cuvantul drd. EMANUELA CERNEA de la Muzeul National
de Artd al Romaniei si dr. MONICA DEJAN de la Muzeul Bucovinei din Suceava care au prezentat
comunicarea O broderie ineditd, descoperita recent in biserica Manastirii Mirauti din Suceava. Autoarele au
amintit faptul ca broderia a fost descoperita la sfargitul anilor *90, intr-una dintre campaniile arheologice
desfasurate, in Biserica Mirauti din Suceava, campanie care a fost coordonata de arheologul Mircea M.
Matei. Contextul arheologic al descoperirii este descris foarte sumar in literatura de specialitate, de unde
aflam ca mormantul se afla In pronaosul bisericii vechi a Mirautilor, alaturi de cel al Evdochiei de Kiev,
inmormantatd aici in 1467, iar datarea celor 10 morminte de aici este cuprinsd in intervalul 1401 — anul
fondarii bisericii — si 1580 — anul cand mitropolia Sucevei Isi mutd sediul in biserica Invecinatd, cu hramul
Sf. lIoan cel Nou. Piesa a atras atentia arheologilor prin faptul ca este singurul vesmant clerical descoperit la
Mirauti, indicand neasteptata Tnmormantare a unui preot sau calugér printre celelalte personaje de rang inalt
in ierarhia civila a Moldovei medievale. Consideratd a fi un epitrahil, broderia prezintd anumite
particularitéti stilistice si tehnice ce trimit, mai degraba, la schimele monahale, din pacate cunoscute doar din
iconografie sau din exemplare foarte tarzii. Prezenta unui astfel de accesoriu monahal intr-o necropold cu un
ridicat nivel aulic poate deschide noi culoare de acces catre obiceiul foarte larg raspandit in lumea medievala
tarzie, mai ales la nivelul inaltei aristocratii, de a se calugari, si deci de a purta schima, cu putind vreme
inainte sau chiar in momentul parasirii acestei lumi, obicei inca insuficient cunoscut in detaliile sale practice
si materiale.

Sedinta de dupad amiaza (12.15-14.15) a celei de a doua zi a sesiunii fost moderatd de catre drd.
EMANUELA CERNEA, sefa sectiei de arta medievalid a Muzeului National de Artd al Roméniei. In cadrul
acestei sedinte au fost audiate patru comunicari.

Prima comunicare — intitulata Cdteva broderii cu blazoane din colectia Muzeului de Artd al Romdniei
—i-a apartinut lui SORIN IFTIMI de la Complexul Muzeal National ,,Moldova” din lasi. Vorbitorul a amintit
de faptul ca in colectiile Muzeului National de Artd sunt tezaurizate piese inedite care asteaptd sd le fie
descifrata povestea. Printre piesele de exceptie se numara si cateva broderii impodobite cu stemele unor
familii aristocratice din Principatele Roméne. Chiar daca uneori informatiile privitoare la asemenea obiecte
s-au pierdut, prin vitregia vremurilor, blazoanele se dovedesc a fi adevarate ,,acte de identitate”, care permit
identificarea vechilor comanditari. Astfel, descoperim trei esarfe brodate, cu steme si devize, care se
dovedesc a fi cravatele drapelelor militare introduse de caimacamul Vogoride, la 23 aprilie 1858 (inv. B8],
B82, B83). Se poate stabili ca aceste cravate au fost lucrate de doamnele Ecaterina Konaki-Vogoridi,
Ecaterina Bals si Elena Ghica. Stemele acestor familii pot fi identificate pe respectivele broderii. O alta
asemena broderie dreptunghiulara are brodata cu fir auriu o constructie heraldica ce aminteste de familia
Brancoveanu (inv. B 106). Studiul piesei aratd cd aceastd stema a apartinut Saftei, sotia banului Grigore
Brancoveanu, fondatoarea Asezamintelor Brancovenesti (1858). Seria de broderii armoriate este completata
de un frumos valtrap din catifea grenat (inv. B108) ce poartd blazonul auriu al familiei domnitoare Bibescu.
Mica investigatie ce foloseste instrumentele heraldicii contribuie la identificarea si datarea unor piese din
vechile colectii, care asteptau de multd vreme recuperarea memoriei si identitatii lor.

Cea de a doua comunicare a fost sustinutd de catre profesorul universitar, dr. TEREZA SINIGALIA, si
s-a numit Revenirea tematicii escatologice in Moldova, in prima jumadtate a secolului al XIX-lea. Autoarea a
subliniat faptul ca programul de restaurare a ansamblurilor murale din Moldova favorizeaza cunoasterea unui
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capitol neintrat, pand de curdnd, in atentia cercetdtorilor. Este cazul picturilor din biserica Adormirea Maicii
Domnului a ménastirii Varatec, realizate In jur de 1850 in fresca si repictate in ulei, culoare peste culoare, in
1881. Programul iconografic al acestor picturi surprinde prin noutatea tematicii, dar si prin stilul realist, de
factura occidentald. In acest context, compozitia cea mai spectaculoasi si cea mai neasteptati se afli pe
peretele de est al exonartexului: Judecata de Apoi combinata cu detalii din Apocalipsa Sf. loan Teologul.
Tema Judecatii, atit de prezentd 1n pictura din Moldova in tot secolul al XVI-lea si sporadic in cel de
al XVIl-lea, dupa hiatusul total din Moldova veacului al XVIII-lea, revine cu acest ansamblu, fara a recapata
functia majora din trecut. Ea este reluatd in pictura cvasicontemporand din biserica manastirii Tazlau, dar
starea de conservare a acesteia, aflatd In restaurare, este mult inferioara celei de la Varatec. Acoperind
intregul perete al incaperii, separatd de usa catre pronaos surmontata de pisanie, ampla compozitie surprinde
mai cu seama prin tratarea registrului inferior: spre nord — Dreptii, intre care se individualizeaza portretele
calugdritelor, iar spre sud — Damnatii. Detaliul particular este legarea acestora cu un lant comun, tinut in
mani de Satan, care i trage spre botul Monstrului Leviatan. intreaga suprafati a acestei zone este dominati
de figura imensa a unui balaur rosu. Pe fiecare dintre inelele corpului sdu este scrisa, pe fond alb, cite una
din cele 24 de Vami ale vazduhului. Aceastd combinare de teme isi are originea in arta rusa, in special in cea
de icoane. Cercetarea acestei insolite compozitii nu este incheiatd, ea vizdnd descoperirea surselor, dar si
motivatia optiunii intr-un mediu inca paisian.

Cea de a treia comunicare a ultimei sedinte a sesiunii a fost prezentatd de catre arhimandritul dr.
POLICARP CHITULESCU, consilier patriarhal si director al Bibliotecii Sfantului Sinod. Ea a avut ca tema
Scoala de pictura de la manastirea Antim. Autorul comunicdrii a mentionat faptul ca ridicarea Bisericii
Ortodoxe Romane la rang de Patriarhie in anul 1925 a reprezentat un suflu nou asupra vietii bisericesti si a
adus nevoia inclusiv a unui riguros control asupra modului in care erau impodobite cu picturi bisericile din
Romania Mare. Conferinta organizatd in 1931 de patriarhul Miron Cristea a deschis un drum nou in privinta
formarii pictorilor bisericesti si a felului cum trebuie sd colaboreze cu Biserica pentru continuarea sau
reluarea traditiei vechilor zugravi de biserici. In anul 1940, patriarhul Nicodim Munteanu avea si infiinteze
pe langa Arhiepiscopia Bucurestilor o scoald superioara de picturd bisericeascd sub coordonarea pictorului
Arthur Verona. Dupd 1948, in plind perioadd de sovietizare a Romaniei, patriarhul Justinian Marina a
dezvoltat la cote maxime activitatea acestei scoli. De aceea este oportun si imperios necesar de a ardta — pe
baza documentelor de arhiva — cine erau profesorii si elevii scolii de picturd de la manastirea Antim, ce fel de
cursuri se predau si care au fost rezultatele acestei scoli extrem de prolifice in domeniul realizarii podoabei
de pictura a lacaselor sfinte.

Ultima comunicare din cadrul sedintei si a intregii sesiuni a fost prezentatd de drd. IULIA DAMIAN
de la Muzeul National de Artd al Romaniei. Ea a fost intitulata Expozitiile de arta veche romdneasca de la
Lyon si Paris din cadrul Sezonului Romdnia-Franta — 2019: din culisele organizarii. In aceastd comunicare —
insotitd de un numar impunator de imagini — a fost schitatd o ,,cronica” a activitatilor muzeografilor si a
celorlalti organizatori ai importantelor manifestari culturale prilejuite de demonstratiile de artd veche
romaneasca care s-au produs in Franta pe parcursul anului 2019.

Dupa finalul sedintei de dupa-amiza, timp de aproximativ o jumatate de ord (intre 14.15 si 14.45), au
urmat discutii si schimburi de opinii referitoare la comunicarile audiate, pentru ca, in final, sa fie trase
concluziile intregii sesiuni.

Prezenta cronica a fost realizatd de catre cercetatorii compartimentului ,, Arta si Arhitecturd — perioada
medievald” a Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” pe baza rezumatelor participantilor la sesiune.
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RECENZII

Kavortavtivog M. Bageiddng, Eyyeipioia (wypopixns oto Bolavrio H uapropio tov kadikog L. M. Hovrelenuovog
259. "Exdoon, kpitikd vmouvhue kal oyoliououcs, Andy’s Publishers, A6nvar 2017/ Vapheiades
M. Constantinus, Tractationes byzantinae de picturae. Testimonium codicis Panteleimoniensis
Gr. 259. Editio, apparatus criticus et adnotatio, Athenac MM XVII, 269 p.

Importantul volum publicat de Konstantinos Vafiadis, intitulat Manuale de pictura in Bizant. Marturia
codicelui Pantelimon gr. 259 (text, aparat critic si comentarii) este rezultatul unei cercetari postdoctorale
intreprinse de autor la Universitatea din Atena in 2014-2017, asupra unui manuscris cvasinecunoscut, aflat
in colectia Manastirii Pantelimon (Roussikon) din Muntele Athos: ms. Pantelimon gr. 259. Manuscrisul are
in total 56 de file si cuprinde un text complet, neintrerupt, intitulat Erminia zugravilor (1r-37v), urmat de
cateva alte sectiuni adaugate aparent dezordonat (f. 38r-56v).

Editia critica, adnotata si comentatd, publicatd de Vafiadis, este compusa din: o prezentare introductiva
si 0 analizd generald a manuscrisului (p. 35-66); textul propriu-zis al Erminiei, cu indicatiile surselor si
comentarii (p. 67-196); un apendice 1n care sunt comparate relatiile dintre Pantelimon gr. 259 si alte erminii
post-bizantine pastrate, pana la Erminia lui Dionisie din Furna (p. 233-258); volumul este completat de
abrevieri bibliografice si indici.

Textul propriu-zis al Erminiei din ms. Pantelimon gr. 259 este compus din doud sectiuni, inegale ca
marime §i continut. Primul capitol si cel mai extins (1r-33r) contine in principal descrieri ale fizionomiei
unor sfinti, impreuna cu citate din apoftegmele lor. Textul incepe cu descrierea scenei Judecatii de Apoi (11-
2v.8). Urmeaza o scurtd referire la programul iconografic al cupolei, punandu-se accent pe descrierea
fizionomica a anumitor profeti si a evanghelistilor si mentiondndu-se si textele care 1i Insotesc (2v.8-3v.11).
Urmeaza o descriere sumara a cincizeci si doi de ierarhi, care sunt numiti patriarhi, impreuna cu inscriptii de
pe filactere pentru sase dintre ei (3v.11-5r.8). Saptezeci si unu de nume sunt enumerate mai jos, cuprinzand
personalitati ale monahismului, cu descrieri fizionomice si doudzeci si sapte de citate (5r.15-10v.2). Textul
continud, enumerand numele celor sapte Macabei (11v.8-13), al celor sapte tineri din Efes (11v.13-18) si al
celor patruzeci de mucenici, cu o scurtd descriere fizica a lor (11v.19-12r.24). Urmatoarea lista este a celor
saptezeci (= 67) apostoli, desi titlul capitolului se referd la cei doisprezece (12v.1-14v.13). Urmatoarele
descriu pe scurt martiriul fieciruia dintre cei doisprezece apostoli (14v.17-15r.7). In continuare apar numele
celor sapte mirofore (15r.7-17), femei martire (15r.18-21), doudsprezece femei cu viata sfanta (15r.21-15v.2)
si sfinte femei din luna septembrie (15v.2-11). Apoi, scribul manuscrisului introduce, fard motive evidente,
doud liste, compuse in vers iambic de doudsprezece silabe: una a imparatilor bizantini pana la domnia lui
Andronic II Paleologul (15v.21-17r.1) si una a patriarhilor din Constantinopol, pana la patriarhul Isaia
(17r.2-18r. 10).

Urmeaza o serie de stihuri catre Maica Domnului, epigrame utilizabile pentru picturi, sfinte vase si
alte obiecte (18r.13-18n.11; ex. ,,Facutu-s-a pantecele tiu masa sfantd”, pentru panaghiare, 19r.21-19v.4), [la
avva Sisoe] (epigrama Opa@v oe tdpe, pusa sub un titlu laconic, ,versuri la mormant”; 19r.10-21), la
Arhanghelul Mihail (19v.4-9), Apostolul Petru, Ap. Pavel, Sfantul Efrem Sirul, la Arborele lui Iesei (19v.17-
20r.9), Judecata de Apoi (20r.9-20v.10) si la Sfanta Treime (20v.11-21r.18). Urmeaza o serie de citate din
profeti (21r.18 -30n.14). Sectiunea se incheie cu apoftegme ale filosofilor antici (30v.14-31r.22) si cu
»dialogul celor sapte filozofi despre Hristos” (31v.16-33r.2).

Cea de-a doua parte a textului Erminiei (33v-37v) constituie o scurtd sectiune tehnicd, care cuprinde
retete pentru producerea de lianti si cateva instructiuni pentru aurire.

STUDII SI CERCET. IST. ART., ARTA PLASTICA, serie noud, tom 10 (54), p. 201-233, Bucuresti, 2020
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Vafiadis demonstreazi cu argumente convingatoare cd textul original dupa care a fost copiat ms.
Pantelimon gr. 259 a fost compus in perioada bizantina tarzie. Dovada cea mai solida o constituie cele doua
liste versificate de impdrati si patriarhi ai Bizantului. Ultimele versuri din lista imparatilor fac referire la
Andronic II Paleologul (1282-1328) si la mostenitorii lui, co-mparatul Mihail (1294/1295-1320) si fiul
acestuia Andronic III (co-imparat dinainte de 1313): ,,piosului Andronic, cu minte minunata, fard seaman;
celui de trei ori stralucit Mihail Paleologul, cu adevarat imparat in cuvinte si fapte; si copilului Andronic,
care esti pe calea harurilor” (16v.19-17r.1). Lista patriarhilor se incheie cu Isaia, ,,excelentul in fapte” (1323-
1332). Acesta a fost sustinatorul lui Andronic III si a devenit patriarh al Constantinopolului in 1323. Faptul
ca ultimele sase versete ale listei de nume imperiale constituie o lauda la adresa dinastiei Paleologilor din
intervalul domniei Tmparatului Andronic II arata dincolo de orice indoiald, dupa remarca lui Vafiadis, ca
autorul listei versificate in stilul folosit de Nichifor Kallist Xanthopoulos (posibil apartindndu-i chiar
acestuia), era favorabil Paleologilor. Este evident ca lista imparatilor dateaza de cand Andronic III era copil,
iar cea a patriarhilor, de cand Isaia a devenit patriarh. Astfel, prima lista trebuie sa fi fost compusa inainte de
1320, iar cea de-a doua, imediat dupa 1323. Aceste repere plaseazd textul erminiei undeva in jurul ultimei
date, ca terminus post quem (p. 58-59).

Si alte indicii converg catre o datare a textului original al Erminiei in perioada bizantina tarzie. Una
dintre cele mai graitoare este indicatia culorii albe a vegmintelor apostolilor, in scena Judecatii de apoi.
Aceasta coincide cu o optiune iconografica folosita in Bizant de la Inceputul secolului al XII-lea si pana in
secolul al XIV-lea (biserica Sf. Ioan Teologul din Kissos, Creta, post 1310). In perioada postbizantina, in
schimb, apostolii au tunici colorate. Textul indica si inscriptiile care urmeaza a fi scrise pe cartile deschise,
iar citatele indicate sunt unele folosite curent in secolul al XIII-lea (biserica Sf. Petru din Kalyvia, Attica) (p.
56-57). Preferintele iconografice ale autorului textului, in ceea ce priveste descrierea fizicd a profetilor,
relevd inrudiri cu traditia Menologului lui Vasile II (Vat. gr. 1613, sf sec. X — inc. sec. XI) si nu cu
fizionomiile mai tarzii, postbizantine (p. 57-58). Un alt aspect surprinzator il constituie prezenta profetiilor
filosofilor antici. Ele se pastreazd in principal in manuscrise din secolul al XIV-lea, perioada paleologa
manifestdnd o preocupare pentru a compune un corpus de profetii ale filosofilor greci precrestini privind
Intruparea lui Hristos. Acest lucru se intdmpla in paralel cu raspandirea, in secolul al XIV-lea, a temei
iconografice a Arborelui lui Iesei, contextul iconografic in care sunt infatisati filosofii. Insa, trebuie subliniat
ca in manualele postbizantine, cum este cel al lui Dionisie din Furna, textele sunt insotite de descrierea
fizionomicad a filosofilor si de instructiuni referitoare la felul si locul in care vor fi pictati in biserica. Lipsa
oricaror descrieri fizionomice din textul reprodus in Pantelimon gr. 259 indica faptul ca citatele nu sunt inca
puse 1n legatura cu pictura la acel moment, orientandu-ne, astfel, catre o perioadd mai timpurie ca data a
redactarii Erminiei (p. 60-61).

Este de mentionat si cd, printre numeroasele inscriptii si versete redate, apare si cunoscuta epigrama pusa
pe seama lui avva Sisoe, Opav oe tdpe. Numele sfantului Sisoe nu apare mentionat, dar se indica locul (sau
scena?) unde va fi folosita inscriptia: ,,versuri la mormant”. Se reveleaza, astfel, ca epigrama apartine vremurilor
tarziu-bizantine si nu post-bizantine, cum s-a crezut, putand fi pusa in relatie cu poezia bizantina tarzie.

Avand 1n vedere trasaturile paleografice, prezenta unor erori de omofonie, repetitii, omisiuni, glose,
precum si o notd marginald pe care Vafiadis o identificad a fi din 1603, autorul editiei demonstreaza ca
Erminia din ms. Pantelimon gr. 259 este o copie a unui text scris probabil in deceniul trei al secolului
al XIV-lea de un pictor monah, posibil la Muntele Athos. Prezentul manuscris este datat de editor in secolul
al XVlI-lea, in principal dupa grafie (p. 40, 53-54).

Foile de la 38 la 56 au fost legate la date ulterioare, fiind scrise de alte maini si neavand o legatura cu textul
principal al manuscrisului. Ele cuprind fragmente evanghelice, sectiuni din Cartea profetului Daniel, din
Intelepciunea lui Solomon, Pentateuh, Legenda Sf. Constantin si a Sf. Cruci, din Minunile lui Hristos si
Evanghelii ale Penticostarului, comentarii la pilde evanghelice, liste de nume de sfinti, pasaje imnografice,
rezumatul celor sapte sinoade ecumenice, apoftegme ascetice, epigrame, retete (o retetd de preparat cerneald,
f. 41r). La f. 53r, apar mai multe titluri ale scenelor martiriului Sf. Gheorghe. In partea de jos, la f. 43r este
desenatd cu cerneald Fecioara 1n picioare, care tine Pruncul, si un ierarh, identificat de Vafiadis drept Chiril al
Alexandriei. La f. 44r se gasesc doud reprezentdri 1n schitd a Rastignirii lui Hristos, sub pasaje adaptate din
Apocalipsa. Tinutele voluminoase si sofisticate ale hainelor sunt caracteristice perioadei postbizantine (p. 45—46).

La f. 56r apare semnatura unui Damaschin ieromonah, pe care Vafiadis il identifica drept pictorul
Damaschin ieromonahul din Ioannina, activ la Muntele Athos la inceputul secolului al XVIlI-lea. Zugravul
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pare sa fi consultat la un moment dat manuscrisul si sa-1 fi folosit in picturile sale, dovada ca aceleasi greseli
din pasajele scripturistice si patristice ale manuscrisului se repetd exact in inscriptiile de pe filacterele
calugdrilor si profetilor pictate de cédlugarul Damaschin 1n catolicul Manastirii Karakallou (1717) si in
biserica Panagia Koukouzelissa de la Marea Lavra (1719) (p. 50-51).

Erminia nu contine nicio informatie cu privire la modul in care se picteaza personajele si subiectele
sacre, asa cum contine, de pildd, textul din Vaticanus Palatinus gr. 209 (c. 1355)". Cea mai mare parte a
textului reda citate biblice, citate patristice si apoftegme, inscriptii si epigrame. Pictorul a compus manualul
utilizdnd material din texte bizantine cunoscute, printre care Chronicon Pascale, sinaxare (care oferd uneori
si detalii despre viata sfintilor si o scurta descriere fizica a lor), apoftegme, cronici, epigrame versificate etc.
O singurd scend apare descrisd, Judecata de Apoi, dar si aici accentul cade tot pe numeroasele inscriptii pe
care trebuie sa le contina scena. Cele cateva sfaturi tehnice de la sfarsitul textului Erminiei privesc materialii
adezivi si nu practica picturii 1n sine. Autorul manualului pare a pune accentul pe inscriptii si epigrame si nu
pe tehnica picturii sau iconografie. Compendiul pare sa fi fost menit sa ofere o pregitire teologica adecvata
pentru pictor, nu sa-i furnizeze informatii despre arta picturii. Doar céteva capitole din text sunt asociate cu
iconografia, ca descrierile — extrem de sumare — ale fizionomiei sfintilor, ale martiriilor apostolilor, textele
de pe filacterele sfintilor. Dar nici aceste epigrame nu sunt ordonate dupa necesitati iconografice. Listele de
inscriptii din Erminia lui Dionisie din Furna sunt insotite de indicatii referitoare la scenele in care vor fi
folosite, dar aceste indicatii de ordin iconografic lipsesc din manualul de la Méanastirea Pantelimon. Acelasi
lucru este valabil si pentru textul Dialogului filosofilor greci, care, datorita structurii si intinderii sale, nu
corespunde unor necesitati de ordin iconografic. Toate acestea indica faptul ca erminiile bizantine de pictura
nu constituiau colectii de informatii tehnice si iconografice, ca cele postbizantine, ci ofereau in principal un
corpus de pregatire teoreticd necesara pentru edificarea spirituald a artistului (p. 61-66). Lipsa evidenta de
structurd a textului si lipsa instructiunilor practice pentru practica picturii releva, n opinia lui Vafiadis, ca
Erminia din ms. Pantelimon gr. 259 apartine unei o faze incipiente a erminiilor de picturad. Aceasta faza
poate fi plasatd cu relativa certitudine in ultima sutd de ani din existenta Imperiului Bizantin (p. 66), cand
iconografia sfintilor si scenele sacre erau atat de familiare pictorilor incit nu mai era nevoie de mementouri
scrise. Acest lucru sugereazd indirect cd manualele au fost create intr-un moment in care iconografia era
demult cristalizatd si consolidata. lar aceastd epoca, remarcd Vafiadis, nu poate fi alta decat cea bizantina
tarzie (p. 250-251).

Ultimul capitol al cartii oferd o analizd comparativa a erminiilor postbizantine si a relatiilor dintre
acestea si Pantelimon gr. 259. Primul analizat este codicele pastrat in Biblioteca Sf. Mormant de la Ierusalim
(Taphou gr. 214) datat in 1674, continand o Erminie compusa de preotul Daniel. Erminia se pastreaza si intr-
o copie, comandata de Porfirie Uspenski, la Biblioteca Nationald Rusa din Sankt Petersburg (Petropolitanus
gr. 255). Vafiadis subliniazd existenta unor asemanari izbitoare intre acesta si Pantelimon gr. 259, ca
deschiderea textului cu descrierea scenei Judecdtii de Apoi. La fel de evidenta este afinitatea celor doua texte
cu privire la succesiunea materialului si la inscriptii. Si in Taphou 214, descrierea fizionomica a sfintilor,
extrem de concisa este Insotitd, de obicei, de un extras din Biblie sau de unul patristic. Acest lucru difera
substantial de practica textelor din secolul al XVIII-lea, cum este cel al lui Dionisie din Furna. Cele de mai
sus certifica faptul cd utilizarea initiald a manualelor de picturd nu a depasit nivelul unor informatii tehnice
sumare. In schimb, se punea accent pe inregistrarea atenti a inscriptiilor.

Unele erori din text se regasesc in inscriptiile din pictura capelei Sf. loan Teologul de la Manastirea
Dionysiou, zugravita in 1608 de preotul Daniel. De asemenea, in pictura paraclisului Sf. Gheorghe din
Manastirea Dionysiou, datdnd din 1609, corespondenta numarului, selectiei scenelor ciclului vietii Sf.
Gheorghe si inscriptiilor lor cu cele redate in textul Erminiei din Taphou 214 este impresionantd. Pictorul
capelei, care este acelasi preot Daniel, s-a bazat, se pare, pe acest ghid in picturile sale de la Dionysiou.
Luand in considerare legaturile dintre ms. Taphou 214 si pictura paracliselor Sf. Ioan Teologul si Sf. Gheorghe de
la Dionysiou, Vafiadis dateaza textul original al Erminiei undeva in a doua jumatate a secolului al XVI-lea si
pana in 1608 si il atribuie unui pictor din Muntele Athos, un calugar (preotul Daniel), cel mai probabil din
Manastirea Dionysiou. Este foarte probabil ca autorul original al manualului din Taphou 214 sa fi cunoscut
textul din Pantelimon 259 (p. 237-238).

! Georgi R. Parpulov, Irina V. Dolgikh, Peter Cowe, 4 Byzantine Text on the Technique of Icon Painting, DOP 64 (2010),
p. 201-216.
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Mai departe, autorul analizeaza si identifica unele relatii intre cod. Pantelimon 259 si: ms. British
Library Add MS 40726 (sec. XVIII), Benaki 40 (sec. XVIII), Benaki T.A. 35 (sfarsitul sec. XVIII —
inceputul sec. XIX) si Parisinus Graecus 1248 (sec. XIX), considerate de Athanasios Papadopoulos-
Kerameus ca formand traditia athonitd in care se inscrie si Erminia lui Dionisie din Furna. Constituirea
acestei traditii este databila, dupa Vafiadis, intre a doua jumatate a secolului al XVI-lea si prima jumatate a
comunitdti monahale athonite din secolul al XVI-lea, colectarea si inregistrarea informatiilor in scopul
pastrarii traditiei iconografice era firesc sd ocupe interesul calugarilor. Concluziile studiului privind originile
erminiilor bizantine 1n secolul al XIV-lea si al celor post-bizantine athonite dupa mijlocul secolului al XVI-lea
constituie un remarcabil avans fatd de cercetarile anterioare, care plasau aceste texte in a doua parte a
secolului al XVII-lea’.

Elisabeta Negrau

Kopnyc na cmenonucume om nvpeama nonosuna na XIX eex 6 buvieapus/ Corpus of mural paintings
from the first half of the 19th century in Bulgaria, Union Academique Internationale. Corpora of
Pre-Modern Christian Orthodox Mural Paintings 3, Institute of Art Studies, Bulgarian Academy of
Sciences, Sofia 2018, 898 p.

Initiativa pentru crearea unor repertorii de picturd murald bizantina a fost lansata la inceputul anilor
’80 de bizantinistul Manolis Chatzidakis (1909—1998). Savantul grec a adunat atunci o serie de specialisti de
varf — Elka Bakalova (Bulgaria), Mara Bonfioli (Italia), Robin Cormack (Marea Britanie), Vojislav Djuri¢
(Tugoslavia), Jacqueline Lafontaine-Dosogne (Belgia), Athanasios Papageorgiou (Cipru), Marcell Restle
(Germania), Tania Velmans (Franta) si Panagiotis Vokotopoulos (Grecia) — pentru a crea un vast proiect
international de repertoriere a picturilor bizantine. In 1984, echipa a propus citre Union Académique
Internationale (prestigioasd organizatie, fondatd in 1919) un proiect intitulat Corpus de la peinture
monumentale byzantine. Acest proiect se desfasoard pana in zilele noastre, sub coordonarea Academiei din
Atena. Pand in prezent, au fost publicate repertorii de pictura bizantina pentru insula Kythira, Muntele Athos,
Macedonia de Est — Tracia de Vest, doud provincii din Suedia. Cataloagele urmeaza principiul regional si se
opresc cu repertorierea materialului la secolul al XV-lea.

In Bulgaria, unul dintre obstacolele in aplicarea modelului grec a fost imposibilitatea repertorierii picturii
din acest spatiu, intinse pe perioada secolelor V-XV, respectand criteriul regiunilor. Incepand cu anii *90, au
fost repertoriate, folosindu-se un criteriu cronologic, frescele din secolele al XVIl-lea si al XVIII-lea (Ivanka
Gergova, Elena Popova, Elena Genova, Nikolay Klisarov, Kopnyc na cmenonucume 6 bvneapus om XVIII gex,
Sofia, 2006; Bisserka Penkova, Tsveta Kuneva, Kopnyc na cmenonucume om XVII eex 6 Bwvacapus, Sofia,
2012). S-a acumulat experienta, atat in repertorierea inscriptiilor, cat si in cea a picturii, si in cadrul proiectului
Pictori greci in Bulgaria dupa 1453, desfasurat intre 2001-2008 (E. Mutafov, I. Gergova, A. Kuyumdzhiev,
E. Popova, E. Genova, D. Gonis, I pvyxu 30epaghu ¢ bvaeapus crneo 1453 2., Sofia, 2008).

Proiectul prezent si rezultatele sale se bazeaza in principal pe cercetdrile realizate de Aleksandr
Kuyumdzhiev in cadrul unui proiect individual desfasurat la Institutul de Istoria Artei din Sofia al Academiei
Bulgare de Stiinte (2011-2014), avand ca subiect repertorierea picturilor murale din Bulgaria din prima
jumatate a secolului al XIX-lea. La initiativa sa, a fost adunatd o echipd sub indrumarea lui Emmanuel
Moutafov, directorul Institutului, si tema a fost extinsa ca un proiect colectiv de cercetare, reunindu-i pe
Alexander Kuyumdzhiev, Emmanuel Moutafov, Ivan Vanev, Ivanka Gergova, Elena Popova, Elena Genova,
Margarita Kuyumdzhieva, Maya Zaharieva, Mariela Stoykova, Mina Christemova, Svetla Moskova, Christo
Andreev, Nikolay Klissarov, Katerina Dyulgerova, Nevena Dzhurkova, Julia Varbanova. In 2016, au fost

2 Emmanuel Moutafov, Europeanisation on Paper. Treatises on Painting in Greek during the first half of the 18th century (in
Ib. bulgard), Sofia 2001, 5-27; idem, Post-Byzantine hermeneiai zographikes in the eighteenth century and their dissemination in the
Balkans during the nineteenth century, Byzantine and Modern Greek Studies, vol. 30 (2006), no. 1, p. 79; Georgios Kakavas, Dionysios
of Fourna: Artistic Creation and Literary Description, Leiden 2008, p. 288-291.
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intreprinse actiuni pentru pregéatirea unui proiect-cadru sub auspiciile UAI, intitulate Corpora of Pre-modern
Christian Orthodox Mural Painting, in colaborare cu colegi de la Academia Sarba de Stiinte si Arte,
Academia Roméana si Academia Albanezd de Stiinte. Acesta este primul proiect international de acest fel
initiat si condus de o institutie bulgara, iar prezentul volum este prima editie a acestei serii sub egida UAI.

Structura repertoriului a fost imbunatatitd considerabil in comparatie cu cele anterioare ale seriei
Institutului bulgar de Istoria Artei. In prezentul Corpus, sunt prezentate 52 de biserici iar, intrucat obiectivul
propus a fost acela de a acoperi cat mai multe dintre monumentele bulgaresti din prima jumatate a secolului XIX,
aproximativ 40 de biserici care, din diferite motive, nu au fost incluse ca intrari de catalog separate, au fost
examinate de catre A. Kuyumdzhiev in Introducerea volumului (p. 15-63). Printre ele, se acorda o atentie
deosebita frescelor care au fost incorect incadrate in literatura de specialitate ca opere din prima jumatate a
secolului XIX si a caror excludere din prezentul repertoriu este argumentatd pe larg in Introducere.
Monumentele care nu s-au pastrat sunt documentate din sursele scrise si vizuale. Bisericile pictate partial sau
doar cu cateva scene au fost, de asemenea, incluse.

In Introducere, Aleskandr Kuyumdzhiev prezinti principalele dificultiti legate de repertorierea
picturilor murale din secolul al XIX-lea. Dintre cele aproximativ 4.000 de biserici din Registrul National al
Bisericilor din Bulgaria, putin peste 1000 au fost construite sau reconstruite in secolul al XIX-lea si peste
300 dintre ele au fost pictate in aceastd vreme. Chiar si doar aceste statistici aratd ca publicarea Corpusului
de picturi murale din secolul XIX in Bulgaria nu se poate realiza intr-o singura editie. Prin urmare, prezentul
volum s-a restrans la bisericile pictate din prima jumadtate a secolului. Aceastd Tmpartire este complet
formala, iar scopul ei este doar acela de a limita numarul monumentelor si de a le face posibil de gestionat
pentru cercetare si publicare.

Incd de la inceputul proiectului, autorii au ajuns la concluzia ci nu va fi posibild realizarea unui
corpus, chiar si al monumentelor de pana la jumatatea secolului, care sa nu puna probleme controversate
legate de incertitudinea unor informatii despre o serie de biserici. Existd multe monumente care nu au fost
studiate suficient. Din acest motiv, Corpusul a fost conceput ca un studiu stiintific cuprinzitor, care sa
verifice si si amendeze bibliografia mai veche asupra picturii din prima jumdtate a secolului al XIX-lea. in
plus fatd de repertoriile bulgare anterioare de fresce din secolele XVII si XVIII, s-au introdus céteva
modificari pentru a reflecta specificul monumentelor secolului al XIX-lea. Informatiile despre fiecare
ansamblu sunt prezentate cu mai multe detalii. Scopul urmaérit a fost acela de a se prezenta si verifica
diferitele ipoteze despre fiecare monument. In acest scop, fisele au fost concepute in forma extinsa a unui
articol stiintific si nu s-au restrans la o structurd enciclopedica sau de catalog. O atentie deosebita a fost
acordatd mentionarii restaurdrilor arhitecturii si frescelor bisericii, de cele mai multe ori acestea fiind
prezentate cu mai multe detalii decat in repertoriile anterioare.

Intrucat, mentioneaza autorii, a fost imposibil a se realiza o prezentare a dezvoltarii picturii grupata pe
perioade artistice sau sa se prezinte individual pictorii, monumentele au fost dispuse in ordine cronologica,
un sistem simplu, vizat nu numai pentru ca usureaza cautarea monumentelor in text, dar si pentru ca prezinta
evolutia picturii de la un monument la altul. In cazurile in care o biserica pastreaza mai mult decat un strat de
fresce din secolul al XIX-lea, acestea sunt prezentate in ordine cronologica, pornind de la cea mai timpurie
pictura pastratd. S-a ales ca monumentele sa nu fie grupate pe dioceze, deoarece, spre deosebire de a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, cand pictorii marginali, care nu se bucurau de popularitate mare pentru a
primi comenzi in diferite regiuni, lucrau in satele vecine (diocezele constituind un reper stabil care permite
astfel urmarirea activitatii pictorilor), in prima jumatate a secolului impartirea eparhiala nu constituia inca un
criteriu pentru pictori.

In privinta bibliografiei, autorii subliniazi ¢i nu a existat o publicatie stiintifici generala care si poata
servi drept baza pentru intocmirea listei monumentelor din prima jumatate a secolului XIX, cu cateva
exceptii punctuale, monografii ale unor regiuni precum cea a Prof. Elena Genova despre a doua generatie de
pictori din Samokov (Elena Genova, Bmopomo nokonenue 30epaghu om Camoxo8ckama HeUsonucHa wKoad.
Tumumvp Xpucmos 3oepagh, Hoan Huxonose Hrononucey u Kocmaoun Iemposuu Banvos, Sofia, 2012).
Monumentele din Samokov alcatuiesc aproximativ o cincime din frescele pictate in prima jumatate a
secolului al XIX-lea in Bulgaria.

Sarcina principald a autorilor Corpus-ului a fost una de descriere completd si corectd a picturilor
murale, de citire a inscriptiilor, de expunere a istoriei si arhitecturii fiecirui monument, toate insotite de o
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documentatie vizuald bogata. In acest scop, au fost realizate fise individuale ale monumentelor, care includ:
date generale (zond, municipiu/sat, eparhie, amplasare, hram, functie, statut, date documentare despre
monument §i istoria lui), arhitectura (tip de arhitectura, dimensiuni, tip de constructie si decorare plastica,
perioade de constructie, mesteri, restaurdri), pictura (prezentare generald, inscriptii de donatie, atribuire,
datarea picturii si etapele ei, tehnica picturii, restaurari, desfasuratorul iconografic — altar, naos, pronaos,
spatii exterioare —, inscriptiile picturii, relevee), iconostas si icoane (deseori, pictorul care a lucrat picturile
murale a executat si icoanele iconostasului si uneori isi lasd semnétura pe acestea). Fiecare fisd se incheie cu
o bibliografie a monumentului. Din cauza volumului urias de literaturd al unora dintre monumente, selectia
bibliografica a vizat indicarea doar a principalelor publicatii referitoare la arhitectura, pictura, inscriptiile
bisericilor, istoria si sursele textuale cu referire la respectivele ansambluri. in aproape toate cazurile, sursele
sunt citate in original, evitindu-se citarile indirecte. Aceasta structura a catalogului, justificd autorii, este in
concordanta cu specificul frescelor din secolul XIX, despre care existd mai multe informatii pastrate decat
pentru cele din secolele anterioare.

Nu se fac trimiteri n text la alte monumente zugrdvite de aceiasi pictori, pentru a se evita
supraincircarea cu referiri incrucisate. in schimb, a fost inclusi la sfarsitul volumului o listd a pictorilor si a
ansamblurilor pe care le-au lucrat. De asemenea, nu s-au mai analizat separat ciclurile iconografice, datorita
faptului cd, la multe dintre monumentelor secolului XIX, structura ciclurilor iconografice este o chestiune de
studiu speciala, deoarece varietatea mesterilor care au pictat aceste biserici duce la o varietate iconografica si
de distribuire a frescelor 1n fiecare biserica. Volumul contine insa, un indice iconografic al picturilor murale
si al icoanelor.

Ultima problema metodologicd a constituit-o modul de prezentare a bisericilor cu capele. In cazuri
precum catholiconul Manastirii Rila, la care s-au adaugat organic capele, este firesc ca acestea sd fie
prezentate impreund, Intr-o singurd figd. Cu toate acestea, nu atat de usor de rezolvat au fost cazuri precum
biserica Buna Vestire (Ribna) din Asenovgrad, unde exista o capela separatd, Sf. loan Botezatorul, care nu
este parte organica a bisericii ci este, practic, o biserica independenta. Cu toate acestea, chiar si in astfel de
cazuri, bisericile cu capele sunt prezentate Intr-o singura fisa, pentru a se evita repetarea datelor generale ale
monumentelor. Cazul Bachkovo a fost si mai complicat, méanastirea avand trei spatii care sunt interconectate
arhitectonic: catholiconul, biserica Sf. Arhangheli si spatiul de dedesubt, care nu este cert daca ar trebui sa
fie interpretat ca o galerie externa a catholiconului, ca un vestibul al bisericii Sf. Arhangheli, sau poate ca o
unitate separata, care ar putea fi consideratd un pasaj. Aici a fost necesar sa se explice mai intdi conexiunea
functionald dintre aceste spatii si abia apoi acestea s fie delimitate ca subcapitole ale fisei.

Coordonarea cercetarii stiintifice a fost asigurata in cea mai mare parte de Aleskandr Kuyumdzhiev,
directorul adjunct al proiectului. Volumul publicat este dedicat aniversarii a 80 de ani a Prof. Elka Bakalova,
o pioniera in cadrul acestui tip de cercetari.

Elisabeta Negrau

Robert Ousterhout, Eastern Medieval Architecture. The Building Traditions of Byzantium and Neighboring
Lands (Onassis Series in Hellenic Culture), Oxford University Press, USA (2019), 783 p.

This volume is the first complete textbook of Byzantine architecture written so far. It was a challenge
that Robert Ousterhout has taken on during his teaching career at the University of Pennsylvania, initially in
response to the needs of the teaching process. The other existing reference treatises used in universities,
Richard Krautheimer’s Early Christian and Byzantine Architecture (first edition 1965, the fourth edition
1986, revised with Slobodan Curéi¢) and Cyril Mango’s Byzantine Architecture (1972), were already
outdated at the level of interest and interpretation, which five decades ago were still suffering from a series
of prejudices against the aesthetic and artistic value of Byzantine architecture. The author’s doctoral training
and encounter of Slobodan Curéié at the University of Illinois, which led to a lasting friendship and
collaboration, and Professor Ousterhout's over 30 years of research on Byzantine architecture from the
perspective of its craftsmen and construction techniques form the main ground of this extensive work. The
author dedicates the volume to the memory of Professor Slobodan Curéic.
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This textbook has been shaped over time as a result of the author's lengthy discussions with students
about the needs and content of a synthesis of Byzantine architecture. Its publication also brought a new
challenge: the need to create a volume that address to a wider audience and that can also serve as a
handbook, in which the chapters can be read independently, as self-contained narratives.

The resulted textbook covers more than just the architecture of the Byzantine Empire; it presents in a
single volume a coherent overall view of the history and the changing character of Eastern Medieval
architecture, from Italy to North Africa, from Constantinople to Greece and the Balkans, and from Egypt and
Jerusalem to Syria, Asia Minor, Mesopotamia, Georgia, Armenia, and Russia, from the 4™ to the 16™
centuries and beyond. The author goes beyond the formalist method of R. Krautheimer — although well-
grounded in archaeology — and the historical method of C. Mango, who read the Byzantine architecture
primarily as a document. Professor Ousterhout's preoccupation with Byzantine architecture as a regionally-
based phenomenon, following established workshop practices determined by local concerns and devotional
habits (p. xix) led him to a different approach, starting from the craftsmen, techniques and devotional
traditions which in the East were less formally organized than in the West and were lacking a standardized
architectural typology. The formal analysis is used as a first interrogation step towards understanding the
cultural context of architecture, which equally preoccupies Ousterhout: “how does a building reflect the
concerns of the society that produced it, symbolically? How does it reflect the social or economic situation of
the day? How was it used on a daily basis?” — since the architecture is also “a social construct, an emblem of
power, prestige and identity; it represents the combined efforts of artisans of varying backgrounds and social
values; it is the product of intention, a social contract orchestrated within a hierarchy of command, technical
knowledge, and labor” (p. xxiii—xxiv).

Robert Ousterhout is the advocate of broadening the field of study to allow a discourse on architecture
that addresses all levels of society. Moreover, buildings are forever in a process of becoming and to reduce
them to a single moment in their history means to diminish our understanding of them. But in this approach
he draws attention to the risk of interpreting Byzantine architecture as a subset of archaeology or social
history, of seeing function as our main concern, with structure as a distant second and aesthetics rather
absent, rightly stressing that “the Byzantine viewer understood a great building as a work of art and
responded to it accordingly. Thus, an emphasis on the aesthetics of architecture, an approach that has fallen
out of favor, remains valid to our discussion”. In short, “a more integrated approach is necessary if we are to
understand historical architecture in its many contexts” (p. Xxv).

As in any treatise on art history, the periodization and terminology of historical epochs has a well-
defined place in Ousterhout's synthesis. Terms such as Late Antique, Early Christian, Byzantine, and Eastern
Medieval (preferred by the author) are discussed, concluding that none of them is very accurate and depends
on which specific historical event one takes as a marker. The book is divided into four main parts: 1. Late
Antiquity, third to seventh centuries; II. The transitional period, seventh to ninth centuries; III. The middle
Byzantine period, ninth to twelfth centuries; IV. The late Byzantine and post-Byzantine period, thirteenth to
sixteenth centuries. Each of them contains several chapters, 27 in total, which detail regions and their
architectural developments. Each chapter ends with short conclusions. Among these chapters some are
dedicated also to Seljuk architecture and its influences from Byzantium and on Armenia, and to the Ottoman
architecture of the 16™ century and its competition with the Byzantine heritage. A small chapter in the last
part is dedicated to the architecture of Wallachia and Moldavia (14™ to 16" centuries), and to Russia. The
synthesis closes with an epilogue entitled An enduring legacy, which discusses the relevance of Byzantine
architecture legacy in the modern and contemporary period, from the 19™ to the 21* centuries. It contains a
particular discussion on the Neo-Byzantine national styles of Bulgaria, Russia, and Serbia and the problem
with interpreting Byzantine past as evidence for nascent national identities, especially with historical maps
that are difficult to draw against competing territorial claims. A bitter remark about the use of the Byzantine
legacy in modernity is that all too often, “the Byzantine form and style have taken on a political context”
(p- 708). But the author concludes in an optimistic note the view on this legacy, which he places beyond
political and nationalist interpretations: “the enduring legacy of Eastern medieval architecture goes far
beyond the bounds of Byzantium and far beyond the confines of Orthodoxy” (p. 713). The books also
contain a glossary, a general bibliography in world languages including a further-reading rubric that
summarizes the existing syntheses on Byzantine architecture, and an index.
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The importance of the textbook, beyond the usefulness of providing an overarching view of Byzantine
architecture, is also a technical one. Terms, types of craftsmen, materials, construction techniques are
discussed in detail, and the author proves an expert understanding of them, of terrain requirements and of the
need for extensive strengthening superstructures, which also acquire adjacent uses. He also gets into urban
planning problems. The textual and visual sources are discussed in detail. Aesthetic analyzes are provided,
where the style is divided into standard and experimental forms. The relationship with the liturgy and the
development of architecture in connection with it, with the life of society, and with monasticism is also
pursued by the author, like also the relationship between the architectural type and the system of pictorial
decoration developed simultaneously during the Middle Byzantine period. He discusses terms such as style,
school, architectural idiom (p. 595) and Palaiologan Renaissance (p. 614). Following Gabriel Millet, R.
Ousterhout names regional variations “regional styles” and “schools”, defined by an architectural training
that came through participation in a workshop, which he sees comporting “like a school of fish which cluster
together because of their similarities, rather than as an educational institution”. Slobodan Cur¢ié preferred
the term “architectural paradigm” instead of “school”, but both terms were used to reflect a remarkable
regional consistency to the architecture (p. 412—413).

Ousterhout’s approach is solidly grounded in archaeology and construction techniques. He sees
architecture from the perspective of its builders — a perspective that has been overlooked — closely examining
aspects of design and technology. First, architectural style and construction techniques are different matters,
although they are often confused. Traditional art history, based on formal analysis and dealing with influences
and appropriations, normally addresses style rather than technical concerns, since the stylistic aspects of a
building can be discussed without a specific knowledge of how it was built (p. 526, 528). But the construction
techniques are based on specialized knowledge that could only be transmitted through active participation in a
workshop, while formal elements could have been seen and imitated long after a building was completed, both
conditions offering two different types of approaches to models. The author insists that the aesthetic dimension
had the final importance in the building design, and he sees this dimension strongly locally contextualized:
“complexity is not simply the result of cultural interchange or hybridity of techniques; rather, it seems to have
been an aesthetic choice —one that resonated locally and regionally” (p. 592).

Apart from nuancing formalism, Professor Ousterhout brings another important critique, of
understanding art predominantly from the perspective of patronage. Perhaps more importantly, the cultural
experience of the patron is not necessarily the same as that of the artisan. The history of medieval art and
architecture is often written as a history of patronage because the sources tell us about the patrons and not about
the artists or builders. “We must acknowledge that a work of architecture is the result of the participation of
numerous individuals, involving negotiations and compromises, and not simply the single-minded vision of an
omniscient patron”. For architecture, patrons could dictate certain requirements, such as budget, scale,
materials, and liturgical necessities, but in the end, “it was up to the masons to translate the patron’s wishes into
architectural form”, and “we should not assume that because a patron was familiar with the monuments of Paris
or Constantinople that his masons came equipped with the same knowledge” (p. 528). Ousterhout defines thus
hybrid forms such as the Crusaders’ Gothic more as Oriental than Western, a product of local labor and
regional traditions rather than a clear reflection of the Western origin of their patrons.

Professor Ousterhout offers a vivid view of Eastern Medieval architecture, reconstructing the
historical context in which it was created and functioned. The textbook is dense, comprehensive, but easy to
navigate. It condenses an enormous amount of information into a single volume without becoming cluttered
or overloaded. It presents more than a history of architecture, be it archaeologically and historically
consistent: it offers an immersion in the daily history of urban life, of inhabited, commercial, utilitarian,
religious, and symbolic spaces, of buildings sites, builders, materials and construction techniques, of tastes,
aesthetic preferences, and fashions. This enables him to understand more profoundly the history of
architectural styles as phenomena of regional development. As a type of approach, we can compare it to
another example of a textbook of Byzantine art history recently published, that of Liz James, Mosaics in the
Medieval World, From Late Antiquity to the Fifteenth Century (Cambridge University Press, 2017) that
shares the same vivid recovery of regional craftsmanship and techniques in the discourse on art.

Elisabeta Negrau
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ANA TACOB, Avangarda fotografilor din Bucuresti. Repertoriul fotografiilor din patrimonial Muzeului
Municipiului Bucuresti — Secolul XI1X, Ed. Muzeului Municipiului Bucuresti, Bucuresti, 2015, 182 p + il.

In ultimii ani, Muzeul Municipiului
Bucuresti a luat laudabila initiativa de a da la
lumini cataloage de colectii. In acest fel, marele
public este informat asupra valorilor tezaurizate
in patrimoniul institutiei. A venit si randul
amplei colectii de fotografie, extrem de
importantd pentru iconografia urband a
Capitalei, acoperind atat trama stradala si
documentarea monumentelor arhitectonice de
pe traseu cat si componenta umana.

Lucrarea se doreste, asa cum o
precizeaza titlul, un repertoriu. Dar ea nu este,
in realitate, decat un opis, un inventar al
colectiei muzeului! Un repertoriu trebuie
organizat alfabetic, in functie de numele
artistilor  fotografi, spre a fi wutil atat
cercetdtorului cit si novicelui dornic sa
gaseasca, rapid, un autor sau o lucrare. Ana
lacob a ales insa formula cea mai simpla, de
minima rezitentd, urmand ,succesiunea in
ordinea crescdtoare a numadrului de inventar”

(p- 8). Cu alte cuvintg, a 1{rmérit _in\{ental_'u! DFLHVHNGHRDH FOTOGRHFI

colectiei. Nu este de mirare ca anumite imagini

se repeti de la o pagini la alta, acelasi personaj % DIN.BUCUREST'

in aceeasi pozitie, imortalizat in acelasi atelier
fotografic se regdsesc de mai multe ori in b
cadrul ilustratiei, precum C. A. Rosetti intalnit EI% X L S St b L
. . R $TI- SECOLUL XIX
la p. 34 (or. inv. 49.055) si la p. 40
(nr. inv. 97.880), Matei Millo care apare atat la p. 37 (nr. inv. 73.637) céat si la p. 43 (nr. inv. 108.084),
generalul Constantin Nasturel Herescu ce apare la p. 66 (nr. inv. 52.145) si din nou la p. 73 (nr. inv. 52.480),
sau maiorul de artilerie Stefan Falcoianu la p. 65 (nr. inv. 49.058) si iar la p. 70 (nr. inv. 52.367). Din aceasta
reiese ineficienta organizarii repertoriului dupd numerele de inventar... De ce au fost necesare aceste
repetitii? Nu puteau fi alaturate respectivele fotografii? Ori, mai bine, putea fi facutd o nota prin care sa se
precizeze cd, in colectie, existd mai multe copii ale aceleiasi imagini urmand a fi specificat numarul de
inventar al acestora. In acest fel se ficea o economie de spatiu si puteau fi reproduse alte cadre in locul
dubletelor...

Din cénd 1n cand, in album este inserata cate o plansa cu spatele cartonului fotografului a carui suita
de imagini este grupata pe paginile care urmeaza. Dar acest lucru nu este specificat, asa cum s-ar fi cuvenit,
intr-o nota asupra repertoriului ce trebuia plasata la inceputul volumului. Totusi, ordinea alfabeticé nu a fost
urmaritd nici aici in aranjarea acestor serii de imagini-semn al autorilor selectati. Astfel, discursul imagistic
debuteaza cu Szathmari — e drept, cel mai important fotograf bucurestean —, urmat de Angerer, apoi de Baer
si Duschek, dupa care se sare la Reiser, care este urmat de Mandy, Pesky, Spirescu (in cazul acestuia fard a
se preciza care dintre ei, caci au fost doi cu acelasi nume dar cu prenume diferit, Mihai si loan) — ordine
alfabetica fireasca la cei trei din urma! —, dupa care este plasat Franz Duschek jr. si se Incheie cu Waber. Aici
sunt amestecate ierarhia valorica, ordinea cronologicd si aceea alfabeticd, fapt ce ofera o imagine haotica
pentru privitor...

La acestea se adaugd mari carente in identificarea personajelor, unele dintre ele chiar foarte cunoscute
si importante. Astfel, la p. 158, portretul de barbat (nr. inv. 85.246) realizat de 1. Spirescu 1l reprezinta pe
valorosul actor si dramaturg Matei Millo la vérsta senectutii. ,,Ofiterul de politie in uniforma de mica tinuta
cu ulanca” de la p. 59 (nr. inv. 53.030) este prefectul politiei Mihail Marghiloman care a ocupat aceasta
functie in intervalul 1860—1861 si 1863—1865. Cele ,,Doud personaje masculine” (nr. inv. 108.083) de la p. 42 1i
reprezintd pe Ludovic Wiest (1819-1889), talentatul compozitor, violinist, capelmaestru, dirijor al orchestrei
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Teatrului National si profesor la Conservatorul de Muzica din Bucuresti al carui cofondator a si fost, tinut de
brat de reputatul tenor Franz Steger (1824—1914). ,,Portretul de baiat” de la p. 80 (nr. inv. 83.915) nu este
altcineva decat Horia Rosetti, unul dintre fiii literatului, gazetarului si omului politic C.A. Rosetti. In sfarsit,
,»Ofiterul inferior din armata prusaca” de la p. 36 (nr. inv. 53.095) este printul Friedrich Eugen Ludwig de
Hohenzollern-Sigmaringen (1843—1904), fratele mai mic al principelui domnitor Carol 1. La aceeasi pagina
36 s-a mai strecurat a regretabila eroare de identificare: ofiterul superior de marina (nr. inv. 52.507) NU este,
asa cum crede autoarea, Romulus Magheru, fiul generalului Gh. Magheru — care nu avea nici o legatura cu
flotila ci facea parte din arma artileriei si, prin studiile de specialitate in tara si In Germania, ajunsese ofiter
de stat major — ci loan Murgescu (1846—1913), experimentat lup de mare, cu studii la Scoala navala de la
Brest, si dupd revenirea in tard, comandant al yachtului domnesc ,,Stefan cel Mare”, apoi al navelor
»~Romania” si ,,Fulgerul”, iar in timpul Razboiului de Independetd devenit commandant al Corpului Flotilei si
participant, ca voluntar, la atacul unei salupe canoniere rusesti asupra unui monitor otoman pe bratul Macin,
pe care il scufunda. Trebuie sa recunoastem ca autoarea a stabilit relativ corect datarea, ,,dupa 1872, dar,
dacd se documenta mai mult si cerceta ,,Anuarul Armatei” si ,,Monitorul Oastei”, ar fi putut fi mult mai
exacta si ar fi aflat ca Murgescu — si nu Magheru ! — a fost avansat la gradul de maior 1n 1875.

in pofida faptului ca unicul consultant stiintific al autoarei a fost Horia Vladimir Serbanescu, la care a
apelat pentru probleme legate de uniforma, se constatd mari erori tocmai in acest domeniu, la identificarea
gradelor, tipurilor de tinute si armelor carora le apartin multi dintre militarii portretizati in volum. Lista este
destul de lunga si, cu riscul de a plictisi cititorul, o vom consemna mai jos in speranta ca, dupa aceasta, se vor
avea in vedere cuvenitele corecturi, macar in fisierul muzeului dacd nu intr-o eventuald urmatoare editie a
acestui uvraj ce meritd completat si imbunatatita. Locotenentul de geniu de la p. 35 (nr. inv. 52.382) nu este in
uniforma de mare tinutd cum pretinde autoarea ci in mica tinutd de servici; ,,Potretul de barbat in uniforma
civila” de la p. 46 (nr. inv. 139.858 si 139.859) este, de fapt, un jandarm pedestru; oficiantul de clasa a [V-a al
Corpului Telegrafo-Postal — acesta era termenul si rangul corect, si nu ,,functionar” cum apare in volum, la p.
58, (nr. inv. 52-352) — este n uniforma de mica tinutd deoarece poartd sapca pe cap in vreme, ce pentru mare
tinuta ar fi avut bicorn cu penaj bicolor, negru si rosu; ofiterul din garda civica de la p. 67 (nr. inv. 52.162) este
capitan si nu locotenent cum afirma Iacob, iar acest lucru este evident din cele trei trese care formeaza nodul
unguresc de pe maneca; militarul etichetat drept ,,subofiter de rosiori in uniforméa de mica tinutd”, p. 68 (nr. inv.
52.181) nu face parte din armata de linie, sau regulatd, in care erau incluse cele doud regimente de rosiori
dinainte de 1877, ci din militie care era uniformata la fel ca trupele de cavalerie doar cd brandemburgurile erau
negre pe fondul de postav negru al tunicii; Alexandru Lipoianu — unul dintre conjuratii care au patruns in
palatal domnesc n noaptea de 11 februarie 1866 si au cerut abdicarea printului Alexandru loan I, semnata chiar
pe spatele sau din lipsa unei mese — apare la p. 85 (nr. inv. 109.194) in uniformd de mare tinutd de vanatori
pedestri si nu in mica tinutd cum dezinformeaza etichetarea; Theodor Vécarescu, maresalul Curtii si autor al
valorosei lucrari Luptele romdnilor in Resbelul din 1877—1878 (1887), era maior de célarasi si nu de rosiori asa
cum este scris sub portretul sau, figura intreagi, la p. 91 (ar. inv. 131.988); Constantin C. Manu de la p. 132 (nr.
inv. 116.843) mai Intai nu este ofiter ci militar in termen, iar apoi nu isi facea serviciul la rosiori ci la calarasi;
loan Manu, de pe aceeasi pagina (nr. inv. 116.847) nu avea gradul de colonel de rosiori cum il consemneaza
lacob ci pe acela de locotenent-colonel, asa cum o arata cele doua trese de deasupra galonului de fir de la
manseta si de pe banda chipiului. Se poate vedea din cele de mai sus cé problemele cele mai mari i le-au creat
autoarei identificarea corecta a uniformelor de cavalerie care, desigur, au multe arcane pentru necunoscatori. ..
Dar, cu o documentatie mai serioasa ar fi putut evita aceste greseli! X

Alte gave erori sesizdm in cazul folosirii titlurilor pentru suverani si familia regald. In doua locuri, la
p- 88 (nr. inv. 126.515) si p. 121 (nr. inv. 95.628) facad referire la principesa apoi regina Romaniei, autoarea
aplica eticheta ,,Elisabeta de Wied-Hohenzollern™ or, prin mariaj ea nu si-a adaugat la numele de familie
acela al familiei princiarului ei sot. Asa cd ar fi fost corect sa fie consemnat fie Elisabeta de Wied-Nieuwied,
fie Elisabeta a Romaniei, In ultimul caz, cand este reprezentata la varsta cand era deja regina. Este curios ca,
la paginile 116-117, 120, 122124, 128 autoarea a scris corect... Alta eroare apare la p. 101 (nr. inv. 52.067
si 52.068) unde sunt reproduse portretul regelui Carol I Impreuna cu nepotii. Voind sé fie — ori sa pard —
explicitd pentru lector, lacob foloseste termini incorecti: venerabilul monarh nu-1 putea tine pe genunchi pe
»princpele Carol al II-lea” pentru ca, la acea datd, 1897, nu exista un alt principe cu acelasi nume care sa fi
fost numerotat cu I! Pur si simplu in legenda nu trebuia folosit numeralul alituri de nume. in acel moment,
nevarstnicul principe nici macar nu era incd desemnat ca mostenitor, acel titlu revenindu-i tatalui séu,
principele Ferdinand. Daca autoarea voia sa fie foarte riguroasa si sa dea detalii suplimentare de identificare,
putea doar sa precizeze ca acela avea sa fie ,,viitorul rege Carol al II-lea”. Dar nu a procedat asa si a comis o
regretabild inadvertenta.
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Dupa ce termini de rasfoit acest volum foarte bine ilustrat te intrebi: unde sunt restul imaginilor din
patrimonial Muzeului Municipal, cunoscut pentru bogitia sa? Intre aceste coperti a fost adunat doar un infim
procent din vasta si inestimabila colectie a institutiei careia 1i fusese repartizatd o mare parte din fabuloasa
colectie a Muzeului Al. Saint-Georges dupa desfiintarea acestuia la finele anilor 50.

Ca fost muzeograf timp de 15 ani la Muzeul Municipal avem o bund cunostintd asupra colectiilor pe
care le-am valorificat, atunci sau mai tarziu, ITn mai multe expozitii si publicatii, aga ca stim de existenta
multor altor fotografii care ar fi trebuit incluse in acest volum. Dupa ce ca sufere de multiple carente, acest
repertoriu nu este nici macar exhaustive!!! in situatia de fatd, de ce a mai fost pornit acest demers
incomplet?!? Doar pentru o oferi o imagine trunchiata a colectiei? Doar ca ,,un traseu turistic”’, cum afirma
autoarea in Introducere? Ea continud in acelasi sens, incercand sd se puna la addpost de eventualii critici,
afirmand ca lucrarea ,,nu se doreste a fi atat un instrument finit de lucru cat, mai degraba, un bogat material
de studiu, care sa suscite interesul unor cercetatori viitori” (p. 7-8). Daca a intentionat sa faca doar un ,,«ghid»
fotografic”, cum 1l descrie ea la p. 8, de ce si-a luat curajul de a-l intitula, atat de pretentios, ,,repertoriu”? Caci
repertoriul este o lucrare stiintifica de mare anvergura, care solicitd o Tnalta calificare pe care autoarea este
departe de a o poseda! Mai jos face o afirmati total lipsitd de acoperire:,,Totalitatea pieselor continute in
colectia de fotografie pe teritoriul Bucurestiului, este redata in paginile urmdtoare, marea majoritate a
imaginilor trec astfel pentru intdia oard pragul spatiului de depozitare.” (p. 8) (s. ns., 4.5.1). Dacé intre
paginile ce urmeaza ar figura ,.totalitatea pieselor continute in colectie” cum pretinde lacob, atunci de ce
lipsesc nume sonore, de mare importantd pentru perioada de pionierat a fotografiei bucurestene, ale caror
creatii se gasesc, din abundentd in colectiile muzeului? Ne referim aici la maestri fotografi de prima méarime,
cu ateliere 1n centrul Capitalei, nu la cei activi in cartierele marginase, precum: 1. Heck, W. Wollenteit,
J. Marie, K. F. Zipser, Bertié sau Berthi¢, B. Engels, K. Hanny, Schajer, J. Rudnicki, A. Thalsky, G. Theodorovits,
Szollosy, M. Wandelmann, F. T. Fakirov. Unele dintre aceste nume sunt mentionte, in treacat, intr-un text ce
se doreste o prezentare sinteticd a fenomenului fotografiei din Capitald (p. 23), dar de ce nu se Intilnesc
reproduceri ale operelor acestor maestri Tn volum?

Cand se refera la unii dintre fotografii pe care i-a inclus in selectia sa, autoarea face afirmatii care denota
slaba cunoastere a subiectului, ca in cazul lui Moritz Benedict Baer despre care spune cé ,,a lasat un numar redus
de fotografii”, fapt total gresit: Baer a avut o operd ampla atat ca fotograf cat si ca litograf, uneori impletind cele
doui tehnici prin folosirea rezultatelor obiectivului ca sursi de inspiratie pentru stampe. In aceastd prezentare
preia, fard a verifica, diverse anecdote picante — dar lipsite de sursd documentard credibild, ca aceea despre
aventuroasa Marie Szo6llosy, p. 22 — din scrierile unuia dintre autorii dedicati tematicii fotografice, dar strain de
studiul documentelor arhivistice lamuritoare si irefutabile ca informatie.

Acest text ca si unul anterior — Evolutia tehnicii fotografice (p. 9—15) — in care este facutd o succinta istorie
a inventiei si raspandirii fotografiei in Europa si in tinuturile noastre, este ilustrat cu portrete fotografice ale
parintilor acestei arte. Unele provin de la Biblioteca Academiei Romane, fara a fi specificatd, insd, sursa. Dar
altele, precum chipurile lui Daguerre, Bayard, Archer, Blanquart-Evrard, Disdéri, Eastman si Angerer nu se pot
gasi in patrimonial nici unei institutii locale si sunt, cu certitudine, supuse dreptului de autor (copyright). Ne
intrebam de ce nu a specificat autoarea sursa acelor imagini care, chiar daca pot fi gasite pe internet nu fac, totusi,
parte din ,,domeniul public” si nu pot fi folosite fara o aprobare speciald a posesorului?

Din bibliografia selectiva lipsesc titluri de maxima Insemnétate asa cum este cercetarea lui Theodor
Enescu despre albumul executat de Szatmari pentru principesa Elena Cuza', studiul lui Anton Holzer despre
Ludwig Angerer’, sau acela chiar al colegei de muzeu al autoarei, Lelia Zamani, despre acelasi inspirat
fotograf austriac, publicat atat in revista institutiei’ unde ambele activeazi cét si in volum®. Si chiar daca noi
insine suntem citati cu mai multe titluri, totusi, era necesar sa consulte si alte lucrari care ne apartin, ce i-ar fi
oferit o vedere mai ampla asupra activitdtii si rezultatelor maestrilor locali ai camerei obscure, precum
dictionarul fotografilor activi in tinuturile roménesti’ si studiul despre fotografia urbana®.

! Theodor Enescu, Un album de fotografii al lui Carol Popp de Szathmary cu vederi din Bucuresti, in ,,Studii i Cercetari de
Bibliologie” I (1955), p. 291-299.

Anton Holzer, In umbra Rézboiului Crimeii. Expeditia fotograficd a lui Ludwig Angerer la Bucuresti (1854—1856). O serie
de fotografii redescoperite la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Nationale Austriece, in Adrian-Silvan Ionescu (coordonator),
Razboiul Crimeii. 150 de ani de la incheiere, Briila, 2006, p. 239-266.

3 Lelia Zamani, Bucuresti 1856. O fotografie ineditd a lui Ludwig Angerer, in ,,Bucuresti. Materiale de Istorie si
Muzeografie” XXI/ 2007, p. 357-364.

*Idem, Oameni st locuri din vechiul Bucuresti, Bucuresti, 2008, p. 125-143.

> Adrian-Silvan Ionescu, Photographers in Romania 1840—1940. A Dictionary, in ,Muzeul National” XX/2008, p. 49-107.

S Idem, , The City of Pleasure”: Romantic Bucharest through the 19th Century Travellers’s Eyes and Pioneer
Photographers’ Lens, in SCIA, Arta plasticd, serie noud, tom 4 (48)/2014, p. 29-75.
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In prefata semnata de dr. Adrian Majuru, vrednicul director al Muzeului, se precizeazi ci acesta este
»cel dintdi volum care valorifica astfel patrimoniu foto al M.M.B., urmand sa fie pregatite in anii urmatori
proiecte editoriale similare, care vor recupera in imagini istoria secolului XX” (p. 5). Dar inca nu s-a spus
totul despre secolul al XIX-lea, iar patrimonial institutiei mai poseda inca zeci de mii de alte cadre din acel
bogat veac al renasterii noastre nationale.

Calitatea volumului Anei Iacob consta In conditiile tehnice excelente ale imaginilor pe care le pune 1n
ciruculatie. Este o ,carte cu poze”, agreabild la rasfoit, dar nefolositoare prin informatiile pe care le
frunizeaza, de cele mai multe ori, eronate sau fanteziste.

Adrian-Silvan Ionescu

ADRIANA BOTEZ-CRAINIC, Ladea, Monitorul Oficial, Bucuresti, 2017 (400 p. cu ilustr. alb-negru, note,
bibliografie, index de nume; sumar si prefatd si in limba franceza, trad. Luminita Braileanu)

Criticul si istoricul de arta Adriana Botez-Crainic' revine
in atentia cititorilor cu o noud monografie, cea a sculptorului
Romulus (Romul) Ladea (n. 17.05.1901, Jitin, com. Ciudanovita,
jud. Caras-Severin — d. 27.08.1970, Arcuda, com. Joita, jud.
Giurgiu). Volumul continud preocupdrile autoarei pentru nume
de referinta din istoria sculpturii romanesti, reflectate Tn lucrari
precum Arta formei (tratat despre structurile spatiale in sculptura
roméneascd a secolului XX), eseurile reunite sub titlul Brdancusi
sau studiul monografic despre Stefan Ionescu-Valbudea®.

Volumul reprezintd, negresit, un act de necesara
recuperare a vietii §i operei unuia dintre cei mai importanti
sculptori romani ai secolului XX, afirmat in perioada interbelica
si activ apoi in primele trei decenii ale regimului totalitar. Dupa
cum il defineste nsdsi autoarea, Ladea a fost ,roman prin
patriotism si etnie, european prin spirit si formatie” (p. 27).
Putinele incercdri de studii monografice consacrate artistului
pani la volumul de fati’, ca si articolele rispandite in presa
vremii’, nu au reusit si reconstituie decat partial anvergura si
semnificatia operei artistului sau au subliniat doar cateva aspecte
punctuale. In acest sens, cartea Adrianei Botez-Crainic este cel
mai aprofundat studiu despre Ladea din istoriografia de artd romaneascd si un reper bibliografic esential
pentru orice cercetator care isi va dori de acum Tnainte sa se aplece asupra creatiei sculptorului, in particular,
sau asupra fenomenului sculpturii romanesti din perioada 1920-1970, in general.

! Absolventd a Institutului de Arte Plastice ,,N. Grigorescu” din Bucuresti, sectia Istoria si teoria artei (1960) — unde i-a avut
profesori pe Ionel Jianu, Eugen Schileru, Ion Frunzetti, Catul Bogdan, Ovidiu Drimba, Constantin Suter —, Adriana Botez-Crainic a
avut si privilegiul de a audia, in anii 1968—1969, cursurile unor profesori ca Pierre Francastel, Rene Huyghe, Jean Cassou, Claude
Levi-Strauss, la Universitatea Sorbona din Paris. Timp de peste trei decenii (1962-1994), a predat, in invatamantul artistic mediu si
universitar, cursuri de: Istoria artei universale, Istoria artei romanesti, Istoria culturii si civilizatiei, Estetica. In continuitatea activitatii
sale didactice, a elaborat o serie de manuale de specialitate, care au servit drept pretios instrument pentru studiul artei romanesti si
universale unor intregi generatii de elevi si studenti: Istoria artelor plastice. Vol. 1. Antichitatea. Evul Mediu, Ed. Didactica si
Pedagogica, Bucuresti, 1994 (reed. 1997, 1998, 2004); Istoria artelor plastice. Vol. 2. Renasterea. Barocul, Ed. Didactica si
Pedagogica, Bucuresti, 1997 (reed. cu titlul Renastere. Manierism. Baroc, 2011); Istoria artelor plastice. Vol. 3. Clasicism. Rococo,
Ed. Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 2000; Arta romdneascd moderna si contemporand, Ed. Sigma, Bucuresti, 2000; Istoria
artelor plastice. Arta moderna si contemporand, Ed. Niculescu, Bucuresti, 2001.

2 Arta formei. Structuri spatiale in sculptura romdneascd a secolului XX, Ed. Orator, Bucuresti, 1993; Brancusi. Sapte eseuri —
Seven Essays (editie bilingva romana-englezd), Fundatia Brancusiana; Valbudea, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1982.

Nicolae Crisan, Ladea, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968. Dorian Grozdan (coord.), Romul Ladea i lumea lui cuprinzatoare
[volum omagial], Ed. Facla, Timisoara, 1979. Negoita Laptoiu, Romul Ladea, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1985.

4 Semnate, intre altii, de Al. Caprariu, P. Comarnescu, A. Cotrus, I. Frunzetti, V.I. Gherghinescu, St. Gombosiu, B. Gruia,

D. Haulica, S. Ianovici-Jecza, Al. Jebeleanu, I. Jianu, N. Laptoiu, V. Papilian, E. Schileru, P. Sfetca, R. Sorban, M. Toca, Gh. Vida.
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Dupa cum marturiseste autoarea in prefatd, factorul declansator al scrierii monografiei a fost ,,socul
afectiv puternic” pe care l-a resimtit atunci cand a vizitat expozitia retrospectiva a sculptorului de la sala
Dalles, in 1958°. Cercetarea laborioasa, intinsa pe cateva decenii, ce a stat la baza cartii, a scos la lumina un
numar semnificativ de materiale inedite (intre care, de pilda, fotografia bustului din bronz al regelui
Ferdinand I, ce fusese dezvelit in 1933) si a presupus documentarea autoarei in Arhivele Banatului, in arhiva
familiilor Ladea si Piso, vizite n orasele banatene ale copilariei si adolescentei artistului si caldtorii repetate
la Paris pentru a fotografia locurile unde sculptorul a studiat si locuit in anii 1924-1925, ca si pentru a discuta
cu Cléopatre Sevastos-Bourdelle, sotia sculptorului Antoine Bourdelle, sau pentru documentare in Atelierul
Brancusi (aflat pe atunci in Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris®). In plus, in ultima decadi a vietii
maestrului, Adriana Botez-Crainic a avut sansa de a-l cunoaste personal pe Ladea, cu care a purtat, in
atelierul Iui din Cluj, numeroase dialoguri pe tema artei. Aceste intilniri au ajutat-o sa inteleagd in
profunzime conceptia artistului si semnificatia operei sale. De asemenea, a cunoscut-o pe a doua sotie a
sculptorului, pictorita Lucia Piso, si a strAns marturii provenite de la prietenii din tinerete ai artistului,
scriitorul Virgil Birou si sculptorul Stefan Gombosiu, sau de la elevii si discipolii sdi. Informatii
suplimentare au fost furnizate de o serie de artisti — pictori, sculptori, profesori, Intre care lon Jalea, Mac
Constantinescu, Catul Bogdan, Tuliu Podlipny, Ion Vlasiu, Mircea Stefanescu, Nicolae Kruch, Nicolae
Crisan. Nu in ultimul rand, sotul autoarei, profesorul Liviu Crainic, a fost acceptat in tinerete in familia
Ladea, ca prieten apropiat al fiului sculptorului, iar amintirile sale au contribuit la substanta textului.
Cercetarea de arhiva, de teren si marturiile, orale sau scrise, ca surse primare, coroborate cu informatii
preluate din volumele monografice anterioare, publicate de scriitorul Dorian Grozdan si istoricul de arta
Negoita Laptoiu, au constituit scheletul documentar, obiectiv al cartii, pe care autoarea si-a inserat propriile
reflectii estetice si interpretari, completadnd astfel marele ,,puzzle” al vietii si operei artistului.

Volumul acoperd intregul spectru al creatiei lui Ladea — de la relief la ronde-bosse, de la portretul-bust
la statuara monumentala, de for public, de la lucrari modelate in ghips, la cele cioplite in piatra, in lemn sau
turnate in bronz — i este structurat pe trei sectiuni.

Prima sectiune cuprinde noud capitole, care se succed pe principiul cronologic, urmand traseul
biografic. Capitolul I este dedicat copildriei si adolescentei viitorului artist, petrecute in atmosfera
cosmopolitd a regiunii vestice de granitd. Autoarea ambitioneazd zugravirea unei ample fresce istorice si
socio-culturale a Banatului roménesc din epocé, pe atunci parte a Austro-Ungariei, pe care proiecteaza datele
biografiei artistului: nascut la Jitin in primul an al secolului XX, Ladea a urmat, pe rand, cursuri la Gimnaziul
din Oravita, la Scoala normala din Caransebes, apoi la Scoala Superioara de Arte si Meserii din Timisoara,
unde si-a descoperit vocatia artistica si pe care a absolvit-o In 1919, cu diploma de maestru sculptor. Drama
Primului Razboi Mondial a fost dublata, in plan familial, de pierderea tatdlui, urmata de cea a fratelui sau,
Toma, cazut in luptele din Italia. Dupa razboi si infaptuirea Romaniei Mari, ce cuprindea din 1919 si
Banatul, tanarul Ladea a putut urma studiile superioare in capitala tarii: Bucuresti. Capitolele 1I-1V
abordeaza etapele formatiei artistice — mai intai, la Academia de Belle Arte din Bucuresti (1921-1924), unde
l-a avut profesor pe Dimitrie Paciurea, iar apoi in mediul artistic parizian (1924-1925), gratie calatoriilor de
studii care i-au permis sa frecventeze cursuri libere, atat cu idolul sau, Antoine Bourdelle, la Académie de la
Grande Chaumiére, cat si la Académie Julian. Acestora li s-au adaugat vizitele constante la Muzeul Luvru
pentru a face studii de desen dupa capodopere ale sculpturii universale. In 1925 ajunge si uceniceasca in
atelierul lui Brancusi din Impasse Ronsin. In ciuda neintelegerilor la care au ajuns insa in scurt timp, trebuie
ca va fi fost marcat de viziunea revolutionard a marelui sculptor, prin esentializarea volumelor si sublimarea
in abstract. In acelasi an, Expozitia Internationald Art Déco de la Paris, pe care a vizitat-o impreuna cu
prietenul sau, sculptorul Mac Constantinescu, a avut o influentd semnificativa in innoirea vocabularului sau
plastic si deschiderea spre modernitate. Capitolul IV consemneaza intoarcerea artistului in tard si impactul
experientelor pariziene in cristalizarea stilului Ladea, prin noi morfologii cu valoare expresiv-decorativa, in
lucrrile din prima sa expozitie personald, deschisd la Palatul Culturii din Arad, in 1926. In plan familial,
perioada este marcatd de bucuria nasterii primului sdu fiu, in 1925, dar si de suferinta profunda cauzata de
disparitia acestuia dupa doar cateva luni si apoi, la scurt timp, a primei sotii, Maria Kis. Capitolele V-VI il
prezintd pe Ladea ca om, ca artist si ca profesor de sculpturd, cu reala vocatie didactica si adevarat ,,sef de

> Aceasta a fost urmatd de marea retrospectiva postumi din 1971, deschisd la Muzeul de Arta din Cluj (si itineratd apoi la
Bucuresti). Cu acest prilej, a fost lansat catalogul raisonné al operei artistului, insumand 205 lucrari, realizat de istoricii de artad
Negoita Laptoiu si Alexandra Rus, ajutati de pictorita Lucia Piso, cea de a doua sotie a sculptorului. Vezi Negoita Laptoiu, Alexandra
Rus, Expozitia retrospectiva Romul Ladea. Catalog raisonné, Muzeul de Arta Cluj, 1971.

% Mutat din 1977 in imediata vecinatate a Centrului Pompidou si reconstituit in 1997 de arhitectul Renzo Piano.
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scoald”, admirat si iubit de studentii sdi, la recent infiintata Scoald de Belle Arte din Cluj (cu regim de
academie), in anii 1927-1933, si apoi la Timisoara, unde institutia de invatamant a fost mutata’. Cea de-a
treia ipostaza 1i prilejuieste autoarei un excurs in istoria Clujului universitar al epocii. Instaurarea regimului
comunist, avand drept consecintd arta de propaganda cu tematica impusa, controlatd autoritar de cenzura,
este fundalul pe care se construieste Capitolul VII, in care autoarea pune accentul pe creatia artistului ca arta
»de rezistentd”, impotriva curentului oficial. Capitolul VIII este rezervat marii expozitii retrospective de la
sala Dalles din 1958, care 1i aduce recunoasterea nationala, iar Capitolul IX, ultimei decade a vietii si creatiei
(1958-1970), cand Ladea atinge deplina maturitate artistica.

Sectiunea a doua a volumului, bogat ilustrata, este consacrata operei sculptorului, coagulate in jurul
»~marilor teme” ale creatiei, care, in opinia autoarei, ar fi: eroicul, mitul, iubirea, idealul de frumos, familia
(maternitatea si paternitatea), spiritul sacru, mentorii.

Cea de-a treia sectiune, cu care se incheie volumul, este un fel de mini-catalog, care reia, in chip
concluziv (si oarecum redundant, ca ,lectie recapitulativa”), perioadele creatiei (disecate cu acribie in cele
noua capitole ale primei sectiuni), regrupand operele (partial deja) ilustrate potrivit urmatoarei cronologii:
Influenta rodiniana 1922—-1924; Experimentele 1925—1927; Ciclul istoric 1928—1933; Ciclurile tematice
1933-1946 (intre care ciclul ,,Jovan lorgovan”); Stilul 1946—1958 (ce corespunde perioadei Suceag, sat in
care artistul lucreaza in izolare, retras din viata universitard); Deplindtatea personalitatii 1958—-1970 (cu
capodopera ,,Scoala Ardeleana”, grup statuar amplasat la Cluj). Aceastd delimitare usor fortatd, cu scop mai
degraba didactic, intre criteriul tematic (sectiunea a doua) si cel cronologic (prima si a treia sectiune), este
totusi compensatd de consideratiile de ordin estetico-filosofic, care actioneaza ca liant in interiorul
volumului, reusind si 1i confere coerentd si si plaseze opera lui Ladea in reteaua confluentelor® si
distantarilor stilistice, in contextul sculpturii europene si roméanesti.

Aparatul critic consistent — incluzand note, bibliografie si un index de nume — este, desigur, foarte util
cititorului, reflectand baza documentara a lucrarii si bibliografia fundamentala a temei.

Eduard Andrei

RODICA BUZOIANU, EDUARD ANDREI, OANA FLORICA, Patrimoniu cultural revizitat: Simpozionul
de ceramica Medgidia, fenomen fondator al ceramicii romdnesti contemporane, Bucuresti, Asociatia
UMA ED ROMANIA, 2019 (306 p., editie bilingva romani-engleza, cu ilustr. alb-negru si color, note,
bibliografie; trad. in engleza Crina Cranta, design grafic Lavinia Veres)

La sfarsitul anului 2019, asociatia UMA ED ROMANIA a finalizat proiectul de cercetare asupra
taberelor de ceramica de la Medgidia din anii 70 ai secolului trecut, concretizat prin publicarea unui volum
bilingv dedicat patrimoniului artistic creat aici, artistilor ceramisti participanti si fenomenului Medgidia 1n
ansamblul sdu, precum si mostenirii contemporane a acestuia. Prezenta publicatie vine in continuarea unei
preocupdri sustinute a asociatiei fatd de revigorarea si aducerea in atentia publicului a artei ceramicii
monumentale, ce a fost punctatd in 2018 cu organizarea Simpozionului de Ceramica Monumentala, Costel
Badea” de la Constanta. Rezultat al unei ample cercetari desfasurate de echipa formatd din Rodica Buzoianu,
Eduard Andrei si Oana Florica, volumul de fatd recupereaza istoriografic si critic o manifestare artistica
insuficient studiata de specialisti, nereprezentatd muzeistic, si restituie memoria unui fenomen semnificativ
pentru artele sculpturale si decorative romanesti, care risca altfel sa cada in uitare prin treptata disparitie a
martorilor directi si a participantilor la simpozioanele de la Medgidia si prin distrugerea lucrdrilor create in
cadrul lor.

Patrimoniu cultural revizitat: Simpozionul de ceramica Medgidia, fenomen fondator al ceramicii
romdnesti contemporane catalogheaza lucrarile realizate in cadrul celor sapte editii ale taberelor din
intervalul 1971-1977, amplasate preponderent pe faleza canalului Carasu, dar si in alte spatii publice ale
orasului (parcuri, piatete). Volumul impresioneaza prin 1nalta tinutd a tipariturii si designul grafic realizat de

7 Deschiderea oficiald a Scolii de Belle Arte din Cluj fusese anuntatd pentru noiembrie 1925, dar cursurile au debutat, in fapt,
abia in ianuarie 1926. in 1933, Scoala a fost transferata la Timisoara, fiind desfiintata treptat in anii 1940—46.

8 Retin atentia, intre altele, reliefurile bizantinizante din anii 1939-1944 (perioada timisoreana) si ronde-bosse-urile cu capete
de copii, in care poate fi decelat filonul Renasterii florentine, din anii imediat urmatori (Vezi p. 174-175).
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Lavinia Veres, inspirat de catalogul Simpozionul de Ceramici Medgidia / Ceramics Symposium Medgidia',
din care sunt reproduse in facsimil textele introductive semnate de Costel Badea si Horia Horsia si profilele
artigtilor participanti la editiile din anii 1971-1976, completate de autorii prezentului volum cu participarile
de la simpozionul din 1977 (p. 14-23).

Fig. 1. Facsimil din Simpozionul de Ceramica Medgidia / Ceramics Symposium Medgidia,
apud Rodica Buzoianu, Eduard Andrei, Oana Florica, Patrimoniu cultural revizitat..., p. 18.

' Simpozionul de Ceramicd Medgidia / Ceramics Symposium Medgidia, volum publicat de Uniunea Artistilor Plastici din
R.S. Roménia si Consiliul Popular al Orasului Medgidia, editat de Fondul Plastic — Artis, f.d. (1977).
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Lucrarea debuteaza cu un fragment memorialistic semnat de Patriciu Mateescu, figurd influentd a
ceramicii monumentale romanesti, ce are rolul de a-i introduce pe cititori in fenomenul Medgidia, punct
de cotiturd pentru ceramica nationald de for public (p. 4-5). Eduard Andrei, istoric de artd si artist vizual,
semneaza studiul introductiv intitulat Portret de grup al unui patrimoniu aproape pierdut. Autorul
incadreaza fenomenul din punct de vedere istoric, punctand implicatiile politice ale dezghetului ideologic de
la sfarsitul anilor 60 si inceputul anilor 70, care a dus, printre altele, si la dezvoltarea taberelor de
creatic ce au proliferat in acea perioadd (p. 6). Pe langéd circumstantele politico-ideologice favorabile,
taberele de ceramica au gasit la Medgidia un mediu propice de desfasurare datoritd materiei prime, respectiv
argila, gasita aici din abundentd, cuptoarelor de mari dimensiuni de la fabrica ,,Bazaltul”, dar si deschiderii
institutionale cu care a fost intdmpinat proiectul de catre Primdria orasului Medgidia, Muzeul de Artd din
Constanta si Uniunea Artistilor Plastici (p. 6—7). De asemenea, autorul creioneazd receptarea criticd a
ceramicii monumentale, facand apel la textele unor figuri de autoritate din epocd, precum Gheorghe Vida
si Mihai Driscu, care au interpretat ceramica de for public drept o iesire a ceramistilor din zona artei
decorative si din spatiul galeriilor de artd si patrunderea lor in spatiul public, pe care il remodelau estetic (p.
6). Volumul cuprinde profilurile actualizate ale artistilor ceramisti participanti la simpozioanele de la
Medgidia, cu datele lor biografice, portofoliul de expozitii la care au participat de-a lungul carierei, operele
create (atit cele executate in taberele de la Medgidia, cat si din creatia anterioara si, mai ales, ulterioard),
distinctiile si premiile cu care au fost onorati, urmate de texte semnate de critici de artd si de marturiile
artistilor insisi, totul ilustrat cu reproduceri fotografice ale unor lucrari reprezentative realizate de acestia (p.
24-221). Pe langa creatiile lui Costel Badea si Patriciu Mateescu, dintre care mentionam ansamblul Forta
pamantului (1971), astazi disparut (p. 130-132), retin atentia lucrari de inaltd valoare artistica si conceptuala
realizate de ceramistele asociate fenomenului Medgidia, precum sunt cele ale Magdei Csutak (p. 84-89,
p- 291), Pazirea pamdantului (1972), Hard as Bone (1976) si Basis Operations (1979), compozitiile si
panourile modulare ale Terezei Panelli (p. 168—171) si compozitiile din gresie ale Cristinei Popescu Russu
(p. 172-175), atat cele din anii *70, numite de Mihai Driscu ,,obiecte de gandit”, cit si cele mai recente
precum Arhipelag (2009) si Impresie dupa ploaie (2014).

Fig. 2. Parcul de ceramicd monumentald, Medgidia, cca. 1971-72. Foto: Eugeniu Lupu,
apud Rodica Buzoianu, Eduard Andrei, Oana Florica, Patrimoniu cultural revizitat..., p. 11.
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Capitolul intutulat Album de familie intregeste ilustratia volumului cu fotografii inedite de epoca, cu
portrete de grup, precum si cu imagini ale operelor create in cadrul taberelor de la Medgidia (p. 222-231).
Urmeaza un capitol ce reproduce articole de presa si comentarii critice despre fenomenul Medgidia (p. 232—
279), asa cum a fost el receptat in epoca, dar si dupa ce simpozioanele nu au mai fost organizate, din care
amintim textul semnat de Marina Preutu, Jocul cu nepdsarea®, in care autoarea trigea un semnal de alarma
privitor la riscul ca operele de ceramica monumentald de la Medgidia sa fie complet deteriorate si pierdute,
dupa dezafectarea esplanadei artistice de pe malul Carasu, in contextul reludrii lucrarilor la Canalul Dunare-
Marea Neagra la sfarsitul anilor 70 si inceputul anilor *80. Din pacate, avertismentul Marinei Preutu nu a
fost ascultat si majoritatea lucrarilor — peste 50 dintre ele — au fost distruse (p. 7-8). Ultimul capitol este
dedicat Supravietuitorilor, adica celor doar 11 lucrdri care s-au pastrat pana astazi, unele doar fragmentar
si/sau reamplasate in alte spatii decét cele carora le-au fost dedicate initial (p. 280-293). Lucrarea se incheie
cu textul Cristinei Popescu Russu, o salutara interventie ce articuleaza principalele directii si practici artistice
contemporane din zona ceramicii romanesti (p. 294-297).

Volumul valorificd un material documentar si arhivistic inedit, provenind din surse orale si din arhivele
personale ale artistilor ceramisti, martori §i protagonisti ai taberelor de la Medgidia, din arhiva privata a
operatorului de film Eugeniu Lupu si cea a regizorului Ion Crisu, dar i din arhive publice precum Arhiva
Uniunii Artistilor Plastici, Arhiva Primariei Oragului Medgidia si Arhiva Nationala de Filme, unde a fost gasit
documentarul Jocul cu lutul, cu apa si cu focul’, care a fost proiectat in noiembrie 2019, la dubla lansare a
volumului, la Biblioteca Municipald din Medgidia si la Centrul Cultural al Municipiului Bucuresti — ARCUB.
Autorii au publicat in premiera dosarul integral din Arhiva UAP privind dislocarea, in 1980, a lucrarilor de
ceramica monumentald de la Medgidia si harta de reamplasare a acestora, descoperita in arhiva fostului Institut
Judetean de Proiectiri Constanta (reprodusi pe copertele interioare II-III)*. Cercetarea este intregiti de
studierea literaturii de specialitate §i parcurgerea textelor esentiale care au tratat subiectul 1n intervalul 1971—
2019: lucrari generale, monografii, cataloage de expozitii, studii si articole, toate fundamentind critic si
istoriografic prezenta lucrare, care devine, astfel, unicul titlu de referinta pentru bibliografia temei.

Ioana Apostol

RON TYLER, Western Art, Western History. Collected Essays, University of Oklahoma Press, Norman,
2019, 300 p. +1l.

Intre cercetarea operei de arti si cercetarea faptului istoric arar se incearca a fi facute conexiuni, desi
cele doud sunt interdependente. Istoricul de arta analizeaza doar fenomenul artistic, mai totdeauna exclus din
contextul istoric, evidentiaza rezultatul efortului pictorului, sculptorului, graficianului si aportul respectivilor
creatori la patrimoniul national ori universal, in vreme ce istoricul cerceteazd epoca de care este interesat
excluzand elementul plastic, ilustratia, pictura cu tematicd militard si bataillista care atit de mult ajuta
intelegerea evenimentelor. Ca dovada, majoritatea volumelor de istorie care apeleaza la iconografie folosesc
aproape acelasi material ilustrativ, de multe ori cu legende gresite si mai totdeauna fara a acorda creditul
cuvenit autorilor acelor imagini, ignorand total contributia plasticienilor la lamurirea evenimentelor, in
pofida faptului ca unii au fost chiar martori oculari.

Ron Tyler (n. 1941) este unul dintre acei putini istorici deveniti istorici de artd pentru ca si-a dat
seama, incd din tinerete, de importanta deosebitd a imaginii pentru intelegerea istoriei evenimentiale si de
necesitatea ca aceasta sa insoteasca slova scrisa a tratatelor de istorie. In Introducere — careia autorul i-a gasit
un foarte potrivit subtitlu ,,A Field for Historical Art” si care oferd substantiale informatii despre formarea si
cariera sa — Tyler marturiseste ca: ,,(...) mi se parea natural ca arta documentarista sa fie considerata o parte a
marturiei istorice la fel de mult ca sursele traditionale asa cum sunt manuscrisele, memoriile si documentele
guvernamentale.” (p. 3). Sansa de a-gi putea materializa interesul pentru arta cu caracter documentar a zonei

2 Marina Preutu, Jocul cu... nepasarea, in Scinteia, 19 februarie 1984.

3 Jocul cu lutul, cu apa si cu focul” (12 min.), regia Mirel Iliesiu, imaginea Doru Segall, studioul ,,Alexandru Sahia”, 1978.

* Proiect de reamplasare si montare obiecte ceramice muzeu in aer liber cu piese desenate, arh. Teodor Ion, Medgidia,
decembrie 1981.
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natale careia se hotirase a i se dedica, Intinsul stat Texas, a fost angajarea sa ca muzeograf pe probleme de
istorie dar si de artd, in 1969, la Amon Carter Museum of Western Art din Fort Worth (p. 4, 11). Acolo, intr-
un mediu dedicat exclusiv artei cu tematicd western constituit din colectia de picturd si sculpturd a
magnatului presei locale, Amon G. Carter, a luat contact cu opera lui Frederic Remington si Charles M.
Russell care formau grosul patrimoniului dar si a altor plasticieni care cutreieraserd, in diverse perioade,
Vestul american. Acolo a fisat lucrdri, a organizat expozitii si a intocmit cataloage. Aceasta a fost o foarte
buna scoald pentru el, care, peste ani, dupd o perioada petrecuta ca profesor de istorie la University of Texas
din Austin (1986-2006) si director al Texas Historical Association (1986-2005), a revenit in 2006, ca
director al institutiei unde isi facuse ucenicia si de unde s-a si pensionat in 2011.

WESTERN ART,

COLLECTED ESSAYS

RON TYLER

Fig. 3. Western Art, Western History by Ron Tyler.

Ma leaga o lunga prietenie de dr. Ron Tyler care, in 1974 a fost comisarul ce a insotit ampla expozitie
,»Vestul american”, deschisa la Sala Dalles din Bucuresti si apoi itinerata la Iasi si Timisoara. (Acea expozitie
a prilejuit si unica mea colaborare la prestigioasa revista de culturd ,,Luceafarul” unde mi-a fost publicata
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cronica acelei expozitii.') Atunci l-am cunoscut pe Ron, am participat la conferintele tinute la Biblioteca
Americand, ne-am intalnit in timpul sau liber, mi-a oferit cateva diapozitive din cele proiectate in timpul
expunerilor iar apoi, ani de zile am intretinut o constanta corespondenta, Impartasindu-ne reciproc realizarile
stiintifice si facand schimb de publicatii.

Introducerea volumului Western Art, Western History este o autobiografie a autorului care isi revede,
succint, lunga activitate 1n slujba artei Vestului, trecand in revistd expozitiile organizate, titlurile de carti
publicate si omagiindu-si mentorii. De aici prind contur traiectele ce vor fi urmarite n aceastd culegere de
texte, edite si inedite.

Volumul este conceput cronologic, debutand cu analiza operei unui plastician ucrainean de origine
germand, Louis Choris, care a insotit expeditia n jurul lumii intreprinsa, intre 18151818, de Otto von
Kotzebue, navigator german aflat in serviciul Rusiei. Este interesant de observat ca doi dintre eroii scrierilor
lui Tyler au avut conexiuni colaterale cu tinuturile romanesti: locotenentul Kotzebue era fiul dramaturgului
de succes August von Kotzebue iar acesta mai avea doi fii, fratii marinarului, pe Karl von Kotzebue, consul
rus la lasi, si pe Wilhelm von Kotzebue, célator, diplomat si scriitor, stabilit prin casatorie, In Moldova, autor
al savurosului volum, Aus der Moldau. Bilder und Skizzen, tradus in roméaneste sub titlul Din Moldova.
Tablouri si schite din 1850 si al romanului Lascar Viorescu, inspirat de moravurile elitei moldovenesti.
Celalalt pesonaj este printul Maximilian zu Wied-Nieuwied, unchi al principesei, mai tarziu reginei Elisabeta
a Romaniei, ce a facut o explorare in preeriile nordice, in tinutul indienilor Mandan, in mijlocul carora a
petrecut o iarnd. Rezultaul acestei excursii a fost monumentala lucrare in doud volume Reise in das innere
Nord-Amerika in den Jahren 1832 bis 1834, publicatd la Koblenz, care se afla in biblioteca regelui Carol I,
purtand cifrul acestuia. Printul Maximilian si-a angajat un artist elvetian care sa ilustreze peisajele, itinerariul
si aventurile de pe parcursul expeditiei. Capitolul al doilea ii este dedicat acestuia, Karl Bodmer and the
Plains Indians (p. 55-94). Trebuie sa precizam ca, in anul 2015, Ron Tyler a acceptat sa publice, in
exclusivitate, acest valoros studiu in paginile revistei noastre ,,Studii si Cercetari de Istoria Artei”, sub titlul
Karl Bodmer and the American West’.

Tyler face o pertinentd analiza a fenomenului plastic plasat in context istoric, social, politic si cultural.
Bazandu-si argumentele si concluziile pe o vastd bibliografie si un bogat material de arhiva, uneori greu
accesibil deoarece se afla in afara teritoriului american, In Germania, Scotia, Franta sau Mexic. Notele finale
sunt impreisonante prin complexitatea lor. Din studiile sale poate fi reconstituit un portret complex, psihologic
si intelectual, al personajelor de care se ocupa. Corespondenta dintre artist si patronul sdu i-a fost de mare ajutor
pentru a le deslusi caracterele. Spre pilda, printul Maximiliam era, ca orice om de stiintd german, extrem de
riguros si-i cerea lui Bodmer sa-i arate constant schitele executate iar, dupa revenirea in Europa, sa-i trimita
plansele finite ce urmau a fi litografiate, spre a se asigura de corectitudinea lor. Pentru una dintre ele, ce-1
reprezenta pe Pehirska-Ruhpa, i-a cerut artistului sd o refaca nefiind multumit de rezultat. Cand gravorul a
pierdut unul dintre desenele lui Bodmer la care Maximilian facea punctuale referiri in relatarile sale, artisul a
sugerat cd fie Inlocuit cu altul spre a nu mai pierde timpul cu refacerea, stabilind sa fie, insa, pastrata legenda
initiala, ceea ce Maximilian nu a acceptat. Printul era extrem de econom asa ca nu a trimis recenzorilor, asa
cum se obisnuia, albumul de litografii ce insotea cele doua volume de text, acesta fiind scump pentru acea data
la pretul de 120 dolari (echivalentul a 3.960 dolari de azi...) (p. 73). Din acest motiv, albumului nu i s-a facut o
suficientd reclama si nu a avut vanzarea asteptatd in Statele Unite. De aceea, s-a sugerat ca plansele si fie
vandute cu bucata. Pe langa marele album — numit Atlas — printul i-a permis lui Bodmer sa faca si un volum de
mai mici dimensiuni pe care sa-l1 comercializeze in interes personal.

Alexander von Humboldt a apreciat foarte mult lucrarea. In aceeasi perioadd, George Catlin, care
precedase cu un an expeditia printului Maximilian, isi lansase propria carte ilustratd Letters and Notes on the
Manners, Customs, and Conditions of the North American Indians, céreia Maximilian nu-i gésea nici o
calitate si-l considera pe autor un ,sarlatan”, mai ales cd amandoi vizitasera aceleasi locuri iar printul putea
judeca din proprie experientd autenticitatea desenelor competitorului sdu. Cand s-a aflat la Paris cu a sa
,»Qalerie Indiand”, Catlin a facut o prezentare privata pentru regele Ludovic Philippe al Frantei impreuna cu
un grup de indeini adusi de peste ocean. Dar monarhului i-au placut mai mult litografiile lui Bodner céruia
i-a trimis o scrisoare de felicitare insotitd de un inel cu diamant, drept dar (p. 72). Ulterior, plansele lui
Bodmer au inceput sa fie reproduse in reviste ilustrate, de multe ori chiar fara a-i fi dat creditul cuvenit. Un
editor a crezut ca autorul fusese chiar printul Maximilian!

! Adrian-Silvan Ionescu, Vestul american, in Luceafrul nr. 10 (619)/sambiti 9 martie 1974, p. 8.
2Ron Tyler, Karl Bodmer and the American West, SCIA, A. P., serie noua, tom 5 (49)/ 2015, p. 9-43.
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O alta colaborare intre un aristocrat si un plastician de care se ocupd Tyler in capitolul al treilea,
intitulat Alfred Jacob Miller and the Rendezvous of 1837, este cea dintre cdpitanul de origine scotiana
William Drummond Stewart si pictorul Miller, originar din Baltimore, cu un stagiu de un an ca audient al
Scolii de Belle-Arte din Paris cand fusese poreclit ,,Rafaclul american”. Este interesant de observat ca atat
printul Maximilian cét si lord Stewart erau, la origini militari, veterani ai rizboaielor napoleoniene, amandoi
participanti la Batédlia de la Waterloo, unul in armata feldmaresalului Bliicher celdlalt in aceea a lui
Wellington. Stewart, in etate de 41 de ani, era un pasionat vanator si se afla de mai mult timp in Statele Unite
unde se refugiase dupa ce devenise tatil unui copil nelegitim al unei tinere servitoare. In Scotia natala nici nu
prea avea ce face fiind al doilea nascut ce nu putea beneficia de titlul nobiliar si de domeniul familiei. Asa ca
venise in Lumea Noua si cutreiera Vestul, ducand o viatd libera si voioasa, printre vanatori si indieni.

Comertul cu blanuri scumpe fsi trdia ultimele zile de glorie. Stewart 1-a angajat pe tanarul artist de
27 de ani spre a documenta marea intalnire dintre trapperi si negustori, care era programatd primavara, prilej
de mare bucurie, de legare a prieteniilor, de chefuri, festinuri, jocuri de noroc si intreceri de tot felul (célarie,
tir, trantd). Stewart era cunoscut si iubit de toti iar sosirea sa a fost primita cu multa bucurie, mai ales ca era
om generos si nu uita sa facd daruri celor pe care-i pretuia. Spre pilda, lui Jim Bridger, celebrul vanator, i-a
oferit o cuirasa si o cascad din dotarea trupelor de garda calare britanica (Life Guards) care l-a facut pe acest
om al muntilor, obisnuit cu moliciunea si comoditatea hainelor din piele de caprioara sa se ferece in hainele
de otel si sa se fandoseascd in fata confratilor ca un adevérat cavaler medieval pregatit pentru un turnir,
imortalizat de Miller intr-un desen (p. 108-109, 110). Capitanul Stewart, inalt si suplu, cu un nas acvilin,
proeminent, se adaptase mediului pe care-1 indragea si umbla Tmbracat, ca toti ceilalti, In camasa si jambiere
de piele, cu franjuri, si incaltat cu mocasini, toate comandate unei indience. Dar continua sa se poarte ca un
senior si ca un soldat: dddea ordine, impunea reguli stricte, era irascibil si nu ezita sd-i pedepseasca pe aceia
care nu le respectau. Intre patron si artist s-a iscat un conflict pe tema supunerii sale la indatoririle generale
ale celorlalti membri ai expeditiei anume ingrijirea si hranirea calului, ridicarea si strangerea cortului
personal ori efectuarea serviciului de garda, ignorandu-i specializarea pentru care fusese angajat. Cand Miller
a replicat reprosurilor sefului sdu spunand ,,Daca aveam o jumatate de duzina de perechi de miini le-as fi
facut pe toate!” acesta a raspuns, flegmatic ca un adevarat britanic, printr-o gluma ,,Aceasta ar fi o mare
nenoricire. Ar fi foarte costisitor din cauza manusilor.” (p. 104) Intr-o altd situatie, pentru a-i arita pictorului
cd, In preerie trebuie sd fi totdeauna in garda fiindca 1iti poti pierde foarte usor viata, pe cand acesta lua,
linistit, schite cocotat pe o stanca, Stewart s-a strecurat In spatele lui si 1-a Insfacat de gat tindndu-l asa, fara
sa rosteascd o vorba, pret de vreo 5 minute, spre spaima de moarte a tanarului. Apoi i-a explicat ca trebuie sa
fie prudent si sd nu se concentreze atat de mult pe opera de arta caci, in locul sau, putea fi un indian adevarat
care demult i-ar fi luat scalpul. (p. 106) Toate aceste detalii anecdotice au fost consemnate de Miller in
memoriile scrise multi ani dupd célatoria in Muntii Stancosi si Intdlnirea (rendezvous) ce a tinut trei
saptimani. In acest interval, a realizat cam 200 de schite in creion si 87 laviuri si acuarele. Dupi care, in
atelier, a finisat cateva dintre ele, selectate de Stewart, si le-a transpus in ulei pe panza, executand 18 picturi,
unele de mari dimensiuni, precum Peace Pipe at the Rendezvous, In miarime de 100 x 177 cm (p. 115).
Cateva dintre primele picturi terminate in 1838 au fost expuse, cu mare succes, in orasul sau, Baltimore, iar
anul urmator, cand erau gata toate cele 18 panze comandate de Stewart, le-a prezentat la Galeria Apollo din
New York, unde au facut senzatie, punand in umbra expozitia lui George Catlin deschisa tot acolo ceva mai
inainte. Intre timp, fratele mai mare al lui Stewart murise iar el mostenise titlul de nobletd si Castelul
Murthly din Scotia unde, in vara anului 1840, l-a invitat pe pictor si l-a tratat princiar, ca pe un membru al
familiei. Acolo acesta a mai executat cateva lucrdri in timpul unei sederi de doi ani. Multe erau, insa,
compozitii cu evenimente pe care nu le cunostea dar care-i fusesera relatate de patronul sdu ce si le dorea
imortalizate, asa cum a fost Attack of the Crow Indians, intimplare dramatica petrecutd in 1833, cu 4 ani
inaintea inceperii colaborarii dintre cei doi.

Stewart planuia sa fie facuta o suita de litografii dupa picturile lui Miller dar acesta s-a opus de teama
ca nu vor avea succes, piata fiind deja acoperita de productiile lui Catlin, Bodmer si James Otto Lewis. Dar
mai era un motiv: primise deja comenzi din partea altor amatori pentru picturi cu subiecte ce-i erau familiare
si nu dorea ca acestia s prefere doar litografiile, mult mai ieftine si nepretentioase.

Format in spiritul romantismului european si hranit cu multa literatura contemporana, lui Miller i se
putea reprosa ca a romantat motivele abordate, cd in portretele de indieni sau trapperi metisi indulcise
trasaturile, dupa standardele faciesului caucazian iar caii ardtau nu ca niste ponei netesalati ci semanau cu niste
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exemplare de pur sdnge arab, ca in picturile lui Delacroix si Gericault. Si nici la peisaj nu era prea priceput
preferand mai degraba o redare imaginard decét o consemnare a realitatii vazute. Cu toate acestea, el a fost
unicul artist alb care a documentat un asemenea important evenimet, asa cum conchide Tyler: ,In ciuda acestor
consideratii, documentarea excursiei din 1837 a lui Alfred Jacob Miller la acel rendez-vous incé reprezintd una
dintre cele mai bune surse de informare pe care o detinem despre preeriile si muntii din Vest” (p. 128).

Ron Tyler este un profund cunoscator al operei lui Miller asupra céreia s-a aplecat cu multi ani in
urmad coordonand, in 1982, o monumentald lucrare definitivd de 480 de pagini despre creatia acestuia,
insotita de un foarte util catalog raisonné’.

Un alt subiect care 1-a preocupat multd vreme pe autor a fost activitatea de ornitolog si de ilustrator al
pasarilor Americii a lui John James Audubon — semnand, in 1993, volumul Audubon’s Great National Work:
The Royal Octavo Edition of The Birds of America® — , artist ciruia i-a fost rezervat al patrulea capitol in
care trateazd, insd, o lucrare mai putin cunoscutd si lipsita de succesul primei sale opere majore, anume
mamiferele patrupede ale Lumii Noi.

Urmeaza alte doua capitole in care Tyler prezintd impletirea dintre stiinta si artd prin modul in care au
fost folositi plasticienii pentru a ilustra rapoartele expeditiilor geografice, cartografice, geologice si, intr-o
oarecare masura, antropologice si etnografice organizate de guvernul american pentru a cunoaste teritoriile
vestice, inca neexplorate sistematic. Este vorba despre Capitolul 5, lllustrated Government Publications
Related to the American West, 1843—1863 si Capitolul 6, Alfred E. Mathews and the Mountain West. Acelea
erau niste ilustratii mai reci, mai putin vibrate plastic, din care nervul artistic si impresia de moment a
desenatorului erau, de obicei, excluse in favoarea rigurozitatii stiintifice a redarii peisajului cu exactitatea
indltimii muntilor si a Intinderii lacurilor sau cu trama stradala a noilor orase aparute in tinuturile apusene.

Pictorului George Caleb Bingham, ,,The Native Talent”, i-a fost consacrat capitolul al saptelea. Artist
autodidact, si-a gasit o clienteld fara prea mari pretentii pentru portrete intre locuitori cu oarecare stare de pe
malul lui Missouri, departe de civilizatie. Dar marea celebritate si-a capatat-o prin executarea a doud suite de
compozitii tematice: una cu barcagiii de pe fluviu si o alta cu alegerile Intr-un comitat din Vest. O prima
lucrare care a facut sa fie remarcat il lega pe autor de opera lui Miller, reprezentidnd, Intr-un cadru plin de
liniste si de nostalgie, Fur Traders Descending the Missouri (1845): intr-o luntre usoara, vaslitd, molcom, de
un trapper varstnic, cu pipa in gurd, un tanar sta tolanit pe balotul cu piei de animale — rodul efortului lor din
acel sezon. La prora era legat un pui de urs care simboliza triumful civilizatiei asupra salbaticiei.

Pentru transportarea marfurilor pe Missouri erau folosite niste barcazuri cu fundul plat ai caror vaslasi
si carmaci beneficiau de mult timp liber cand pluteau dusi de curent si se puteau deda la tot felul de distractii:
jocul de carti, cantatul la scripca ori dramba si dansul. The Jolly Flatboatmen, Raftsmen Playing Cards si
Jolly Flatboatmen in Port sunt panze care l-au consacrat pe Bingham ca artist pur american, dedicat tematicii
nationale. Lucrérile i-au fost litografiate si reproduse in reviste ilustrate, cunoscand o larga raspandire si
asigurandu-i un succes unanim. Dar existau si critici aspre formulate de cei care nu puteau accepta temele
desprinse din existenta cotidana preferdnd tematica alegorica, mitologica sau istorica, asa cum era cronicarul
periodicului The Literary World care intr-un numdr din octombrie 1847 eticheta lucrarea The Jolly
Flatboatmen, drept ,,un subiect vulgar, tratat cu vulgaritate” (p. 231). Totusi, concetdtenii si gazetarii din
statul Missouri 1l pretuiau nespus de mult pe pictorul aparut din mijlocul lor, etichetandu-1 drept ,,un meteorit
vestic al artei”. lar laudele mergeau si mai departe, asa cum afirma, cu mandrie, editorul ziarului The Daily
Missouri Republican: ,Bingham si-a facut o situatie concepand un teren totalmente nou pentru pictura
istorica” (p. 234)

O impresie deosebita au facut lucrarile din suita alegerilor, narative si ironice, gandite serial: County
Politician (1849) cu varianta Canvassing for a Vote (1852) (candidatul pornit in turneu prin tinut spre a-i
coninge pe alegétori, In discutii de la om la om, sé-i dea votul), Stump Speaking (1853—1854) (candidatul ce
se adreseaza multimii) The County Election (1854) (alegitorii, la coada, pentru a ajunge la urna si diversi
agenti electorali care Incearca, prin gesturi de excesiva amabilitate sau prin mituire cu bautura sa le castige
increderea si votul) si The Verdict of the People (1858—1859) (anuntarea rezultatului alegerilor si reactia
fiecaruia dintre candidati sau suporteri). Lucrarile lui Bingham, chiar daca sarcastice in multe privinte, erau
o reflectare vie a vietii politice si a democratiei americane, departe de a fi ideala. El insusi se lansase 1n viata

3 Ron Tyler (editor), Alfred Jacob Miller, Artist of the Oregon Trail, with a Catalogue Raisonné by Karen Dewees Reynolds and
William R. Johnston, Amon Carter Museum, Fort Worth, 1982.
* Idem, Audubon! s Great National Work: The Royal Octavo Edition of The Birds of America, University of Texas Press, Austin, 1993.
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politica si invdtase, pe cont propriu ce Insemna aceasta. Asa ca putea si o reprezinte din proprie experientd,
din interior. Bun observator, a Intreprins o analiza psihologica si a obtinut o suitd de tipuri reprezentative
pentru societatea americand provinciald: credulul, naivul, scepticul, infatuatul, umilul, elocventul,
oportunistul, carcotasul, pedantul, abilul, studiosul, superficialul, optimistul, defetistul, invingatorul si
invinsul. Fara o educatie artistica sistematica si fard cunostinte serioase de istoria artelor, Bingham reusise
performanta de a ilustra moravurile contemporanilor in compozitii de mare amploare, cu zeci de personaje, la
fel cum facuse William Hogarth in secolul al XVIII-lea in Anglia, chiar dacd este foarte putin probabil ca
artistul american sa fi vazut stampele britanicului.

Chiar dacd au fost executate la distantd unele de altele, este evident ca artistul gandise ca aceste lucrari
sd fie expuse impreund, pentru ca naratiunea sa fie urmarita de la una la alta. Pentru acel moment, realizarea
lui Bingham era remarcabila iar artistul avea motive intemeiate de a afirma, intr-o scrisoare cétre un prieten:
»Sunt cel mai mare intre toti discipolii penelului pe care tara mea natala i-a produs” (p. 242)

In 1860, pictorul si-a oferit suita spre achizitonare Bibilotecii Congresului dar, neexistand fonduri, a
fost refuzat. Sperand a gasi cumparatori, si-a expus seria Alegerilor la Washington, D.C., Philadelphia si
Cincinnati dar fard a avea succesul scontat. Dupa care le-a imprumutat pe termen nelimitat la St. Louis
Mercantile Library Associtation.

Poate dezamagit de acest insucces, in timpul Razboiului Civil si dupa aceea a pictat foarte putin si nu a
mai abordat teme majore, preferand sa se angajeze in diverse functii lucrative si apoi, din 1877, sa predea
cursuri de arta la Universitatea Missouri.

Complexa activitate a lui Frederic Remington, ilustrator, pictor, sculptor, scriitor si mare cunoscétor al
cailor, este tratatd in ultimul capitol al volumului. In timpul unei destul de scurte dar foarte prolifice cariere,
Remington a executat circa 3000 de ilustratii pentru majoritatea revistelor ilustrate ale vremii precum
prestigioasele Harper’s Weekly, Scribner’s, Century si altele. Desi se nascuse si traise In Est pana la 20 de ani
cand a facut prima sa calatorie, in 1881, in tinuturile apusene, a indragit Vestul si i s-a dedicat trup si suflet,
desi a continuat sa triiasca si sa lucreze in statul New York. Incd din timpul vietii sale, un critic a afirmat, cu
mult adevar ci ,,Populatia din Est si-a format parerea despre cum este viata in Vestul indepartat mai mult din
ceea ce a vazut in imaginile dlui Remington decat din oricare alte surse.” (p. 249). Aceastd magulitoare
apreciere nu avea nimica ironic in ea asa cum fusese cazul cu aceea a lui Oscar Wilde la adresa unui maestru al
timpului sdu cand se exprimase ca ,,Natura a inceput sa semene cu picturile domnului Whistler!”

A fost prieten cu viitorul presedinte al S.U.A., Theodore Roosevelt, si el tot un om nascut pe Coasta de
Est, in New York City, si indragostit de Vest, de vanatoare, de cowboys si de cai. I-a ilustrat unele dintre
scrierile inspirate de aventurile vestice’.

Remington a facut o prima calatorie in Montana, dupa care a cumparat unui mic ranch in Kansas, vandut
la scurt timp pentru a investi Intr-un magazin de fierarie si intr-un saloon in Kansas City — din care asociatii l-au
eliminat prin inselaciune, dar spre binele sdu caci tanara sotie afland ca este coproprietar de carciuma l-a parasit
spre a se intoarce, dezgustata, la parintii ei. Astfel si-a salvat casnicia si s-a reintors pe Coasta de Est. Dar
Vestul a ramas prima dragoste si, odatd cu angajarea ca grafician pentru Harper’s Weekly, in 1885, a fost trimis
in New Mexico si Arizona pentru a asista la ultima faza a razboaielor cu indienii apasi, condusi de Geronimo.
A devenit expert in probleme legate de indieni, de cowboy si de armata din garnizoanele vestice, astfel ca
editorii l solicitau ori de céte ori aveau o nuvela sau un articol cu asemenea tema. A fost in preajma campului
de lupta de la Wounded Knee, in decembrie 1890, cand ultima rezistentd a indienilor din preerii a fost indbusita
in sange. In 1892 a ilustrat deja clasica lucrare The Oregon Trail, a celebrului si venerabilului istoric Francis
Parkman care a fost incantat de rezultat. in 1893 a avut prima expozitie personala in New York, care i-a statuat
celebritatea. A reusit sa vanda multe lucrari la preturi foarte bune.

La izbucnirea Razboiului Americano-Spaniol din 1898 a fost trimis de redactie in Cuba dar nu a putut
vedea cu proprii ochi asaltul de la San Juan Hill condus de prietenul sau Theodore Rooselvelt desi, ulterior, a
pictat o panza cu acest subiect.

Dar Vestul pe care il indragise atit de mult se schimba cu repeziciune. Intr-o scrisoare citre sotie,
trimisa din Sant Fe, in 1900, artistul nota, cu mare durere si dezamagire: ,,Nu mai vin vreodata in vest. Peste
tot sunt constructii de caramida — palarii melon si salopete albastre — imi distruge primele iluzii — iar acelea
erau capitalul meu.” (p. 359). Acela a fost momentul de cotitura al carierei lui Remington: s-a apucat de

5 Theodore Roosevelt, Ranch Life and the Hunting Trail, The Century Co., New York, 1888; Idem, Stories of the Great
West, The Century Co., New York, 1909.
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scris, a publicat volume de beletristica, a facut sculpturd mica, turnaté in bronz si a abordat stilul impresionist
pentru picturile sale, executdind multe nocturne specutaculoase. Din acest punct de vedere el a adaptat
impresionismul la tematica specific americana distantandu-se de ceilalti impresionisti americani Childe
Hassam, Theodore Robinson, Willard Leroy Metcalf, Julian Alden Weir si John Henry Twachtman care au
transplantat In tata lor subiectele preferate ale confratilor francezi (plimbari cu barca pe lac sau prin padure
sau la camp, in zile de vara, picnic pe iarba, strazi pavoazate in zile de sarbatoare nationala etc.).

Fig. 1. Ron Tyler si A.S. Ionescu, reintalnire dupa 37 de ani, Amon Carter Museum, Fort Worth, Texas, 12.11.2011.

Astfel, Remington a perpetuat un Vest imaginar care, dupa aparitia si generalizarea cinematografului,
a fost preluat de film. Dar el nu a mai tréit sd vada aceastd transformare radicala: a murit in 1909, la 6 ani
dupa ce ,,The Great Train Robbery” in regia lui Edwin S. Porter, considerat primul film western din lume,
fusese lansat si incd nu apucase sa formeze o scoala si multi emuli. Mostenirea sa este foarte importanta
pentru iconografia Vestului, chiar daca a fost criticatd de niste puristi care analizau din punct de vedere
exclusiv etnografic ornamentica si vestimentatia indienilor din picturile sale si constataserd cd nu sunt
corecte si nu apartineau unuia sau altuia dintre triburi fard a fi capabili a analiza efectul plastic general de
mare valoare.

Volumul se incheie cu o ampla bibliografie si un util indice de nume, facand din lucrare un uvraj
academic de prima imporanta.

Cu talent si inspiratie, Ron Tyler imbina informatia anecdotica, uneori hilara, extrasa din memorii sau
corespondentd privatd cu rigoarea documentului de arhiva si cu actul oficial emis de o autoritate
guvernamentald, oferind, echilibrat, o lecturd placutd si informativd atat pentru amator cét si pentru
cercetatorul avizat.

Incepandu-si volumul cu zorile explorarii tinuturilor vestice — acestea coincizand cu aparitia stilului
documentar 1n arta — si terminandu-1 cu apusul acestora si incheierea, in 1890, a epocii frontierei, Ron Tyler
explicd, prin cuvant si imagine elocventd, Tnaintarea civilizatiei de facturd europeana spre Coasta de Vest,
intr-un cuvant, marea epopee romantica a cuceririi Vestului care a dat aripi imaginatiei generatiilor de tineri
din toatd lumea si a creat un stil specific in artele vizuale.

Adrian-Silvan Ionescu
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FLORICA CRUCERU, DANA POSTOLACHE, IOAN DARIDA, Dictionarul artistilor din spatiul romdnesc,
1700-1920, Ed. ACS, Bucuresti, 2019, vol. I, 728 pag., vol. II, 708 pag. + il.

DICTIONARUL DICTIONA
ARTISTILOR ARTISTILOR

DIN SPATIUL ROMANESC

1700-1920

PICTORI « SCULPTORI - GRAVORI
ZUGRAVI - ICONARI - SCENOGRAFI
DECORATORI - ISTORICI DE ARTA

FLORICA CAUCERL DANA POSTOLACHE [0AN DARIDA

*

AL

Editura ACS | cotectia stiintiic

La istoriografia de specialitate a fost addugat acest valoros dictionar care acopera, in chip salutar, un
mare gol. Este rodul unui indelungat travaliu de adunare a informatiilor si de parcurgere a unei bibliografii
uriase, pe care foarte putini istorici de artd au avut posibiliatea sd o consulte 1n integralitatea sa. Prin
caracteristica acestei ramuri a Marii Istorii, este dificil ca un studios al domeniului sa fie cunoscator, in
profunzime, al tuturor epocilor creatoare existand specializiri cu anumite limitari cronologice, stilistice,
tehnice sau tematice. Cu atit mai Insemnat este acest op in doud masive volume cu cat el oferd informatii de
baza asupra creativitatii plastice din intervalul a doua secole si doud decade de pe intreg teritoriul roméanesc.

Un dictionar al artistilor este un instrument de lucru — acesta este deja un truism! Sunt, insd, dictionare

. dictionare, unele foarte corecte din punct de vedere al informatiei si exhaustivitatii, altele care ar fi fost
mai bine sa nu existe datoritd gravelor erori pe care semnatarii le lanseaza fard a realiza efectul pernicios,
peste timp, al acestui demers iresponsabil.

Din prima categorie citez lucrari temeinice, precum Benezit, Thieme-Becker Kiinstler-Lexikon sau, mai
recentul, Saur Allgemeines Kiinstler-Lexikon — adevarate Evanghelii pentru toti cercetdtorii lumii care au
gasit in ele reperele necesare studiilor ce le intreprindeau. Din a doua... ne abtinem sd mentionam vreun titlu
sau autor. Aceasta nu neapdrat pentru ca unii dintre autori sunt inca printre noi — si ar putea sa aiba reactii
imprevizibile — ci pentru ca nu dorim a le oferi o posteritate ce nu o merita fie si prin simpla consemnare aici.

Artistii si arta roméneasca nu este prea favorizatd in domeniul acestui tip de publicatie, concisd dar
bogata in date. Enumeram doar citeva asemenea volume. Cel rezervat plasticienilor contemporani, semnat
de Octavian Barbosa' si-a statuat demult valoarea atit intre specialisti cat si intre amatori, devenind un
indreptar indispensabil pentru colectionarii si anticarii formati, In numar mare, dupa cotitura din ’89. Dar si
acesta se cere, cu necesitate, actualizat pentru cd, Intre 1976, data aparitiei, si ziua de astazi, s-au afirmat
multe alte nume insemnate in lumea artelor vizuale nationale. Arta transilvdneana si maestrii din vechime
si-au gasit locul intre copertile unui dictionar semnat de acad. Marius Porumb®. Un colectiv de tineri
cercetatori ai Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”, coordonati de loana Vlasiu, au elaborat, in anii din
urmi, o solida lucrare rezervati plasticienilor dedicati tridimensionalului’. Un altul, rezervat pictorilor din

! Octavian Barbosa, Dictionarul artistilor roméni contemporani, Ed. Meridane, Bucuresti, 1976.

2 Marius Porumb, Dictionar de pictura veche romdneasca din Transilvania, sec. XIII-XVIII, Ed. Academiei Romane,
Bucuresti, 1990.

3 Toana Vlasiu (coordonator), Dictionarul sculptorilor din Romdnia, Secolele XIX-XX, Ed. Academiei Roméne, Bucuresti,
2011-2012.
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secolul al XIX-lea, cdruia i s-a consacrat in ultimii ani acelasi vrednic colectiv stiintific, se afld chiar acuma
sub tipar. Gabriel Badea-Paun a inchegat un repertoriu al pictorilor romani care au studiat si s-au afirmat in
Franta in timpul unui secol, de la 1834 la 1939*.

Opul de fata, coordonat de Florica Cruceru — distins istoric de arta, fost director al Muzeului de Arta
Constanta la a cérui organizare si imbogatire a trudit multd vreme, pana la pensionare — este o lucrare ampla
si ambitioasd, menitd sd acopere o lunga perioada de timp din istoria artei roméanesti ocupandu-se, in egala
masurd, de piosii mesteri iconari si de maestrii adulati ai artei moderne si contemporane. Rezultatul este
pasionant: te invitd sa-1 parcurgi, sa te muti, nerdbdator, de la o fisa — sau, mai corect, ,,voce” (asa cum se
numesc articolele unui asemenea uvraj) — la alta, sa te cufunzi n bogéatia de informatii, sa doresti a afla mai
mult despre fiecare plastician inclus, unii abia cunoscuti, altii complet uitati. Autorii fac un frumos dar
cititorilor, restituind trasaturile artistilor repertoriati, majoritatea invaluite Tn negura timpului, cu care multi
dintre cei care au Tn mana aceste volume, nu sunt familiarizati. S-a facut apel mai ales la reproducerea
autoportretului autorului tratat sau, daca acesta nu exista, la portretul facut de un coleg, fie el chiar
caricaturist (ca 1n cazul lui Horia Creangd desenat de Marcel lancu, sau Vasile Dobrian schitat de Cik
Damadian, Marcela Cordescu de losif Ross sau H. H. Catargi si Neagu Réadulescu de Silvan) sau la
fotografie. De fiecare datd s-a avut in vedere specificarea sursei acelui portret, fie provenienta sa din
patrimoniul unui muzeu sau colectie, fie cartea sau catalogul din care a fost reprodus, ceea ce denota
seriozitate si corectitudine fatd de surse. Mai mult, urménd exemplul dat de Benezit, ilustrul inaintag si
creator al modelului ce a fost urmarit aici, s-au straduit sd dea si semnatura artistilor de care se ocupd, astfel
completand portretele schitate, cu rigoare si devotiune, In cuvant si data calendaristica.

Intr-o lucrare de asemenea anvergura este dificil sa nu fie ficute si erori. Semnalam doar citeva, legati
de iconografie: autoportretul dat ca apartindndu-i lui Alexandru Asachi este, de fapt, al parintelui séu,
carturarul Gheorghe Asachi (vol. I, p. 68) iar acela dat ca reprezentandu-1 pe Barabas Miklos (preluat dintr-un
dictionar al lui Vasile Florea si Gheorghe Székely) este, probabil Barabas Marton (vol. I, p. 95) fiindca la
vocea acestuia din urma apare inserat autoportretul binecunoscut al celui dintai (vol. I, p. 94). Este, poate, o
simpla inversare de imagini dar care, pe un necunoscator, l-ar putea pune in dificultate... La vocea rezervata
lui Amedeo Preziosi este dat, in chip gresit, ca autoportret portretul ce i 1-a facut artistul maltez amicului sau
Carol Popp de Szathmari in timp ce lucra, pe teren, cu carnetul de schite pe genunchi si pélaria pe cap (vol.
IL, p. 336). Mai grav este ca aceasta schitd a fost preluatd din lucrarea noastra Preziosi in Romdnia unde
faceam o identificare clard a personajului reprezentat — Szathmari si nu Preziosi — rectificand astfel erorile
altor autori’. Ne intrebdm de ce nu a fost preluati legenda corecta ce fusese dati de noi?! In acelasi volum se
aflau reproduse doud portrete fotografice ale lui Preziosi, unul chiar datorat obiectivului marelui artist
fotograf parizian Nadar ce ar fi putut fi selectat pentru dictionar. O altd uimire ce ne urmareste este faptul ca
vocea pentru Carol Popp de Szathmari este inseratd nu la litera S, asa cum s-ar fi cuvenit, ci la P (vol. I,
p- 326-327) si nu Intelegem ce a dictat aceastd optiune a autorilor!

Lucrarea are un caracter, sd-i spunem enciclopedic, pentru ca nu se ocupa exclusiv de manuitorii penelului,
penitei sau ebosoarului ci si de ménuitorii condeiului, de aceia care au scris despre artisti, criticii, cronicarii si
istoricii de artd mai importanti din acel interval de timp. Vor fi intilnite numele lui Delavrancea, H. Blazian,
I. D. Stefanescu, Oskar Walter Cisek, G. Oprescu, Al. Busuioceanu, Aurel Brosteanu, Coriolan Petranu,
Ion Frunzetti, Barbu Brezianu, Radu Bogdan, Amelia Pavel, Mircea Popescu, Ionel Jianu, Raoul Sorban,
Petre Constantinescu-lasi, Stefan Nenitescu, Alexandru Naum, Tudor Arghezi, G. Cilinescu, N. Carandino etc.

La lumina zilei sau in ceas de seara, sd ne aplecam asupra paginilor Dictionarul artistilor din spatiul
romdnesc, in care au fost tezaurizate numele si opera atdtor personalitati ale plasticii nationale spre a ne
imbogati informatiile si a ne bucura de multitudinea traiectelor din creatia pe care ei si-au asternut
semndtura. Adresat cercetdtorului pasionat, dar si amatorului, lucrarea de fatd poate fi rasfoit din simpla
curiozitate sau cu scopul de a gasi o informatie absolut necesara spre completarea unui studiu avut in lucru.
Si unul si celalalt vor fi rasplatiti in egala masura.

Adrian-Silvan Ionescu

4 Gabriel Badea-Paun, Pictori romani in Franga, 1834-1939, Ed. Noi Media Print, Bucuresti, 2012.
5 Adrian-Silvan Ionescu, Preziosi in Romdnia, Ed. Noi Media Print, Bucuresti, 2003, p. 23.
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PHOTORESEARCHER, No. 34, 2020 IN FOCUS: Photography in Romania, Guest Editor:
Adrian-Silvan Ionescu, 104 p. + il.

Binecunoscuta revista PhotoResearcher, edi- No.34,2020, EUR 18 sswen, cumopean socrer rox
tatd de European Society For The History of
Photography din Viena, dedicd ultimul siu numir PhotOResearCher
exclusiv Romaéniei. Nu este prima datd cand — —
prestigioasa revistd abordeaza, exclusiv, teme =y
nationale'. Aparitia unui numir dedicat exclusiv S ;
Roméniei se datoreazd puterii de convingere a lui =
Adrian-Silvan Ionescu, cercetdtor consacrat al : £ — %__,__,—' . 5 .
istoriei  fotografiei roméanesti si director al aah J
Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu”din -
Bucuresti. Adrian-Silvan Ionescu este cel care a

iy

propus si a reusit, nu usor, ca un numdr din 2o J ,
PhotoResearcher sa fie dedicat exclusiv Romaniei, cu Pnotograp \ d
atat mai mult cu cat contributia Romaéniei la ROma 2

fotografia din ultimul secol si jumatate este foarte st Edito |
putin cunoscuta, atat in lumea specialistilor, cat si a EIV.
publicului international®, = \_

Editorialul semnat de Adrian-Sivan lonescu ~
(si Ulla Fischer Westhauser si Uwe Schogl, editorii &
permanenti ai revistei) face o larga trecere in revista
a evolutiei fotografiei din Roménia’. Povestea
fotografiei in Romania incepe la 1840 (dagherotipii), Discove
trece pe la nemtoaica Wilhelmine Priz (primul | 55
fotograf profesionist din Bucuresti), continud cu
Carol Popp de Szathmari (primul fotograf ,.de
guerre” din istorie in timpul conflictului ruso-otoman din 1853—-1854), si face un scurt popas la fotografia
etnografica’, ilustrati, admirabil, de Ludwig Angerer, iarisi Carol Popp de Szathmari, Franz Duschek,
K. F. Zipser. Urmeazd marii fotografi activi in Transilvania ca Wilhelm Auerlich, Leopold Adler, sasul
Emil Fischer, Alexandru Rosu, Theodor Galtz sau Camilla Asboth. Autorul editorialului pune accentele
cuvenite in punctele importante ale dezvoltarii acestei arte: boierul Alexandru Bellu pentru regiunea
Prahovei, balurile mascate din Principate’, prezente in imaginile lui Franz Mandy sau Nestor Heck,
fotografiile lui Moritz Wandelmann cu actori. Accentul pentru Marele Rézboi in fotografie este pus pe
extraordinarele eforturi depuse Serviciul Fotografic al Armatei®. Urmeaza fotografii documentaristi moderni
din perioadd interbelica, cu losif Berman, Nicolae lonescu si Willy Prager, ultimul destul de cunoscut si in
lumea specialistilor internationali in domeniu. Perioada socialistdi — 1947-1989 — este analizatd prin
realizirile sale, atrigindu-se atentia ci tot ceea ce a a aparut a fost cu voie de la cenzurd. Incercirile de a
scrie istoria fotografiei in Romania sunt trecute in revistd, Adrian-Silvan lonescu omagiind, astfel, pe
predecesorii séi in domeniu.

Numarul special dedicat Romaniei are sase mari articole care acoperd o arie tematica extrem de
variatd, Intinsa de la inceputurile fotografiei pana in zilele noastre.

Prima contributie este, cumva, atipica, dar de foarte mare interes: Photography and Archaeology in
Romania, semnatd de arheologul Catilin 1. Nicolae. Sursele articolului sunt fotografiile si cliseele aflate la
Institutul de Arhelogie ,,Vasile Parvan” din Bucuresti, mostenitor al arhivei Muzeului National de
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! PhotoResearcher, No 21/2014, 175 Years of Photography in Spain.

2 PhotoResearcher, No 34/2020 In Focus: Photography in Romania, p. 1 (in continuare, PhotoResearcher Romania).

3 Folosim expresia ,,fotografia din Romania” si nu ,,fotografia romaneasca” din mai multe motive pe care le puteti gisi in
Editorial (PhotoResearcher Romania, p. 1.).

4 Roménia a fost intotdeauna un paradis al etno-fotografilor” (Editorial, PhotoResearcher Romania, p. 4.).

> Vezi si ultima aparitie editoriald sub semnitura lui Adrian-Silvan lonescu, Baluri in Romdnia modernd 1790-1920,
Bucuresti, Editura Vremea, 2020.

® Vezi si Adrian-Silvan Ionescu, Réizboiul cel Mare. Fotografia pe frontul romdnesc. 1916-1919, Bucuresti, Editura ICR, 2014,
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Antichitati. Articolul este deschis de un foarte scurt istoric al aparitiei si evolutiei sapaturilor arheologice in
Principate, ulterior In Roméania, dupd care urmeaza analizarea intdlnirii dintre arheologie si fotografie:
arheologul german Franz Bock care face inceputul cu fotografiile sale ilustrand tezaurul de la Pietroasa
(1861). Tezaurul mentionat a fost prezentat si in imaginile lui Robert Henry Soden Smith, in cartea sa,
aparuta, In 1869, la Londra, The Treasure of Petrossa and Other Goldsmith’s from Roumania, precum si de
francezul Paul Dujardin, in cartea lui Alexandru Odobescu, Le trésor de Petrossa, din 1889. Monumentul de
la Adamclisi, Tropaeum Traiani, este bine documentat fotografic, inclusiv aducerea pieselor la Bucuresti.
Sapaturile au fost realizate, 1n anii 80 ai secolului XIX, sub conducerea lui Grigore Tocilescu, succesorul
lui Odobescu la conducerea Muzeului National de Antichitati. Unele dintre fotografiile realizate in timpul
acestor sapaturi sunt semnate: de exemplu, Samuel Fenichel, pentru campania din 1889, sau francezul
Anatole Magrin, fotograf activ la Constanta, unde se stabilise definitiv. Autorul se opreste mai mult, si pe
buna dreptate, la doi remarcabili fotografi care au realizat si fotografii de arheologie: Nicolae Tatu si losif
Berman. Catalin I. Nicolae analizeazd, cu minutiozitate, din punct de vedere documentar, dar si estetic
materialul fotografic pe care ni-l prezinta, ceea ce este un mare plus al articolului sau. Consideram cé au fost
folosite pentru a ilustra articolul mult prea multe fotografii cu autori necunoscuti (9 din 13), in detrimentul
celor cu autori cunoscuti, ca, de exemplu Nicolae Tatu. Nu este mentionatd o altd directie importantd a
fotografiei de arheologie: fotografia aeriand, reprezentatd, cu mare talent si foarte bune rezultate, de
Alexandru Simion Stefan, in prima jumitate a anilor *80 ai secolului XX'.

Fig. 1. Fotograf necunoscut, Tezaurul de la Petrossa, 1885 Fig. 2. Carl Muschalek, Potir din tezaurul Bisericii Negre, ca.
(PhotoResearcher, No. 34, 2020, p. 12). 1890 (PhotoResearcher, No. 34, 2020, p. 36).

Al doilea material (articol) este semnat de Camelia Neagoe, Discovering South-Eastern Transylvania
in a Late 19th Century Photo Collection. Cand ne referim la istoria fotografiei pe teritoriul actual al
Romaéniei, prima provincie la care ne gandim este Transilvania. Cand discutdim despre istoria fotografiei in
Transilvania, ne gandim, in primul rand, la fotografii sasi si cei maghiari. latd de ce prezenta studiului
Cameliei Neagoe 1n paginile revistei PhotoResearcher, numarul dedicat Romaniei, este mai mult decat
binevenita, putem spune ca este chiar obligatorie. Camelia Neagoe prezintd in studiul sau fotografiile a doi

7 Irina Oberldder-Tarnoveanu, ,,Proiecte de fotografie aeriana in Romania”, in Angvstia, 14, 2010, p. 397-398 (14-Revista-
Angvstia-14-2010-arheologie-etnografie-educatie-muzeala-20%20(1).pdf, ultima accesare, 13 Decembrie 2020). Este adevarat ca
ceea ce a lucrat Alexandru Simion Stefan ca fotografie aeriana nu se afla in arhiva Institutului de Arheologie ,,Vasile Parvan”, dar,
consideram, ca subiectul este prea important pentru fotografia de arheologie pentru a nu fi amintit in cadrul acestui articol.
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foarte importanti fotografi sasi® din Brasov, Carl Muschalek si Leopold Adler (care erau si cumnati), aflate,
astdzi, in depozitele Arhivelor Statului, filiala Brasov. Colectia cu donatiile de fotografii ale celor doi
fotografi a fost alcdtuita de arhivistul Frederich Stenner, la sfarsitul secolului XIX. Studierea si inventarierea
modernad a fotografiilor a fost facutd de arhivistul Gernot Nussbicher (1939-2018), ale carui merite in
studierea trecutului orasului sau natal, Bragovul, in varii domenii, sunt exceptionale. Cei doi fotografi nu sunt
chiar total necunoscuti in mediul specialistilor in fotografia central-europeana’. Marele merit al studiului
Cameliei Neagoe este acela de face cunoscut specialistilor si publicului international operele celor doi mari
fotografi brasoveni, mai ales ca, astdzi, fotografiile pot fi vizualizate pe site-ul Filialei Brasov a
Arhivelor Statului.

%f//(/ L@t 6% b, dui7% el —e g”s‘lﬁé-’*
Fig. 3. Moritz Wandelmann, Constantin Nottara in rolul Iui Luca  Fig. 4. Carl Muschalek, Friedrich Stenner in musicalul ,,Valentin
Arbore din piesa ,,Apus de soare” de Barbu St. Delavrancea, Bakosch”, 1900 (PhotoResearcher, No. 34, 2020, p. 30).

ca. 1900 (PhotoResearcher, No. 34, 2020, p. 6).

8 Leopold Adler era, de fapt, evreu ceh, stabilit la Brasov in 1873, unde a si murit in 1924 (Die Sibenbiirger Sachsen.
Lexikon. Geschichte, Kultur, Wissenschaften, Wirtschaft, Lebensraum Sibenbiirgen [Transsilvanien], Thaur bei Innsbruck 1993,
p. 16-17). Carl Muschalek era sas, nascut in Brasov, unde a si murit.

° Vezi, mai ales, studiile lui Konrad Klein, publicate in Germania.
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Fig. 5. Adolphe Chavallier, Téranca incalzind lapte pentru prepararea branzei (Colectia ASI).

.

Fig. 6. Iosif Berman, In scranciob (PhotoResearcher, No. 34, 2020, p. 72).
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Urmeaza Adrian-Silvan lonescu, cu E. O. Hoppé and Romania. Editorul invitat al numarului din
PhotoResearcher dedicat Romaniei, Adrian-Silvan lonescu, dovedeste, incad o datd, la ce rezultate
remarcabile pot duce stradaniile eficace. Intalnindu-se de mai multe ori cu Graham Howe, director al
Curatorial Assistance din Pasadena, detindtoare a fotografiilor lui E. O. Hoppé, Adrian-Silvan lonescu
a reusit si-1 convingd si facd o cuprinzitoare expozitie la Biblioteca Academiei'® cu fotografiile
realizate de Hoppé in Romania. Concomitent cu acesta expozitie a aparut volumul Hoppé’s Portrait of A
Country. Photographs of Greater Romania, Editors: Graham Howe, Adrian-Silvan Ionescu, Published by
Curatorial Books, 2019, Pasadena, California. E. O. Hoppé este primul artist fotograf strain care scoate in
strainatate o carte de cédlatorie ilustrata, cu fotografii ficute in Romania, in urma voiajului sau in
aceasta tard — In Gipsy Camp and Royal Palace. Wanderings in Rumania, London, 1924, cu 32 de
fotografii. Acest ,,jurnal de calatorie” este extrem de interesant, plin de date de tot felul, cu ample si
pitoresti descrieri, dupd cum afirmd Adrian-Silvan lonescu. Volumul ne poate face o idee despre
~aventurile” prin care puteau trece artistii si, mai tarziu, fotografii documentaristi caldtori prin
Principate si, mai apoi, Roméania Mare. Cartea ar merita, cu prisosintd, tradusa, ea oferind un text
spumos, o adevirati oglinda a societatii roménesti imediat dupd Marele Razboi. Inceputurile voiajului
lui E. O. Hoppé pe meleagurile Roméaniei au fost Incurajate de Casa Regald si de unii politicieni
romani. Trebuie amintit si faptul ca era foarte apreciat de regina Maria, care nota in jurnalul sdu: ,,I had
also Hoppé, the wonderful photographer with me who is really an artist into bargain photographer”'".
Apreciem faptul ca Adrian-Silvan Ionescu a ales pentru ilustrarea articolului sau suita de portrete de la
paginile 56—57 pentru ca aceste fotografii probeaza una dintre marile calitdti ale fotografului Hoppé:
aceea de portretist. Emil Otto Hoppé este si astizi un fotograf cunoscut, opera sa fiind pusid la
dispozitia publicului si analizata prin numeroase articole si carti'’.

Suita de studii continud cu cel semnat de Adriana Dumitran, TheFulfillment of a Photojournalist
Career in Interwar Romania. Sub acest titlu istoricul Adriana Dumitran il prezintd pe losif Berman
(1890-1941), ,,cel mai cunoscut fotoreporter roman al timpului sau”", si analizeaza, atat cat spatiul i-a
permis, opera sa. losif Berman este fotograful in pas cu timpul sdu, cu nimic mai prejos ca pregatire,
abordare, arta fotografica, metode de lucru, subiecte' cu ceea ce se intimpla in mediile reportajului si
presei profesioniste europene sau americane de top. Nu este chiar un fotograf necunoscut pe plan
international din moment ce a publicat fotografii in prestigioase ziare, reviste sau trusturi de presa:
L'lllustration, Le Mirroir, Berliner lllustrierte Zeitung, The New York Times, Associated Press Agency. A
fost, poate, semnalat in mediile profesionale sau ale istoricilor fotografiei ca o ciudatenie, iar studiul de fata
ageaza personalitatea si opera lui Berman in locul pe care-l1 meritd. Adriana Dumitran a fost si este fascinata
de fotograf, dupa cum o dovedeste si articolul de fatd. Autoarea a studiat arhive, a citit interviurile cu cei,
inca in viatd, care l-au cunoscut, a parcurs multa presa, a studiat fonduri si colectii de fotografii, incepand din
2013". Dupa sapte ani de cercetiri, Adriana Dumitran poate spune ci este o autoritate in materie de Berman.
Oriunde s-ar afla materiale scrise, fotografii sau orice altd sursa privind opera lui Berman si Berman-omul,
autoarea reuseste, din citeva miscari, sa (re)asambleze pe fotograful Berman. Berman este cubul lui Rubik al
Adrianei Dumitran. Articolul are cateva puncte ,tari” pe care trebuie sd le amintesc: precizarea anului de
nastere al fotografului; portretul pe care-1 face artistului chiar la inceputul studiului; faptul ca tatil Berman a
fost naturalizat ca urmare a participarii, in cadrul armatei roméne, la Rézboiul de Independenta; Berman a
participat, ca fotograf pe langa un regiment al armatei romane, la Marele Razboi. Adriana Dumitran afirma
ca nu cunoaste circumstantele in care a devenit fotograf si, mai apoi, fotojurnalist. Autoarea ne da, insa,
partial, raspunsul la aceastd intrebare prin fotografiile care ilustreaza articolul — fotografia Iui Berman, din
1917, in care apar regina Maria si viitorul rege Carol al II-lea si fotografia pe care Berman o face, in 1929, cu

1% Itineratd, apoi, la Brasov.

" Apud, PhotoResearcher Romania, p. 50.

'2 Philip Prodger, E. O. Hoppé — The German Work, 1925-1938, Géttingen, 2015, carte pe care o putem giisi si la Librariile
Carturesti.

13 Adriana Dumitran, PhotoResearcher Romania, p. 61.

4 A fotografiat extrem de mult si de variat, astfel, inct, ar fi putut si denumeasca, generic, opera sa cu titlul cartii lui
E. O. Hoppé¢, din 1924, In Gipsy Camp and Royal Palace. Wanderings in Rumania (vezi studiul lui Adrian-Silvan lonescu).

15 Expozitia Berman organizati de Biblioteca Nationald, in 2013. Curator si autoare de catalog: Adriana Dumitran.

231



ceata de bdieti la colindat cu steaua. Diferentele dintre cele doud fotografii demonstreaza evolutia lui Berman
din fotograf de studio in cea de fotojurnalist. Consideram ca losif Berman este, mutatis mutandis, un Mihail
Sebastian care foloseste in locul condeiului aparatul de fotografiat. A murit parasit de prieteni, dar opera sa
se bucura astazi de mari expozitii si de recunoasterea internationala.

Fotografia sub semnul comunismului este abordata, in articolul sdu, de Andrei Pandele, Photography
in the “Golden Age Ceausescu” (1965—-1989). Partea leului — fotografia de pe coperta numarului dedicat
Roméniei — i revine lui Andrei Pandele. Tot lui i se datoreaza cel mai dificil, ca abordare si realizare, articol
din acest numar: fotografia in Romania in ,,Epoca de aur”. De la inceput simtim nevoia sd precizdm ca,
indiferent de autor, un studiu cu acest subiect este unul subiectiv. Este si cazul lui Andrei Pandele. Autorul
incepe articolul cu un flash despre Romania, care, din pacate, mai mult incurca cititorul. Urmeaza o
prezentare a conditiilor de viata din ,,Epoca de aur”, in care accentul ar fi trebuit, credem, pus pe confiscarea
libertatii de expresie si nu pe lipsa bunurilor si precaritatea serviciilor de prima necesitate. Este accentuat
rolul nefast al Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste, care, prin strictd supraveghere si cenzura, hotara
totul in domeniul publicistic. Nu sunt amintite, insa, adevaratul ochi necrutator al ,,geniului Carpatilor” —
Sectia de Presd a Comitetului Central'®, mult mai periculoasi decat CCES, si nici Legea presei din RSR, din
1974. Tot aici, autorul spune ca FIAP' era o institutie total irelevantd, afirmatie care, credem, nu-si are
acoperire. Andrei Pandele afirma, in acest context, cd o serie intreagd de fotografi ,ignorau pretioasele
indicatii ale Partidului Comunist”. Oare chiar asa sa fie? Atunci cum de mai puteau publica cind stiau si stim
cu totii astdzi cd totul trecea si era aprobat sau respins de Sectia de Presd? Cea mai cititd sectiune a
articolului, cel putin In Romania, va fi ,,Cei mai buni fotografi roméni pe care i-am cunoscut In aceasta
perioadd”. Sunt enumerati multi fotografi de pe tot teritoriul tarii. Cei importanti, vechi sau mai noi, se
regdsesc. Lipseste Insd un nume important — ¢ vorba de Mihai Oroveanu, mai ales ca articolul e dedicat
fotografiei in Roménia, In ansamblu. Subliniem afirmatia ca, in 1977, Edmund Héfer, Aurel Mihailopol si
Armand Rosenthal erau considerati varful ierarhiei fotografilor romani. Spatiul de care a beneficiat autorul
era limitat, asa ca era foarte greu ca Andrei Pandele sa scrie, mai pe larg, despre toti cei selectionati de el. Ma
opresc, cu citeva observatii, asupra lui Edmund Hofer'® pe care I-am cunoscut bine". in primul rand, pentru
a-1 intelege pe acest mare fotograf si felul in care gandea si crea, era suficent ca autorul sd mentioneze ca
intre Edmund Hofer si Liviu Ciulei a fost o veche si stransa prietenie. In al doilea rand, cred ca autorul ar fi
trebuit sa faca referire nu la micul album Viena, ci la cea mai importanta carte la care Edmund Hoéfer a facut
fotografiile: Renata M. Erich (Text), Edmund Hofer (Photographien): Ojster: Das Schtetl in der Moldau und
Bukowina heute, Wien: Verlag Christian Brandstatter, 1988. Acolo pot fi gasite fotografiile care
caracterizeaza opera lui Edmund Hoéfer. Fotografia cu Nicolae Ceausescu in vizitd de lucru, in noaptea
cutremurului din 1977, nu este, opindm, reprezentativd pentru opera sa. Reafirm, in final, cd aceasta
microrecenzie este una total subiectiva, asa cum este si articolul insusi.

Suita de articole se incheie cu cel al lui Eugen Negrea, The Association of Photographer Artists of
Romania. 1956-2020. Presedintele Asociatiei Artistilor Fotografi din Romania, Eugen Negrea, face, prin
acest articol, o serioasa, metodica si echilibrata sinteza a activitatii AAFR (indiferent de numele purtate de-a
lungul timpului). Sunt evidentiate Inceputurile, in perioada interbelicd; numarul de membri la diferite date;
activitatile zilnice — din care nu lipsea diplomatia membrilor conducerii in a ocoli sau a pune surdina
directivelor si hotdrarilor Sectiei de Presd a Comitetului Central, astfel incat membrii asociatiei sa ramana, pe
cat posibil, FOTOGRAFI si sa nu devind niste simpli executanti ai directivelor partidului; afilierea la
FIAP — pentru a mentine, legal, legaturi externe; publicatiile asociatiei; saloanele fotografice nationale sau

!¢ Comisia Prezidentialdi pentru Analiza Dictaturii Comuniste din Romania, Raport final, Bucuresti 2006, p. 503
(https://www.wilsoncenter.org/sites/default/files/media/documents/article/RAPORT%20FINAL_%20CADCR.pdf, ultima accesare,
12 Tanuarie 2021).

7 Federation Internationale de I'Art Photographique, fondatd, oficial, in 1950. Printre fotografii medaliati cu Excellence FIAP
s-au numarat si Edmund Hoéfer si Aurel Mihailopol.

'8 Amintesc ci Emanuel Tanjald a scris, in cartea sa din 2013, c4, dintre toti fotografii care se reuneau pentru a fotografia un
anumit subiect/eveniment, Edmund Hofer facea cele mai bune fotografii (Emanuel Tanjala, Jurnalul unui fotograf, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2013).

' In perioada 1980-1988, ma vedeam, aproape zilnic, cu Edmund Héfer, in studioul fotografic al ziarului Neuer Weg, de la
Casa Scanteii. Am continuat sa ne scriem si sa vorbim la telefon si dupd 1988, anul plecarii sale in Germania. S-a stins la Miinchen
si, pentru cei care incd nu stiu, Edmund Hofer s-a intors acasa, urna sa fiind inhumata, in 2014, la cimitirul Bellu catolic.
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internationale pe care le organiza AAFR, dar si starea de astdzi, mai mult decat precard, la limita
(re)disparitiei — insuficienta fondurilor, cauzata, in special, de dezinteresul fotografilor mai tineri de a intra in
asociatie sau de a lucra prin intermedeiul asociatiei; arhiva documentard si cea fotografica®® care este
adapostita in doud camdrute ale unei locuinte private (!), dezinteresul public din ziua de azi*' fatd de
FOTOGRAFIE, in favoarea POZEI, facuta oricum si oriunde.

Studiul lui Eugen Negrea este cel care incheie, din pacate, intr-o notd pesimistd, numarul. Mai
urmeaza doud pagini cu foarte scurte biobibliografii ale autorilor celor sase articole. Avem, totusi, de ce sa
fim optimisti prin aparitia, tiparit (!), a acestui numdr — preocuparea pentru fotografie si istoria ei este in
crestere. Cu alte cuvinte, Fotografia, Fotografii si cercetatorii artei fotografice au viitor.

Aurelian Stroe

? Dintre care o buna parte a fost pierdut sau iremediabil deterioratd in timpul nenumiratelor trambalari de colo-colo, ca
urmare a deselor evacuari.

2! in care copii de 7-8 ani umbla la git cu aparate digitale, scumpe sau foarte scumpe, cu care nu fac nimic altceva decat se
joaca.
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DE LIBRIS. Buletin bibliografic 2019-2020

ALEXANDRESCU, Ozana, Catalogul manuscriselor muzicale de traditie bizantina din secolul al XVIII-lea. Fondul grecesc din
Biblioteca Academiei Romdne, Vol. 111, Ed. Muzicala, Bucuresti, 2020, p., — continuarea catalogului analitic al manuscriselor
cuprinzadnd muzica de traditie bizantind din secolul XVIll-lea, aflate in fondul grecesc al Bibliotecii Academiei Romane.
Primul volum a apérut in anul 2010, fiind semnat de Ozana Alexandrescu si de regretatul Daniel Suceava, eminent
muzicolog, membru al Institutului de Istoria Artei, iar al doilea, in 2015.

CARAMELEA, Ramona, Cladiri scolare din Romdnia, 1864—1914. Politica de construire si model spatial, Ed. Istros a Muzeului
Brailei ,,Carol 17, Briila, 2020, 347 p. + il. — volum ce valorifica teza de doctorat sustinuta la Universitatea Nationala de Arte
din Bucuresti si reprezintd o analizad a programului arhitectural scolar intre 1864—1914 din perspectiva politicii de construire,
modelului spatial, tipologiilor planimetrice si limbajului arhitectural.

CORNEA, Vasile, Necunoscutul print Matila Ghyka si lumea sa, Institutul European, Iasi, 2020, 468 p. + il. — valoroasa si necesara
biografie a unui multilateral om de culturd (matematician, filosof, literat, estet, memorialist), fost ofiter de marina si
diplomat, care a investigat raportul dintre arte si matematici. Lucrarea este rodul unei minutioase cercetdri in arhivele
romanesti si strdine, sustinutd de o ampla bibliografie si completat de un util apendice de nume ale rudelor si prietenilor
printului carturar.

CULEA, Gelu, Arta, artisti, administratie in anii '80. Amintirile unui fost director la Fondul Plastic al Uniunii Artistilor Plastici,
prefatd de Petru Romosan, Ed. Compania, Bucuresti, 2019, 206 p. +il. — pagini de memorialistica ale unui amator de arta
devenit, prin pasiunea lui, director al Fondului Plastic al UAP in anii 1980, si care a cunoscut indeaproape artisti precum
Corneliu Baba, Ion Pacea, Constantin Piliuta, Vladimir Zamfirescu, Sorin IlIfoveanu, Ion Gheorghiu si altii.

DAVIDIAN, Alexandru, Marin Gherasim, editie bilingva romana-engleza, Ed. Vellant, Bucuresti, 2019, 440 p. text + il. — album
monografic dedicat pictorului Marin Gherasim (1937-2017), publicat in excelente conditii grafice, rezultat al unei cercetari
laborioase si al repetatelor intalniri personale pe care autorul le-a avut cu artistul, in ultima parte a vietii acestuia.

DAVIS, John; LEJA, Michael, Art of the United States 1750-2000: Primary Sources, Edited by Francesca Rose, Terra Foundation
for American Art, Chicago, Paris, 2020, 544 p. + il. — important compendiu de artd americana ce acopera o perioada de 250
de ani: de la Benjamin West, John Trumbull, John Singleton Copley, Charles Willson Peale, din perioada pre si post
revolutionard, la peisagistii de la mijlocul veacului al XIX-lea, Thomas Cole, Frederic Church, Albert Bierstadt si Thomas
Moran, trecand prin picturile cu valoare etnografica si documentara facute printre amerindieni de George Catlin in deceniul al
patrulea al secolului, si prin realismul exacerbat al lui Winslow Homer (reporter in Rézboiul Civil) si Thomas Eakins, spre
impresionistii James Abbott McNeill Whistler, William Merritt Chase, Mary Cassatt, Cecilia Beaux, Childe Hassam, pana la
modernistii din primele decenii ale secolului urmator, John Marin, John Sloan, Georgia O’Keeffe, Stuart Davis si apoi spre
generatia pop, cu Frank Stella, Mark Rothko, Robert Rauschenberg, Jackson Pollock, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg,
Andy Warhol, Jasper Johns, pentru a incheia cu cele mai recente expresii artistice ale lui Coco Fusco, David Hammons,
Jean-Michel Basquiat, Hans Haacke. Autorii fac si o judicioasa legatura intre plastica si fotografie, interdependenta si
contaminarile reciproce prin evocarea unor maestri necontestati ai obiectivului precum Alfred Stieglitz si Edward Steichen,
Berenice Abbott, Cindy Sherman si Robert Mapplethorpe.

ENACHE, Monica, Constantin Daniel Rosenthal (1820-1851). Un artist in vremea revolutiei, Ed. Muzeul National de Arta al
Roméaniei, Bucuresti, 2020, 144 p. text + il. — catalogul expozitiei omonime, deschise la MNAR 1in intervalul septembrie 2020
— februarie 2021, urmat de un ,,Epistolar” ce reuneste o selectie de scrisori ale artistului pasoptist catre C. A. Rosetti si Adolf
Griinau.

IONESCU, Adrian-Silvan; TUTUI, Marian; ARSLAN, Savas (editors), Balkan Cinema and the Great Wars. Our Story, Peter Lang Verlag,
Berlin, 2020, 282 p. + il. — volum in care au fost adunate comunicarile prezentate la A 3-a Conferintd de Cinematograf
Balcanic (Third International Conference on Balkan Cinema) organizatad de Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” pe
8-10 mai 2018; vor putea fi citite materiale semnate de personalitati de primd marime ale cercetarii istoriei cinematografiei
balcanice si mondiale (Petar Kardjilov si Rusen Spasov, Bulgaria; Nevena Dakovié, Serbia; Dominique Nasta, Belgia;
Alex Forbes, Marea Britanie; Dana Duma, Manuela Cernat, Adrian Leonte, Elena Dulgheru, Mihai Fulger, Mircea Deaca,
Dinu-Ioan Nicula, Romania, etc.)

IONESCU, Adrian-Silvan, Baluri in Romdnia modernd, 1790-1920, Ed. Vremea, Bucuresti, 2020, 275 p. + il. — investigare a
petrecerii favorite a societatii urbane dupa modenrizarea tinuturilor romanesti sustinutd de o bogata inconografie ce provine
in cea mai mare parte din colectia autorului.

MACOVEI, Catalina, Inovativ si ludic in gravura secolului al XVIII-lea, Biblioteca Academiei Romane, Bucuresti, 2019, 154 p. + il —
catalog al expozitiei deschise la Sala ,,Theodor Pallady” a Bibliotecii Academiei ce a prezentat cele doud fatete ale secolului
al XVIII-lea european, esenta jocului si inovatiile tehnice spectaculoase, in gravuri originale sau de interpretare dupa picturile
unor artisti reprezentativi ai epocii precum Jean-Antoine Watteau, Jean Honoré Fragonard, Francois Boucher, Horace Vernet,
Nicolas Lancret.

MARMUREANU, Stefana; PONTA, Ariadna (coord.), State of the Arts. 30 de ani de artd reflectatd in proiecte, Bucuresti, 2020,
329 p. +il. — volum biling (romana-englezd) ce reuneste editoriale si contributii despre scena artelor contemporane romanesti
postdecembriste.
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NANU, Adina, Sabin Popp si Theodora Cernat Popp. Un cuplu de artisti din anii’ 20, Ed. Muzeul National de Artd al Romaniei,
Bucuresti, 2019, 168 p. + il — monografia unui cuplu iconic de artisti ale caror destine au marcat istoria celei mai prospere
perioade din arta romaneasca moderna, catalog lansat odata cu expozitia deschisa in perioada 22 noiembrie 2019 — 29 martie
2020 la Muzeul National de Artd al Romaniei, la galeriile Kretulescu, prilej cu care au fost reunite, picturi, desene si
sculpturi, unele expuse pentru prima oard, din patrimoniul MNAR si din colectia familiei Popp.

POPA, Cristinel (editor), Victor Brauner. Victor-Victorios: desene, gravuri, obiecte, evenimente, Ed. Vellant in colaborare cu Galeria
DADA, Bucuresti, editie bilingvd romana- engleza, 430 p. + il. — album in conditii grafice deosebite al expozitiei omonime
deschisa la Galeria DADA in perioada 13 aprilie — 11 august 2019, ce a cuprins desene originale, gravuri, litografii si
linogravuri ale artisului, carti ilustrate de acesta, colaje, afise. Volumul este structurat in trei parti (Analize, Reproduceri,
Cronologii), sectiunea de Analize cuprinzand o serie de eseuri semnate de: Margaret Montagne, Erwin Kessler, Madalina
Lascu, Yvonne Hasan, Dominique Rabourdin, Florin Colonas.

RADULESCU, Mihai Sorin, Memoriu de lucrdri, Ed. Istros, Braila, 2020, 52 p. + il — lista publicatiilor unui valoros istoric si
genealogist al contemporaneitatii, activ si constant colaborator la revistele si volumele editate de Institutul de Istoria Artei
,,G. Oprescu”.

RUNCAN, Miruna, Teatru in diorame. Discursul criticii teatrale in comunism. II. Amagitoarea primavara 1965-1977, Ed. Tracus
Arte, Bucuresti, 578 p. — continuarea volumului publicat in anul 2019; studiu de amploare ce urmareste evolutiile discursive
ale criticii de teatru in timpul ,,epocii de aur”, cu accent pus pe efectele ,,revolutiei culturale” ceausiste.

UNGUREANU, Cosmin (coord.), BADULESCU, Patricia; MAGUREANU, Ioana; BERCEA, Radu, Memoria chipului. Portretul in
Europa secolelor XVI-XVIII, Ed. Muzeului National de Arta, Bucuresti, 2019, 295 p. + il. — elegant album al expozitiei
omonime care a prezentat peste 120 de lucrari dintre care unele semnate de Agnolo Bronzino, Rembrandt van Rijn, Anton
van Dyck, Aegidius Sadeler, Diego Velasquez, Francesco Zurbaran, Pierre Mignard, Jean-Baptiste Greuze, Rosalba
Carriera. Catalogul este structurat in sase sectiuni tematice, urmand indeaproape parcursul expozitional, intr-un ambitios
demers de actualizare a documentatiei disponibile referitoare la operele de artd analizate, investigatii ce au condus la unele
reatribuiri de autor sau identificari ale modelului, precum si retraduceri ale unor texte in limba latina din gravuri.

VLASCEANU, Mihaela, loan Isac — Implinirea unei vocatii, editie ingrijitd de dr. Caius Glad Streian, prefatd de Pavel Susara,
Ed. Mega, Cluj-Napoca, 2020, 159 p. + il. — album lansat la Timisoara, la 70 de ani de la decesul artistului Ioan Isac (1885—
1950), reprezentant al picturii de plein-air din Banatul interbelic, Insotind expozitia omonima deschisd la Muzeul National al
Banatului, in mansarda Bastionului Theresia, in perioada 4 septembrie — octombrie 2020.

* Alexandru loan Cuza. 200 de ani de la nastere, Cabinetul de Stampe, Serviciul Manuscrise-Carte rard, curatori Gabriela
Dumitrescu, Catalina Macovei, Biblioteca Academei Romane, 2020, 104 p. + il. — catalogul expozitiei omonime care a
celebrat 200 de ani de la nasterea lui Alexandru loan Cuza (1820-1873), reproducand o serie de fotografii si documente de
arhiva care profileaza portretul domnitorului in contextul epocii in care s-au pus bazele Romaniei moderne.

* DORIN COLTOFEANU — Povestea merge mai departe ..., texte de Victor Neumann, Tudor Octavian si Adrian-Silvan Ionescu,
Muzeul de Arta Timisoara, 2019, 108 p. + il. — catalog de expozitie.

* PhotoResearcher No. 34/2020 — organul de presa bianual al Societétii Europene pentru Istoria Fotografiei (European Society for
the History of Photography, abreviat ESHPh) cu sediul la Viena a rezervat acest numar artei fotografice romanesti, invitandu-
1 pe Adrian-Silvan Ionescu sa semneze editorialul si sa stabileascda sumarul. Intitulatd In Focus: Photography in Romania,
revista cuprinde articole semnate de Adriana Dumitran, Camelia Neagoe, Catalin Nicolae, Andrei Pandele, Eugen Negrea,
Adrian-Silvan lonescu acoperind o arie larga de teme, de la fotografia arheologica si etnografica la arta fotografica din
vremea comunismului si istoria organizatiei de breasla, Asociatia Artistilor Fotografi.

* Sculpturd. O vizitd la Castelul Cantacuzino/ Sculpture. A vizit to Cantacuzino Castle, Ed. Interart Triade, Timisoara, 2018, 192 p. +
il. — elegant album bilingv, conceput de Sorina Jecza, cu un eseu critic de Ramona Novicov, al expozitiei aparute in cadrul
Proiectului 700 de ani Romdnia. 100 de sculpturi. 100 de zile, prezentdnd publicului o suta de sculpturi plasate in peisaj si in
interiorul castelului prin care s-au jalonat cele mai importante directii ale sculpturii roménesti contemporane (lucrari de
Andrei Ciubotaru, Roman Cotosman, Maxim Dumitras, Darie Dup, Peter Jecza, Mircea Roman s.a.).

* Vadim Cretu — Hortus Conclusus. Gradini misterioase / Mysterious Gardens, Editura Institutului Cultural Roman in cooperare cu
Muzeul National Brukenthal din Sibiu, Bucuresti, 2020, 120 p. +il. — album editat in conditii grafice excelente ce cuprinde
47 de reproduceri ale picturilor realizate in intervalul 2015-2020 de artistul Vadim Cretu, discipol al maestrului Stefan
Caltia, insotite de texte semnate de Tulia Mesea si Doina Pauleanu.

(V.B.,ASL)
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IN MEMORIAM

MARIUS JOACHIM TATARU
(8 1anuarie 1947 Sibiu — 20 aprilie 2020 Heilbronn, Germania)

Istoricul de artd Marius Joachim Téataru, néscut la Sibiu in 8 ianuariel947, si-a desfasurat activitatea
profesionald In Romaénia si, din 1987, in Germania, pe atunci Incd Germania Federala. Dupa studii liceale in
orasul natal, a urmat Sectia de Istoria si teoria artei din cadrul Institutului de Arte Plastice ,,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti. I-a avut ca profesori, printre altii, pe lon Frunzetti, Eugen Schileru si Vasile
Dragut, ultimul avand desigur un rol in orientarea sa cétre istoria artei medievale romanesti.

In ceea ce il priveste pe Marius Tataru, interesul pentru arta din Transilvania s-a manifestat Tnca de
timpuriu, incepand cu alegerea ca temd a lucrarii sale de licenta a arhitecturii ménastirii cisterciene de la
Carta (Kerz). In paralel cu cercetarile de arta medievala, arta moderni si contemporand, in principal din
Romania, 1n context european, dar nu numai, avea sa-l acapareze din ce in ce mai mult. Secolul al XIX-lea I-
a atras Tn mod deosebit, interes care a dus la publicarea, in 1974, a unei concise monografii despre Caspar
David Friedrich, pictorul fara de care esenta romantismului nu poate fi inteleasa.

Dupa o scurta perioada in care a lucrat ca muzeograf la Muzeul de arta si istorie al orasului Bucuresti,
in 1973 Marius Tataru este integrat ca cercetitor la Institutul de Istoria Artei al Academiei Roméane din
Bucuresti, unde va lucra pana 1987, anul emigrarii in Germania. Formatia sa de istoric de artd nu a avut
decat de castigat In urma unor burse prestigioase si stagii de cercetare la Universitatea din Poitiers (1980), la
Londra (1982), in Germania (1987—-1988, Bursa Humboldt)
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In cadrul programului de elaborare a unei vaste istorii a artei romanesti desfasurat in Institut, lui
Marius Tataru i-a revenit oarecum firesc indatorirea de a se ocupa de istoria si arta perimetrului transilvanean
multicultural, marcat de convietuirea dintre romani, sasi si maghiari. Bun cunoscator al limbii si culturii
germane, Marius Tataru era cel mai in masura sa sintetizeze cercetdrile intreprinse de Tnintasi si sa-si aduca
propria contributie la mai buna cunoastere a orientdrilor artistice, care au traversat doud secole de
modernitate, precum si a artistilor de exceptie formati in acest spatiu cultural. A rezultat studiul de referinta,
in doud parti, Art et histoire: étapes de développement dans la culture visuelle de la Transylvanie du XIX®
siecle, care reprezintd o cercetare riguroasa si erudita a temei, racordata la problematica europeana.

Consecvent cu interesul sdu pentru romantism si ecourile sale in spatiul roméanesc, publica la interval de
cativa ani doud studii remarcabile prin rigoarea lor conceptuala — Neue Erscheinungsformen des romantisches
Geistes und einige romantische Komponenten in den rumdnischen Malerei' si, in 1983, O alternativd in definirea
surselor de inspiratie ale artei moderne romdnesti: folclorul”.

Din 1981 Marius Tataru a fost secretarul stiintific al celor doua reviste ale Institutului, Studii si cercetari de
istoria artei si Revue Roumaine d’Histoire de I’Art, indeplinindu-si cu competenta si devotament indatoririle ce-i
reveneau in aceasta prestigioasa calitate.

Din 1992, Marius Tataru si-a continuat cercetarile in cadrul Muzeului Transilvaniei (Siebenblirgisches
Museum) de la Gundelsheim, organizand mai multe expozitii monografice dedicate unor artisti sasi
importanti, precum Grete Csaky-Coponi si Henri Nouveau, pictor si muzician originar din Transilvania,
figura interesanta a avangardismului european insuficient cunoscuta pana la acea data.

O expozitie de sinteza organizeaza in 2004, conscratd Maestrilor modernitatii clasice din Transilvania
intre 1900 si 1950°. Axata pe picturd, expozitia a valorificat bogatul patrimoniu al muzeului din Gundelsheim, pe
care Marius Tataru l-a introdus in circuitul valorilor artistice europene. Toate expozitiile organizate de el,
unele 1n colaborare cu mai multi curatori si istorici de arta, au beneficiat de importante cataloage, publicatii
de serioasa tinuta stiintifica care au umplut un gol in literatura de specialitate. O lunga serie de artisti care
cuprinde pe Hans Eder, Friedrich Miess, Ernestine Konnerth-Kroner, Arthur Coulin, Margarete Depner,
Trude Schullerus, Ernst Honigberger, Fritz Kimm, Juliana Fabritius-Dancu a beneficiat de atentia si
competenta istoricului de artd Marius Tataru.

Dupa caderea comunismului, odata cu reluarea relatiilor culturale cu lumea occidentala, Marius Tataru
a inceput o colaborare fertild cu Muzeul Brukenthal din Sibiu, orasul sau natal. A rezultat o expozitie de
icoane pe sticld roménesti* la Siebenbiirgisches Museum, precum si colaboriri la publicatii despre Arthur
Coulin’ si despre prezenta pictorilor transilvineni in centrele artistice europene®. In 2007, la implinirea
varstei de 60 de ani, Marius Tataru a fost sarbatorit in cadrul Muzeului din Gundelsheim pentru intreaga sa
activitate stiintifica’.

Impreuni cu sotia sa Adriana, Marius Tataru a devenit subiectul unui film documentar pe tema
exilului, Anatomie des Weggehens, realizat de Serban Oliver Tataru, fiul lor, in 2012. Disparitia sa a fost
profund regretata de toti cei care l-au cunoscut si pretuit pentru calitatile sale umane si realizérile sale
profesioanle®.

Ioana Vlasiu

"In RRHA, Tome XXIII, 1976, p. 55-72. Vezi si studiul Echos romantiques tardifs dans la peinture de Fritz. Schullerus, in
RRHA, 1986, p. 67-78.

2 In SCIA, Tomul 20, 1983, p. 56-71.

3 Meisterwerke der Klassischen Moderne in Siebenbiirgen : Malerei aus der Zeit von 1900 bis 1950 ; Werke aus dem Besitz
des Siebenbiirgischen Museums Gundelsheim und aus Privatsammlungen ; eine Ausstellung des Siebenbiirgischen Museums
Gundelsheim in Zusammenarbeit mit dem Stadt- und Bergbaumuseum Freiberg, 18. September bis 7. November 2004.
Siebenbiirgisches Museum. Gundelsheim, 2004; vezi si Die Entdeckung des schopferischen Ich : Siebenbiirgen und seine Klassische
Moderne, in ,,Erinnerung et Vision”, 2004 (volum colectiv).

4 Zerbrechliche Heiligenwelten: rumdnische Hinterglasikonen, Kornwestheim: Museen der Stadt Kornwestheim:
Gundelsheim : Siebenbiirgisches Museum, 2004.

5 Arthur Coulin, Brasov, 2010.

6 Pictori din Transilvania in centre artistice europene, Muzeul Brukenthal, Sibiu, 2007-2008.

7 Im Dienste siebenburgischer Kultur: Marius Tataru wurde 60, in Siebenbiirgische Zeitung, 31 Januar, 2007.

8 Vezi si Irmgard Sedler, Volker Wollmann, Das Leben aus der Sicht der Kunst begreifen. Zum Tod des Kunshistorikers
Marius Joachim Tataru, in Sibenbiirgische Zeitung online, 30 April 2020; Ibidem, https://www.hermannstaedter.ro/2020/05/aus-der-
sicht-der-kunst/
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DESPRE AUTORI

Constantin 1. Ciobanu este secretar stiintific al Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei
Roméne si coordonator al compartimentului ,,Arte vizuale si arhitectura — perioada medievald”. Absolvent
(1984) al Universitétii de Stat ,,Mihail V. Lomonosov” din or. Moscova (Federatia Rusd), sustine, in anul
1993, la aceeasi universitate teza de doctorat in istoria artei, iar, in anul 2005, — la Academia de Stiinte a
Republicii Moldova — teza de doctor habilitat. A fost bursier al Institutului International UNESCO de Planificare
a Educatiei (Paris, 1995). Din anul 2008 Constantin I. Ciobanu este cercetator stiintific la Institutul de Istoria
Artei ,,G. Oprescu” din Bucuresti. Anterior, a lucrat la Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a
Republicii Moldova. A publicat numeroase studii de critica si de istoria artei, domeniul principal de cercetare
fiind pictura medievala de pe teritoriul Moldovei si arta basarabeanda din secolul XX. Este autor al
cartilor Biserica Adormirea Maicii Domnului din Causeni (Chisinau, ed. Stiinta, 1997), Patrimoiniul cultural
al Republicii Moldova (Chisinau, Ed. Arc, 1999 si 2014), Valentina Rusu Ciobanu (Chigindu, Ed. Arc,
2003), Andrei Sarbu (Chisinau, Ed. Arc, 2005), Stihia profeticului (Chisinau, Ed. Business-Elita, 2007),
Mihail Petric (Chisindu, Ed. Arc, 2007), Muzeul National de Arta al Moldovei.: Colectia Pictura (Chisinau,
ed. Muzeului National de Arte al Republicii Moldova, 2015), Etudes sur la peinture médiévale roumaine
(Saarbriicken, Editions universitaires européennes, 2017), Isai Carmu: magia cartii (Chisindu, Ed. Arc,
2019). Pentru cartea Icoane vechi din colectii Basarabene (Chisinau, Ed. Arc, 2000) a primit Premiul
National al Republicii Moldova in domeniul literaturii, artei si arhitecturii (2002).

Marina Ileana Sabados, PhD, istoric de artd, specializare artd medievala (icoane, iconostase, sculptura
in lemn, indeosebi Moldova, sec. XVI-XVIII). 1990-2011: cercetator stiintific gr. I la Institutul de Istoria
Artei ,,G. Oprescu” Bucuresti; in prezent, pensionatd. Studii si articole, in reviste de specialitate, indeosebi
RRHA.BA, SCIA.AP, Ars Transsilvaniae. Autoare a monografiilor Catedrala Episcopiei Romanului, Roman,
1990, si Grigorescu la Agapia, lasi, 2012. Colaboratoare la tratatul Arta din Romdnia. Din preistorie in
contemporaneitate, Ed. Academiei Romane/Ed. Mega, Bucuresti/Cluj-Napoca, 2018, cu capitole referitoare la
icoane, iconostase, sculptura in lemn din Moldova si Tara Romaneasca, secolele XV-XVIII.

Adrian-Silvan Ionescu (n. 1952), este director la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu” si profesor
asociat la Universitatea Nationald de Arte, unde sustine cursuri de istoria fotografiei si a filmului, precum si
un curs de master. A studiat istoria artelor si a fost muzeograf la Muzeul National de Arta al Romaniei iar,
ulterior, la Muzeul Municipiului Bucuresti unde a devenit director adjunct (1990-1993) inainte de a se
dedica integral cercetarii. Doctor 1in stiinte istorice (1997). Studiile sale sunt orientate spre istoria fotografiei,
istoria artelor si a civilizatiei urbane in secolul al XIX-lea, istoria costumului civil si militar. Este critic si
istoric de artd cu lungd activitate de cronicar plastic §i organizator de expozitii. A publicat 13 carti si a
coordonat alte 14. Cele mai recente titluri sunt Regina Maria si America (2009) si Silvan. Portretistul/ The
Portrait Artist (2011). Pentru lucrarile sale a fost distins cu Premiul Academiei Romane (1992), Premiul
Uniunii Artistilor Plastici pentru critica (2002) si premiile ,,Simion Mehedinti” (2003), ,,Nicolae Balcescu”
(2008), ,,I.C. Filitti” (2009) si ,,George Oprescu” (2010) ale Fundatiei Culturale ,,Magazin Istoric”. Este
membru in International Council of Museums (ICOM), in London Press Club, in European Society for the
History of Photography (ESHPh) din Viena si in Société Francaise de Photographie din Paris.
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Este cavaler al Ordinului Meritul Cultural (2004), al medaliei Regele Mihai I pentru Loialitate
(2010), comandor cu stea al Ordinului Sf. Lazar de Ierusalim (2013) si Cavaler al Ordinului Coroana
Roméniei (2015). Doctor Honoris Causa al Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice a Republicii
Moldova din Chisinau (2017).

Raluca Alexandru Partenie este doctorand in cadrul Institutului de Istorie ,,Nicolae lorga” al
Academiei Romane, cu o teza legatd de vestimentatie ca fenomen social si artistic, in istoria modernd a
Roméniei (coordonator dr. Adrian-Silvan lonescu). A absolvit studiile de licentd (2005) si masterat (2007) la
Universitatea Nationala de Arte Bucuresti, specialitatea arte textile—tapiserie. Activeaza ca operator cultural
liber profesionist, fiind curator, organizator sau colaborator al unor expozitii de istoria modei, istoria
designului, publicitate veche.

Dr. Niyatee Shinde este istoric al fotografiei, autor si curator independent de arta si fotografie,
deschizidtor de drum in domeniul managementului colectiilor de artd in India, fost cercetator asociat la
Departamentul Studii Muzeale de la National Museum of American History, Smithsonian Institution,
Washington., D. C.

Corina Teaca. Cercetator 1n cadrul Institutului de Istoria artei ,,G. Oprescu” — departamentul ,,Arte
vizuale si arhitecturd — perioada moderna”. Doctor in arte vizuale (Facultatea de Istoria si Teoria artei,
UNAB, 2012). A publicat studii si articole In RRHA, SCIA, precum si in volume colective avand ca subiect
diverse aspecte ale modernitatii in arta romaneascd. A colaborat la realizarea unor dictionare: Dictionarul
sculptorilor din Romdnia. Sec. XIX—XX, 1-11, Bucuresti, 2011, 2012 si Dictionarul pictorilor din Romdnia,
Bucuresti, 2020.

Simion Caltia este conferentiar la Facultatea de Istorie a Universitatii din Bucuresti, doctor in istorie
la Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Paris. Specializarea sa principala este istoria urbana careia i
se adauga preocupari de istoria decoratiilor roméanesti si europene. Cercetarile sale de faleristica isi propun sa
largeasca sfera domeniului, analizind decoratiile ca instrumente politice sau ca mecanisme sociale.
Publicatiile sale referitoare la decoratiile epocii lui Carol I includ The orders of Charles I reign as a support
for a political discourse, in ,,Analele Universitatii Bucuresti”, seria Istorie, Anul LXIII, 2/2014; Décorations
et discours politique pendant le régne de Charles ler, in ,Penser le XIXe, siécle. Nouveaux chantiers de
recherche”, Editura Universitatii ,,Alexandru lIoan Cuza”, lasi, 2013. A introdus la Facultatea de Istorie
primul curs universitar din Romania dedicat tematicii decoratiilor.

Steluta Boroghina a absolvit, in 2011, studii de licenta la Facultatea de Istoria si Teoria Artei, iar din
2015, are un Master in Istoria si Metodologia in domeniul artei la Facultatea de Istoria si Teoria Artei in
cadrul UNArte Bucuresti. Din 2017, este doctorand in cadrul UNArte, cu tema de cercetare Un secol de
colectionism romdnesc de arta extrem-orientald. Contributii la istoria japonismului romdnesc, sub
indrumarea Acad. Rizvan Theodorescu. In septembrie 2020, sustine teza de Doctorat cu calificativul
Excelent. De asemenea, ca prima specializare, din 1997, Steluta Boroghina este medic pediatru cu
supraspecializare In gastroenterologie pediatricd, iar din 2005, este cadru didactic al UMF Carol Davila
Bucuresti. In ultimii ani, a sustinut prezentiri la mai multe simpozioane cu teme legate de istoria
colectionismului in randul medicilor si de artd extrem orientald. in afara articolelor din mediul online, in
presa scrisa au aparut articolele: O scoald. O viata. Cantacuzinistii si Cantacuzino: razboiul si medicul (in
revista Lettre Internationale nr.106/2018); in curs de aparitie este studiul intitulat ,,mportanta modelului
scolii de arta de la Institutul Cantacuzino pentru colectionismul romdnesc. Pasiunea pentru arta extrem-
orientald in Romania inceputului de secol XX (in Revista de arta si istoria artei nr.2/2019), Doi connoisseuri
romdani ai gravurii in lemn japoneze: lon Cantacuzino si George Oprescu, in volumul omagial 70 de ani de
la fondarea Institutului de Istoria Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Romdne Bucuresti.
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ABREVIERI

AT — Ars Transsilvaniae, Cluj-Napoca

BOR — Biserica Ortodoxa Romdna, Bucuresti

BMI — Buletinul Monumentelor Istorice, Bucuresti

MO — Mitropolia Olteniei, Craiova

MNAR — Muzeul National de Arta al Romaniei, Bucuresti

RIR — Revista Istorica Romdna, Bucuresti

RM — Revista Muzeelor, Bucuresti

RRHA,BA — Revue Roumaine d’Histoire de I’Art. Série Beaux-Arts, Bucarest
SUBB — Studia Universitatis Babes-Bolyai, Cluj-Napoca

ASIA, AP — Studii si Cercetari de Istoria Artei. Seria Arta Plastica (1953—1997), Bucuresti
VT — Vechiul Testament
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