
MAN IFESTARI ALE ARTEI  DE LA SFÎRŞ ITU L 
SECO LU LU I  AL XVI I I -LEA Ş I  ÎNCEPUTU L 
SECO LU LU I AL XIX-LEA ÎN BĂRĂGAN . 
PICTU RI LE PE LEM N  DE LA PI ETRO I U  

Maria ORDEAN U 

Sfîrşit şi inceput de ev, iată două repere cronologice care rev in deseori in anal iza 
fenomenu lu i  cultural care nu mai poate fi fixat intre l im ite precise: d iversitatea aspectelor, 
complexitatea i nterrelaţ i i lor ş i  a lunecarea d i n  schemele deja şti ute tr imiţînd spre zona 
tranzitoriu l u i ,  pus sub semnul schi mbări i ,  al treceri i  d in  ceva in altceva. 

O astfel de perioadă in cultura românească este aceea care purcede d i n  momentul 
postbrincovenesc ş i  merge pină in  zori i  modern ităţi i ;  plasată intre med ieval ş i  modern ; 
un loc al n imăn.u i ,  nerevend icat decit i n  vremea d i n  urmă ş i ,  parţial, recuperat in citeva 
d i n  datele sale.  Integrarea sa in evoluţia cultur i i  româneşti se inscrie, deci, în fi rescu l 
l ucruri lor. 

A doua j umătate a secolu lu i  al  XVI I I  l ea se bucură de i nteresu l  medievişt i lor care, 
u rmărind proliferarea artei brincoveneşti şi căutind in manifestăr i le artistice u lterioare 
marca sti l u l u i ,  sfirşesc prin a deplinge spargerea vechi lor tipare, p ierderea unei concepţi i 
un i  tare d ictată d e  comanditar, o rusticizare considerată o decădere care nu mai oferă interes. 
Totuşi ,  s-au reţinut  ca un bun ciştig al momentu lu i ,  o exti ndere ş i  o tratare d eosebită (mai 
ales în detali i cot id iene) a portretulu i  votiv care devine punte de legătură pentru . , portre­
turi le in oloi" de mai tirzi u .  1 . 

De asemenea, repertorierea zugravi lor, cunoscuţi m u lt mai m ult decit in epoci le 
anterioare, ca ş i  unele observaţii cu privire la comanda socială care revine tot mai des unei  
categorii de oameni noi , constitu ie puncte de  plecare in studierea evol uţiei artei româneşti .  

S-a spus despre arta primei j umătăţi a secolu lu i  XIX românesc că este l i psită de perso­
nal ităţi creatoare, l i psită de capodopere, d e  acel suflu al marilor realizări . Aceste 
mărtu ri i  ale inceputuri lor şi-au găsit loc in muzee şi tratate academice, subsumind u-se 
categoriei documentaru l u i .  Tatonări le pictur i i  de şevalet au fost u rmărite atit d i n  perspe­
ctiva artistu lu i  care se dovedeşte a fi doar aparent un primitiv, cit mai ales d i n  perspectiva 
comanditari lor; sch imbarea mentalităţi i ,  a gustu l u i ,  determinate de com plexe motive 
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sociale, politice, economice , constitu ie  punctul de porn ire al unu i  demers care situează 
in centrul aten�ei jocu l cerer i i  � i  ofertei , comercializarea bunu lu i  artistic, motivaţia nou l u i  
t ip  adoptat, tipologizarea acestu ia  2 •  

Lăsînd loc unei stufoase demonstraţ i i  privind i nfi ltrarea pictu r i i  de  şevalet in schemele 
devenite laxe, ale societăţii româneşti moderne, s-a pierdut  cu totul din vedere o categorie 
care continua o trad iţ ie îndelu ngă, neinfrintă de gusturi l e  acestor homines novi - este 
vorba de pictura in tempera pe panou de l em n .  

Intr-o inventariere succintă, tendinţele care s e  manifestă i n  arta iconari lor i n  M u n­
tenia, ar fi :  1 )  repetarea stereotipă a u nor modele postbrincoveneşti cu o accentuare a 
decorativu l u i ;  2) aşa num itele icoane rustice ; 3) icoane ruseşti , de un  l i nearism evident 
� �  o i nterpretare manieristică sub raport formal ; 4) icoane de i nfl uenţă apuseană atit 
ca tratare in sti l neoclas ic cit �i ca iconografie; 5) icoane real izate intr-o manieră de 
com promis ,  ezitind intre forme tradiţionale rusticizate ş i  sti l u l  academist. 

Sub raport tehnic ,  la toate t ipuri le, fie in tempera, fie in u lei , se constată o i nsufi­
cientă stăpîni re a meşteşugu lu i ,  d ublată de graba execuţie i ;  suportul este ales la intimplare , 
stratul de preparaţie este superficial sau l i pseşte, stratu l p ictu ral cu o m ică aderenţă la 
suport. Cal itatea acestor icoane este aşadar , net inferioară. Med i i le  rurale ca şi mahalale le 
tîrguri lor  erau c l ienţ i i  obişnu iţi ai acestor iconari deveniţi intre timp  meseriaşi cu statut 
de breaslă. 

Sfîrşitu l secol u lu i  al XVI I I-lea şi inceputul celui de al XIX-lea cu nosc o efervescenţă 
ctitorlcească d i n  partea unor categori i sociale noi : boiernaşi de ţară, şi tîrgoveţi , care 
preiau in iţiativa ctitori i lor pr in  care urmăreau mai ales să-şi demonstreze posi bi l ităţi l e  
lor economice nu  demult  dobind ite .  

De o mare ci rcu laţie in epocă �int icoanele dedicate unor sfi nţi cărora mental itatea 
populară l e-a adăugat diferite cal ităţi benefice : apărători şi vindecători de bol i ,  apărători 
ai recoltelor ,  ai v itelor, ai casei . Icoanele devi n n işte obiecte real izate de meseriaş i ,  la 
cererea celu i  care plăteşte.  In această categorie se inc lud icoanele nu mite « rustice »; 
ele se află la l im ita d i ntre creaţ i i le  evu l u i  med i u  şi creaţia populară 3 •  

Raportarea lor la creaţia populară se face de la bun inceput prin cal itatea meşteru l u i  
care nu  mai deţine meşteşugul  nici tehn ic,  nici iconografie ,  nici ca atitudine faţă de creaţia 
sa; comand itaru l  are, de asemenea, o atitud ine ,  o mental itate nouă faţă de icoana care 
îşi păstrează caracteru l de obiect de cu lt ,  dar investit cu alte calităţi de către cred i nţa 
popu lară . Ca teme iconografice sint reţi nute cele cu caracter p i l�u itor,  moral izator ,  dind 
posibi l itatea lecturăr i i  unei poveşti p l ine de amănunte luate d i n  viaţa de zi cu zi . Icoana 
devine, in acest fel ,  un tablou de gen , mărturie im portantă a epoci i respective. 

Tn acest sens pot fi menţionate icoanele provenind de la Pietroiu ,  corn .  Borcea 4 •  
Două d i ntre e le narează viaţa muceniţei Fi lofteia, fapt s imptomatic pentru evoluţia icono­
grafiei ş i  a gustu lu i  epoci i .  E ra o temă recentă, i ntrod usă in m i neie abia du pă 1 846, dar 
răspîndi rea foarte mare ind ică s impatia faţă de un  personaj cu o . . istorie", o . . poveste" 
de, curind intimplată . 

Vizualizarea poveştii impune citi rea imagin i i  de sus in jos şi de la dreapta la stînga, 
intocmai ca o pag ină scrisă. Pe un fond neutru ,  dar d iferenţiat cromatic pentru fiecare 
episod , se profi lează personaje le in atitud in i  stereotipe ,  inexpresiva; interesant de notat 
detal i u !  etnografic al costumelor,  al p l ugu l u i  tras de boi ,  al casei - toate interpretind 
elemente locale reale .  Sint prezenţi donatori i ,  N iţă ş i  soţia sa , cu cheltuiala cărora s-a 
zugrăvit icoana. Cele două personaje sînt mai degrabă preocupate de importanţa cheltuie l i i  
l o r  decît de scena la care sint făcuţi părta� i-o dovadă în p l u s  a mental ităţi i  omu lu i  nou . 
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luate ca pretext pentru , evaluarea sch imbărilor interven ite la ·cumpăna a două 
veacuri , icoanele de  la Pietro iu  şi nu  n umai acestea, trebu ie  reconsiderate fie şi numai 
din punct de vedere documentar, repertorierea lor ş i  sesizarea d iferenţelor specificului lor 
intregind imagi nea despre o epocă de care nu putem face abstracţie cind u rmărim evoluţia 
artei româneşti . 
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