MANIFESTARI ALE ARTEI DE LA SFIRSITUL
SECOLULUI AL XVII-LEA SI INCEPUTUL
SECOLULUI AL XIX-LEA IN BARAGAN.
PICTURILE PE LEMN DE LA PIETROIU

Maria ORDEANU

Sfirsit si inceput de ev, iatd doud repere cronologice care revin deseori in analiza
fenomenului cultural care nu mai poate fi fixat intre limite precise; diversitatea aspectelor,
complexitatea interrelatiilor si alunecarea din schemele deja stiute trimitind spre zona
tranzitoriului, pus sub semnul schimbarii, al trecerii din ceva in altceva.

O astfel de perioadi in cultura roméaneasci este aceea care purcede din momentu)
postbrincovenesc §i merge pind in zorii modernititii; plasata intre medieval §si modern;
un loc al niminui, nerevendicat decit in vremea din urmai si, partial, recuperat in citeva
din datele sale. Integrarea sa in evolugia culturii romanesti se inscrie, deci, in firescul
lucrurilor.

A doua jumidtate a secolului al XVIil lea se bucurd de interesul medievistilor care,
urmirind proliferarea artei brincovenesti §i cautind in manifestdrile artistice ulterioare
marca stilului, sfirsesc prin a deplinge spargerea vechilor tipare, pierderea unei conceptii
unitare dictatd de comanditar, o rusticizare consideratd o decadere care nu mai oferd interes.
Totusi, s-au reginut ca un bun cistigal momentului, o extindere si o tratare deosebitd (mai
ales in detalii cotidiene) a portretului votiv care devine punte de legatura pentru ,,portre-
turile in oloi”” de mai tirziu. 1. ,

De asemenea, repertorierea zugravilor, cunoscuti mult mai mult decit in epocile
anterioare, cagi unele observatii cu privire la comanda sociald care revine tot mai des unei
categorii de oameni noi, constituie puncte de plecare in studierea evolugiei artei romanegti.

S-a spus despre arta primei jumatdti a secolului XIX romanesc ci este lipsita de perso-
nalitati creatoare, lipsiti de capodopere, de acel suflu al marilor realiziri. Aceste
miarturii ale inceputurilor si-au gisit loc in muzee §i tratate academice, subsumindu-se
categoriei documentarului. Tatondrile picturii de gevalet au fost urmirite atit din perspe-
ctiva artistului care se dovedeste a fi doar aparent un primitiv, cit mai ales din perspectiva
comanditarilor; schimbarea mentalitigii, a gustului, determinate de complexe motive
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sociale, politice, economice, constituie punctul de pornire al unui demers care situeaza
in centrul atentiei jocul cererii si ofertei, comercializarea bunului artistic, motivagia noului
tip adoptat, tipologizarea acestuia 2.

Lasind loc unei stufoase demonstratii privind infiltrarea picturii de sevalet in schemele
devenite laxe, ale societitii romanesti moderne, s-a pierdut cu totul din vedere o categorie
care continua o traditie indelungd, neinfrintd de gusturile acestor homines novi —este
vorba de pictura in tempera pe panou de lemn.

Intr-o inventariere succint3, tendintele care se manifesti in arta iconarilor in Mun-
tenia, ar fi: 1) repetarea stereotipi a unor modele postbrincovenesti cu o accentuare a
decorativului; 2) asa numitele icoane rustice; 3) icoane rusesti, de un linearism evident
si o interpretare manieristici sub raport formal; 4) icoane de influentd apuseani atit
ca tratare in stil neoclasic cit si ca iconografie; 5) icoane realizate intr-o manierd de
compromis, ezitind intre forme tradigionale rusticizate si stilul academist.

Sub raport tehnic, la toate tipurile, fie in tempera, fie in ulei, se constati o insufi-
cientd stapinire a mestesugului, dublata de graba executiei; suportul este ales la intimplare,
stratul de preparatgie este superficial sau lipseste, stratul pictural cu o mici aderent3 la
suport. Calitatea acestor icoane este asadar, net inferioara. Mediile rurale ca §i mahalalele
tirgurilor erau clientii obignuiti ai acestor iconari deveniti intre timp meseriasi cu statut
de breasla.

Sfirsitul secolului al XVlll-lea si inceputul celui de al XIX-lea cunosc o efervescenta
ctitoriceascid din partea unor categorii sociale noi: boiernasi de tard, s§i tirgoveti, care
preiau inltiativa ctitoriilor prin care urmareau mai ales si-si demonstreze posibilitagile
lor economice nu demult dobindite.

De o mare circulatie in epoci sint icoanele dedicate unor sfingi cirora mentalitatea
populard le-a addugat diferite calitagi benefice: aparatori si vindecdtori de boli, aparitori
ai recoltelor, ai vitelor, ai casei. Icoanele devin niste obiecte realizate de meseriasi, la
cererea celui care pliteste. [n aceasti categorie se includ icoanele numite « rustice »;
ele se afld la limita dintre creagiile evului mediu si creatia populari?.

Raportarea lor la creagia populari se face de la bun inceput prin calitatea mesterului
care nu mai degine mestesugul nici tehnic, nici iconografic, nici ca atitudine faa de creagia
sa; comanditarul are, de asemenea, o atitudine, o mentalitate nouid fafa de icoana care
isi pastreaza caracterul de obiect de cult, dar investit cu alte calititi de citre credinga
populard. Ca teme iconografice sint reginute cele cu caracter pilduitor, moralizator, dind
posibilitatea lecturirii unei povesti pline de amanunte luate din viata de zi cu zi. lcoana
devine, in acest fel, un tablou de gen, mirturie importantd a epocii respective.

In acest sens pot fi mengionate icoanele provenind de la Pietroiu, com. Borcea 4.
Doui dintre ele nareazd viaja mucenitei Filofteia, fapt simptomatic pentru evolugia icono-
grafiei si a gustului epocii. Era o temd recentd, introdusa in mineie abia dupa 1846, dar
raspindirea foarte mare indica simpatia fatda de un personaj cu o ,,istorie”, o , poveste”
de. curind intimplata.

Vizualizarea povestii impune citirea imaginii de sus in jos si de la dreapta la stinga,
intocmai ca o pagind scrisi. Pe un fond neutru, dar diferengiat cromatic pentru fiecare
episod, se profileaza personajele in atitudini stereotipe, inexpresive; interesant de notat
detaliul etnografic al costumelor, al plugului tras de boi, al casei — toate interpretind
elemente locale reale. Sint prezenti donatorii, Nita si sotia sa, cu cheltuiala cirora s-a
zugravit icoana. Cele doua personaje sint mai degraba preocupate de importanta cheltuielii
lor decit de scena la care sint facugi partasi-o dovada in plus a mentalitigii omului nou.
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Luate ca pretext pentru, evaluarea schimbirilor intervenite la -cumpina a doui
veacuri, icoanele de la Pietroiu §i nu numai acestea, trebuie reconsiderate fie §i numai
din punct de vedere documentar, repertorierea lor sl sesizarea diferentelor speclficului lor
Tntregind imaginea despre o epocd de care nu putem face abstractie cind urmarim evolugia
artel romadnesti.

NOTE

1. Cornea Andrei, ,,Primitivii"* picturii romdnesti Ed. Meridiane, Buc., 1970, p. 81.

moderne, Ed. Meridiane, Buc., 1980, p. 84. 4. Icoanele achlzitionate de etnograful Rizvan
2, Cornea Andrei, op. cit. Ciucd fac parte din colectia Muzeului Judetean
3. Istoria artelor plastice in Romdnia, vol. 2, lalomita, Slobozia.
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