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Arhitecti ai stilului
neoromanesc Bucurestean

drd. Camelia ENE

"Stilul este utilitatea artistica,
sinceritate noud §i frumusefe veche,
este unitatea spirituald sau valoarce
concretd, este tradifie artistica "
Stefan Nenifescu'

Cumulul evenimentelor culturale petrecut la riascrucea secolelor XIX si XX
privit in perspectivi, ofera astazi un bogat camp de studiu pentru istoricul de arta.

Aparitia scolilor nationale moderne in cultura unor {iri europene din veacul al
XIX-lea a fost un fenomen complex cu o larga arie de raspandire, care s-a manifestat
intr-un mod deosebit i in domenii diferite, de multe ori acesta realizdndu-se impotriva
spiritului oficialitatii. Formarea acestor gcoli corespundea aspiratiilor spre libertatc
nationala §i sociala, proprii in special acelor popoare care din variate cauze politice sau
sociale nu se putusera exprima liber asa cum erau cele din rasaritul Europei si totodati
tendintelor spre progres ale acestora.

Asemenea tendinte au stat in mare masura la baza dezvoltirii culturale ale
unor popoare ca cel rus, finlandez, polon, ceh, sirb, croat, slovac, roman, din a doua
jumatate a sec. al XIX-lea, fenomen care, mai mult sau mai pufin intins a aparut
concomitent gi in Italia, Spania, Scotia, Olanda sau in tirile Scandinave’.

Procesul a atins prea pufin arhitectura gandita ca forma §i decor sau artele
aplicate, inaintea aparitiei "Artei 1900", ceea ce se poate explica prin dependentn
acestor domenii fatdi de comanda oficiala, spre deosebire de ramurile de creatic -
literatura, muzica sau pictura - mult mai mobile fata de comanditar i deci mai libere in
a-si innoi limbajul artistic. Aici, s-au putut manifesta, de-a lungul sec. al XIX-lea,
pozitii opuse mentalititii oficialitdfilor aga cum au fost: romantismul, realismul critic,
verismul, simbolismul sau impresionismul.

Pe misura ce sec. al XIX-lea se apropia de sfarsit, crestea dorinta eliberarii
artei de academismele de pretutindeni: "Constiin{a apropierii unui secol si a deschideri
unei noi ere incuraja speranfa descoperirii unei arte noi. Decadenta §i Simbolisim,
curente literare in congtientd opozifie cu pozitivismul, relatia simbolism-muzici,
irationalul, misticul, misteriosul in picturd; descrierea obiectivi da locul cclel
subiective."’

In jurul anilor 1900 are loc o revolutie estetici ce a marcat "nagterea unui spirit
nou ce va inspira nu numai arhitectura ci toata creatia modernid™ , ceea ce a dal o

' Stefan NENITESCU, Istoria artei ca filozofia a istoriei, Vol. 111, p. 219, Apud Petru COMARNES('U),
Kalokagathon, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1972, p. 84.

* Paul CONSTANTIN, Arta 1900 in Romdénia, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1972, p. 45

* 8. Tschudi MADSEN 4rt Nouveau. New York, World University Library, 1967

* CASSOU, Jean Panorama artelor plastice contemporane. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1971, p. 26
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futald academismului muribund".’

Arta 1900, sfirimind canoanele academiste, a creat conditiile unei
diversifican stilistice, incitind la originalitate, libertatea expresiei, afirmarea unei
viziuni proprii. Tocmai de aceea in anul 1898, la deschiderea primei expozitii din
capitala Germaniei, presedintele curentului Sezession berlinez Max Liebermann
declara: "Noi vrem libertate.. ."

Decoratia arhitecturald §i renasterea tehnicilor decorative au avut un rol
important in procesul de diversificare stilistica, au cdpatat o pondere neobisnuita in
Arta 1900, ceea ce a favorizat diversificarea modelelor si inspiratia din sursele
lolclorice sau traditionale.

Noile tendinte artistice vor fi ilustrate limpede, inainte de toate, prin aparitia
unor scoli cu trasaturi proprii distincte: Art Nouveau din Franta, Modern Style in Marea
liritanie, Sezession in Austria, stilul Coup-de-Fouet din Belgia sau Jugendstil din
{icrmania.

Dezvoltarea acestui curent stilistic in a doua jumadtate a anilor 1890 a dus la
inflorirea variantelor nationale, fiecare cu particularititile sale caracteristice.

,»-Desi pe plan international existau trasaturi comune, variantele nationale s-au
dezvoltat si ele treptat, in privinta formei putand distinge patru categorii: prima este
abstractd §i structurala, o conceptie aproape sculpturala, cu caracter dinamic. Apoi
avem un stil floral in Franta, inspirat din vegetal cu accent pe crestere si organic. In sfera
cultural-geograficd francezi si franco-belgiana se accentueazi in general vorbind,
tendinta spre structural. Si in Italia stilul tinde spre floral, insa cu mai putina atentie spre
wtructural. In al treilea rand, o conceptie lineari bidimensionala si literar simbolica, in
Scotia, mai ales in grupul format in jurul lui Mackintosh. In toate aceste trei variante,
asimetria bine echilibrati este un scop in sine. A patra conceptie cu care ne vom intalni
¢ste una geometricd §i constructivda, dezvoltatd mai ales in Germania §i Austria.
Acestora patru li se poate adduga concepfia inspirati de animalier, prevalentd in
Scandinavia gi Scotia, unde sarpele este des utilizat prin intermediul Entrelac-ului."’

$i pentru ca tot am amintit de conceptia decorativa in peninsula Scandinava,
nu trebuie ignorati, ca ideologie §i datoriti importantei sale, tendinta literara
teprezentatd de renasterea celtica, drept precursor Art Nouveau, dezvoltatd mai ales in
Anglia, Scotia, Irlanda si peninsula Scandinava. in tarile Scandinave fondul folcloric al
artei "Viking" se amesteci cu tradifiile medievale, aici dominate mai ales de romantic §i
Rotic.

§i in Rusia, tara in care s-a format in a doua jumatate a sec. al XIX-lea una
dintre cele mai valoroase Scoli najionale moderne, in literatura §i muzica, unde a aparut
poate cea mai puternica migcare folclorista din toati arta europeana a epocii, tendinjele
spre un stil modern, specific national s-au ficut simtite la cumpana secolelor (XIX-
XX).

ictionnaire de l'architecture moderne. Pans, Ed. Fernand Hazan, 1964, p. 15. Apud CONSTANTIN,
Iaul, op.cit. ,p.46

. BRANISTEANU Adevdrul. 1902

I'SCHUDI MADSEN S. Op.cit.
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Odata cu cresterea interesului pentru istorie, dezvoltat in multe ari sub
impulsul romantismului care adesea a luat forme nationale, artigtii s-au intors spre anu
de mdretie nationala. Renasterea celtici a fost un curent manifestat deopotriva in
politica, literatura si arta. Evident nu trebuie uitati nici renasterea gotica.

Ne putem pune intrebarea dacd historismul este un stil, sau este un
conglomerat de stiluri diferite? Ar putea fi descris §i ca mai multe stiluri intr-unui
singur. Oricum, o trasdturd comuna evolutiilor dintre anii 1820-1890 este intercsul
istoric pentru stilurile epocilor trecute, o privire retrospectivd care este, in muliv
privinte, inriddicinatd in interesul pentru Evul Mediu manifestat de migcarcn
Romantica.

Cumpina dintre secolele XIX §i XX reprezintd pentru Europa o perioada
fasta, din punct de vedere economic, in care desdvarsirea revolutiei industriale aveu
consecinje majore §i asupra limbajului artistic, in special asupra celui arhitectural.

Intre 1890 si 1910 cand eclectismul §1 in general curentele istoricestc iyl
epuizau ultimele resurse, un nou stil numit Art Nonveau se va raspandi in Europu
cunoscand, dupa cum am amintit interpretari foarte diverse de la tara la tara. Ori tocmai
aceasta larga raspandire congine dovada aderentei la idealurile comune de cautare a unci
arte si aunui limbaj decorativ alternativ.

Art Nouveau ca §i migcarea Arts and Crafts va avea o vocatie integratoary,
incercand sa reconsidere echilibrul dintre arte i meserii, desi cimpul preponderent
manifestare in Art Nouveau rimane tratarea decorativa a suprafetelor, pentru prin
oari fiind pus in discutie raportul structurd-ornament.

"Viollet-le-Duc i5i va manifesta interesul pentru structurd ca expresie
arhitecturald, iar Henri van der Velde va reformula raportul dintre omament yi
constructie®." El sustine ci functia omamentului nu consti in a decora ci in a construi,
ornamentagia trebuie si para ca determind forma. Deasemenea el credea ca omamentul
impreuna cu forma trebuie sa exprime si sa simbolizeze functia obiectului.

Un aspect dintre cele mai inovatoare ale stilului Art Nouveau e reprezentat dv
celebrarea liniei §i prin aceasta deschiderea drumului spre diminuarea masei construite

Mackintosh si Sullivan exprimaserd deja conceptii organiciste i
perfectioniste despre raportul structurd-ornament.

Conform definitiilor larg acceptate, decoratia caracteristicd Art Nouveau-ului
se bazeaza pe linii lungi, sinuoase §i organic utilizate, cel mai adesea in arhitecturf,
decoratie interioard, bijuterii, sticlirie, afige §i ilustratii. Totusi, variantele e
manifestare din Scotia §i Austria nu se supun in intregime acestei definitii. Partcu
comuna a definitiei Art Nouveau se referi la refuzul istoricismului §i cautarea de surne
noi de inspiratie. Lumea vegetala va constitui principala sursd de inspiratie la carc s
vor adauga totugi §i unele surse istorice pana atunci neexploatate asa cum a fost bogd{in
ormnamentelor bizantine ce va influenta limbajul Wiener Werkstaette, sau motivele

¥ Marius, Marcu LAPADAT, Fefele ornamentului - Arhitectura bucuresteand in sec.20. Bucuresti, Ed.
Univers enciclopedic, 2003, p.7.
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celtice care vor fi preluate in varianta scotiand a Art Nouveau-ului. Toate aceste surse
Insd refuza si faci referire la ornamentele arhitecturii istorice, fiind considerate ca
1eprezinta ,,0 artd noud, care nu simbolizeaza sau nu reprezinta nimic, nu aminteste de
nimic, dar care poate sd ne stimuleze sufletele ...’

Asistam deci, in ultimele decenii ale sec. al XIX-lea i inceputul sec. al XX-
len, pe plan european, la manifestarea unui curent de liberare de sub tutela
wademismului, in special a celui promovat de Ecole de Beaux-Arts din Paris.

Tarile doresc si-gi giseasca identitatea atit in planul politic §i social cat si in
vel al sentimentelor §i traditillor nationale. Sub acest impuls apare cautarea §i
promovarea specificului national in arta.

Pe de-o parte oamenii de culturd se manifestd explicit §i implicit contra
stilurilor bazate pe prelucrarea eclectica a limbajelor artistice istorice vest europene, a
viracterului compozit al expresiei artistice, pe de altd parte doresc sd-gi giseascd un
mad de creatie propriu bazat pe traditiile autohtone.

,-Europa intreagi a fost in criza: un discredit total era aruncat asupra filosofiei
vire dominase intreg sec. al XIX-lea, filosofia pozitivista. Aceasta discreditare grabita a
rationalismului a dus in art3 la pierderea increderii in capacitatile artei elino-latine, care
este prin excelenta rationalistd, de a fundamenta culturile nationale. Toate culturile
nafionale europene au inceput si-gi intoarca fata de la academismul elino-latin
indreptindu-se spre civilizatiile in care nu patrunsese maginismul si in care viziunea
espre lume nu fusese fragmentata: civilizatiile extra-europene. Dar in acelasi moment,
In Paris, Brancusi intelege ca Europa nu are nevoie sa apeleze la traditiile culturale
vxtra-continentale si ci se poate adresa unor traditii de pe chiar teritoriul i...” "’

Am amintit de Brancugi deoarece el aspirase in fara noastra aerul unei culturi
organic Inchegate, care mai ddinuia in sec. al XIX-lea gi chiar la inceputul celui urmator
yi ddinuie incd in multe centre ale tarii, acolo unde se pastreaza o gandire tirineasca
autentica.

Paul Valery, spune undeva, ca ,,la baza culturii europene sti cultura elino-
Intind, ca pe aceasta vine cultura Evului Mediu de coloratura crestina, i ca, in al treilea
airat, se regaseste un fel de revenire la cultura elino-latind laicd $i antropocentrici
(impotriva culturii Evului Mediu care era teocentrici §i mistica) §i cd aceasta cultura
este cultura Renasterii Italiene™"'. In situatia in care analizim continutul material in arta,
In literaturd, remarcam functionarea straturilor indicate de Valery peste tot in Europa.
Nu existd domeniu in care ele sd nu fie luate ca baza pentru culturile specific nationale.

Deosebirile incep de la durata specifica fiecarei perioade i de la modul in care
liccare tard sau regiune asimileaza noile viziuni. Renagterea, in Tarile Romane, a fost
identificata in epoca lui Petru Rares pe de-o parte i in Muntenia brancoveneasca pe de
altd parte, cind in arti s-au exprimat viziuni antropocentrice in locul vechiului
wocentrism, dar fird a se putea vorbi de existenta unui curent pe deplin formulat

"August ENDELL Apud Felices HODGES, The New Design Source Book".Londra, Quatro Publishing
19K6, p.39.

" lon FRUNZETTI, /n cdutarea tradifiei. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1998, p. 113

" I'uul VALERY, Apud FRUNZETTI,' Ion Op.cit, p. 112
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Renagterea noastra , adica inceputul unei culturi organic umaniste care s incorporezc
cuceririle rafionalismului european, are loc ca si cea a bulgarilor, chiar cu citeva
decenii inaintea lor, in sec. al XIX-lea.

»Tot secolul al XIX-lea reprezinti o Renastere romaneasca care introduct
principiile rationalismului chiar i acolo unde nu avea ce ciuta, ca de pilda in pictura
bisericeasca care s-a stricat fata de ce era inainte” .

Cultura romaneasca a secolului al XIX-lea a asimilat tendintele europene atit
de repede incat intre cele doud rizboaie, adica in deceniul al I1l-lea si al IV-lea al sec. ol
XX-lea, cultura spirituald roméaneasca putea sta, sub raport literar §i artistic, in unclv
ramuri, la nivel european. Dar, in acelagi timp se i puseserd bazele unor procesy
impotriva introducerii formelor fard fond, al unei culturi europene care venea sn
niveleze.

in Tarile Romane aceastd manifestare contra stilurilor bazate pe prelucrarca
eclecticd a limbajelor artistice istorice vest-europene este 0 migcare artistica cc
incadreaza preocuparilor perioadei post pasoptiste de emancipare politici, sociall yi
culturala,

in cea de a doua jumatate a sec. al XIX-lea au loc evenimente politice (¢
importantd majord pentru viitorul poporului romén: Unirea Principatelor (1859) i
cucerirea independentei fatd de Imperiul Otoman (1877-1878). Ca urmare in 15¥|
Roménia devine Regatul Romania ceea ce ii conferd un statut similar celorlalte {1
europene. Urcarea lui Carol I pe tronul Roméniei in 1866 si elaborarea, in acelagi an, n
primei Constitutii liberale au contribuit definitoriu la impulsionarea miscarii v
»~europenizare” a Romaniei. Odatid cu modernizarea tuturor sectoarelor materiale yi
spirituale ale societitii romanesti, s-a facut un uriag efort de ,,schimbare la fata” a unci
lumi roménegti patriarhale, a acestui Bysance apres Bysance cum spunea lorga.

Intr-o perioada relativ prospera au loc modernizarea institutiilor statului, 1
proces accentuat de urbanizare i aparitia unor cladiri reprezentative in centrele marilo
orage. Cu toate acestea, deschiderea unei societati patriarhale si agrare citre capitalism
nu s-a facut cu uguringa.

Aceastd rezisten{d a lumii rurale fatdi de orage vizute ca "adevidruts
pandemonii corupitoare""” s-a manifestat cu o vigoare comparabild cu ascensiuni
capitalismului, cdruia i se opunea.

Spre sfarsitul sec. al XIX-lea Romania apare ca o tard a contrastelor: ,,I.ux
rafinat, de stil occidental la nivelul elitelor, trai cu mosteniri orientale la nivelul clasclo
de mijloc si sdricie intalnita azi in lumea a treia - in lumea satelor.”"

Pentru ilustrarea ,,pendulirii dintre Orient §i Occident”, istoricul Floin
Constantiniu evoca chiar descrierea casei lui Tache Ionescu facuti de 1.G. Duva,
debutul sec. al XX-lea insemnénd o perioada propice pentru arhitectura marilor cladni
Privirile romanilor se indreptau spre capitala ,,surorii mai mari a Romaniei", locul din
care se propagau modelele culturale ale epocii.

* Jon FRUNZETTI, Op.citl. p. 114

" Florin CONSTANTINIU, O istorie sincerd a poporului romdn Bucuresti, Ed. Univers enciclopedic,
1999,p.235

" Florin CONSTANTINIU, Op. Cit., p.238

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



IV. PERSONALITATI BUCURESTENE

O cercetare descriptivd sinteticd a culturii romanesti, realizatd cu grija
evidentierii specificitafii nationale §i a diversitatii ei interioare, poate lesne convinge ca
acest document expresiv al spiritualitatii noastre dobandeste in perioada sfarsitului
secolului al XIX-lea o dimensiune spectaculara, de-a dreptul exploziva, edificatoare
sub raportul formelor noi cagtigate in urma impulsurilor primite din partea migcarii de
idei a vremii.

Cultura romaneasca, caracterizati prin diversitate i complexitate, participa
cu caracterul ei dinamic §i stimulativ la viata poporului intrat acum intr-o alti etapa,
puternic individualizata, a devenirii sale istorice.

Consolidati in liniile ei fundamentale, epoca constituirii §i organizarii statului
national modern, marcatd de revolugia de la 1848, de actul Unirii din 1859 si de
Razboiul de Independentd (1877 - 1878) se incheiase. Cultura acestei epoci, in
ansamblu, contribuise prin cdile proprii la procesul de transformare a Romainiei
modeme creandu-i mijloace i forme de manifestare, impulsionindu-le, justificindu-le
si personalizdndu-le prin originalitatea ei distinctiva.

Dupa 1878, in urma unei radicaliziri in toate domeniile: in economie, pe plan
social, in migcarea politic3, in ideologie, in mentalitate, in mai larga deschidere spre
lumea din afari se delimiteaza o noua perioada mai productiva, prin sporirea capacititii
decreatie.

Ca si intregul proces al civilizatiei §i cel al culturii s-a realizat, in aceasta
¢poci de pilduitor militantist civic cdnd s-a consolidat natiunea si statul national, cind
s-a pregatit Unirea cea Mare, pe albia ideii nationale.

,»Cultura epocii a fost prin caracteristicile sale cele mai pregnante o culturd
nationald. Ca rezultanta a timpului §i spatiului roménesc, fira si ignore ecourile si
sugestiile venite din afara, din lumea franceza mai ales, dar §i din cea germani (cu
precadere asimilate in cadrul miscarii junimiste), ea a ajuns, in configuratia particulara
dobanditd in raport cu valorile universale, receptate liber si creator, si exprime
mteresele nationale, sd intireascid sentimentul coeziunii §i solidaritifii colectivitatii
romanesti i si contribuie activ la formarea constiingei de sine a poporului nostru.”"

Prin racordarea vechilor achizitii dobandite la perspectivele spiritualitatii
sfiirsitului de veac al XIX-lea si inceputul celui de-al XX-lea, toate domeniile acestei
culturi, marcat nationale si-au reluat in continuitatea lor innoitoare dialogul cu
1enlitatea, care a contribuit, printr-un proces de extindere gi aprofundare, la realizarea
unor valori reprezentative pentru creativitatea colectivitafii romanesti.

in aceastd epoca, rolul artelor a fost major, in ,ridicarea inteligentei si
luminarea natiei”, cum spusese Kogilniceanu. Pictura si sculptura au incercat si
1ezolve spinoasa problema privind raporturile dintre tematica si limbajul artistic, prin
vrientarea citre veridicitate, realizindu-se opere cu o concentratd substantid umana si
¢licd in continut i de 0 marcanta originalitate in expresie. '

Angajate intr-o implinire permanenti, domeniile culturii din aceasti fecunda
|wrioada istorica ce avea loc in toate sectoarele spiritului public, au oglindit bogatia
wpirituald creativa a natiunii. Conditia umana a epocii s-a reflectat in cultura acestei

Dezvoltarea culturii intre 1878 i 1918. in: Istoria roménilor Vol. VIl tom.I1, Bucuresti, Ed.
I neiclopedica, Bucuresti, 2003, cap. VIII, p.542.
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perioade constituind un fond pretios al unei culturi noi sensibile la tot ceea ce cin
propriu romanilor §i prin aceasta universal in existenfa unei umanitati. Bogatia culturii,
dimensiunea ei au fost probate de valorile pe care s-a intemeiat in cateva din
compartimentele ei cele mai reprezentative. .

S-a continuat pe terenul artelor §i in aceasti perioadd lupta impotriva
formalismului, conventionalismului, al academismului §i mai ales pentru o apropiere i
artelor de realitate. Talente si gcoli artistice in arhitecturd, in sculptura, in picturd au
militat pentru orientarea spre veridicitate, pentru realizarea unei arte de idei, cu
substant etici in continut §i expresie. Desi existau influente straine, inspiratia artisticn
din viata materiald §i spirituali romaneasci a castigat teren, imprimand, prin
autohtonizare un caracter propriu artelor ajutindu-le si dobindeasca atributcle
caracterului national si popular.

A doua jumitate a sec. al XIX-lea este marcati in toate domeniile culturii ¢
Intoarcerea la traditie, de afirmare a specificului national. Asa cum preciza Petru
Comamescu ,tentativele departarii de tradifie sunt urmate de cialduroase apropieri, din
care genereazi apoi noi atitudini.”"*

Momentul crucial in care in istoria artei nationale se manifestad stilul
neoromanesc in artele plastice la sfarsitul sec. al XIX-lea a fost desigur o consecin|h
fireasca a parcursului stribatut de artele vizuale in acel veac.

in Tarile Romane §i Bucuresti in special veacul al XIX-lea a insemnat, din
punct de vedere artistic, racordarea lor la curentele vehiculate in tarile Europei vestice,
curente pitrunse aici fie prin filiera rus3, fie prin filiera germano-austriaci pana cinl
vor fiinvatate direct de la sursi respectiv de la Paris, centru i model al lumii culturale in
epocarespectiva.

Secolul debutase sub semnul neoclasicismului dar persistenta curentulu,
péna spre mijlocul sec. al XIX-lea si inghetarea sa in formulele academice promovate in
special de Ecole de Beaux-Arts din Paris face ca la un moment dat in intreaga Europi sn
apara o contradictie din ce in ce mai accentuati intre diversitatea §i complexitatea vic{i
sociale §i schemele de compozitie simetrice, monumentale ale academismului in
arhitecturd'. Urmat in arhitectur, sub influenja descoperirii valorilor arhitectur
europene medievale, de stilul romantic-historist pur, aceste modele se vor pulveriza sub
presiunea vietii moderne facdnd loc unui alt mod de exprimare care va domiun
arhitectura europeana mai bine de jumatate de secol, §i a cdrei denumire cuprinzatom
este eclectismul. .

Aparut in Franta la mijlocul sec. al XIX-lea, modificand criteriile §i valorile,
»eclectismul se impotriveste de pe o pozitie flexibila istorismului doctrinar gi avand ln
baza conceptiei sale actul de ,,a alege” (grecescul eklego){preia] parti convenabile,
adaptabile din diferite stiluri preexistente.”"

" Specificul roménesc in culturd gi artd in: COMARNESCU, Petre Kalokagathon Bucuresti, 1
Eminescu, 1985 pg.208

"7 Mihai ISPIR, Clasicismul in arta romdneascd Bucuresti, Ed. Meridiane, 1984, p. 120

* Pentru stilurile care s-au manifestat in sec. al XIX-lea in Bucuresti informafii extrase din lucrurva
MUCENIC Cezara "Bucuresti. Un veac de arhitectura civild. Secolul XIX" Bucuresti, Silex, 1997
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in Tarile Romane si in special in Bucuresti neoclasicismul se va afirma chiar
de la inceputul sec. al XIX-lea continudnd sa se manifeste pana in ultimele decenii ale
veacului dar din a doua jumatate de secol, odata cu aparitia arhitectilor formati in gcoala
pariziana, expresia arhitecturali oficiala va fi datd de academismul de factura franceza
cc vadomina in special arhitectura civila.

Perioada sfarsitului sec. al XIX si inceputului sec. al XX-lea, va insemna
pentru tindrul regat roméan perioada ridicarii cu predilectie in Bucuresti in calitatea sa
de oras-capitald a cladirilor pentru institutii publice reprezentative proiectate in
variante dle eclectismului academic.

in Bucuresti stilurile care s-au manifestat in sec. al XIX-lea s-au incadrat in
puternica tendin{d de modernizare a orasului, adica de europenizare. ,.Eclectismul este
un bine atita timp cét este supus unei gandiri juste, foarte sigure de ceea ce stie §i
posedand principiul limitirii”, spune Viollet le Duc”. Este un principiu de bazi care se
poate regasi in modul de afirmare a stilului de aici, mod de afirmare ce pune in lumina o
trisatura a arhitecturii bucurestene independenté fatd de etapele stilistice prin care a
trecut, si anume folosirea repertoriului decorativ adoptat cu parcimonie, numai pentru
sublinierea golurilor §i punerea unor accente pe suprafete, fara a distruge volumul.
Acest mod de folosire a modenaturii explica si de ce trecerea de la neoclasicism la
cclectism nu reprezinti o cezura si de multe ori este abia simtita. ‘

in ce priveste preluarea stilului eclectic, acesta cunoaste si el anumite etape de
difuziune. La inceput este primit ca un repertoriu decorativ neoclasic, imbogatit cu noi
clemente care se aplici, pastrand insd punerea in pagini de tip neoclasic. in ultimul
piitrar al secolului, odata cu spectaculoasa modificare a vietii oragului devenit capitala
deregat, intervine o schimbare §i in ce priveste cerintele programului de arhitectura, cel
mai frecvent intdlnit - casa /locuinti - . Ca urmare eclectismul se va manifesta pe deplin
ulat in rezolvarea planimetrica cit gi in aspectele decorative. -

Persistenta folosirii expresiilor stilistice preluate din Europa occidentala, s-a
datorat §i faptului ci acestea reprezentau, pentru acest spatiu, un limbaj nou intrucét
repertoriul pe care-1 foloseau nu insemna o revalorificare a formelor existente din
vremuri apuse. Asa se explica faptul ca la sfirgit de veac sunt arhitecji care reinvie
solufii din arhitectura istoricd europeand cum o va face Louis Blanc la Palatul
Ministerului Agriculturii, Comerfului si Domeniului (1894) sau la casele particulare
proiectate de el, vehiculdnd forme §i repertorii ale renasterii franceze, sau arhitectul
George N. Duca, promotor al stilului Ludovic al XV-lea, atit ca motive decorative cit §i
ca mod de compozitie a peronului sau a fatadelor ca si cel care a proiectat casele din
strada Scaune, nr. 52-54, in a caror faada reia repertoriul stilului Ludovic al XIV-lea.
Renuntarea la amestecul de motive decorative i de moduri de punere a lor in pagina nu
mai poate fi incadrati in exprimarea eclectici care folosea diferite surse de inspiratie ci

" Eugene VIOLLET LE DUC, Entretien sur l'architecture. Apud UNLACK, G. De Vitrine d le
(‘orbusier. Textes d'architecture. Paris, Dunod, 1968 p.61

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro

273



274

BUCURESTI - MATERIALE DE ISTORIE SI MUZEOGRAFIE XVI11i

~romantismului” acordandu-i acestuia acceptia de curent ce reinvie formule stilisticv
dintr-o anumita perioada a trecutului, nu doar din cel al Evului Mediu cu precaderc vl
gotic.

Totugi cel mai frecvent stil european care incadra orasul, §i din punct de veders
artistic, marilor capitale a fost eclectismul de facturd academica dar care gi-a gawil
formule originale de punere in opera. Este modul de exprimare al arhitectului Alcy
Savulescu in cazul caselor proprii, cand, preludnd solufii decorative si tratan
volumetrice din mai multe surse stilistice, introduce o sursa dominanti in limbujul
arhitecturii gotice, sau la casele proiectate de arhitectul S.Mayer, care are drept sursa (ks
bazi a inspiratiei neoclasicismul de tip austriac.

In aceeasi viziune stilistici se incadreazi operele unor arhitecti straum
solicitati sd lucreze in Romania, cum este cazul Palatului Casei de Depuneri (1890
1900) de arh. Louis Gottereau, a cladirii Facultatii de Medicina i Farmacie construily
in 1902 de arh. Louis Blanc, sau a Palatului de Justitie avand ca autor principal pc arh
A. Ballu si terminat putin inainte de sec. al XX-lea Acestora li se vor adauga cclv
proiectate de arhitecti romani reveniti in tard dupa studii efectuate in striinitate. §st¢
cazul Palatului Postelor, operd a arh. Alexandru Socolescu, terminatd in 1900, sau
Palatului Parlamentului, proiectat de arh. Dimitrie Maimarolu ca si al Palatului Bursei
si Camerei de Comert opera a arh. Stefan Burcus, cladire pe care revista Arhitectura o
considera conceputi intr-un stil ,,Ludovic al XVI-lea modem”. in aceastd epoci,
general limbajul artistic se va aplica in forme eclectice, cand ,,slabirea rezervei faa
ornament, [a ldsat] sloboda fantezia mesterului ori arhitectului, sau dimpotriva, |n
codificat-o] cu ajutorul sabloanelor pentru stucaturi”.”’

in Bucuresti alaturi de aceste manifestiri ale curentelor de influenia
occidentald persista totusi in epoca, desi pufin remarcate, cladirile cu functiune mixii
pravilie la parter/locuinti la etaj, care continud sa foloseasca planul tradifional al cua
urbane, fatadele lor fiind tratate cu sobrietate din punct de vedere al motiveln
decorative fiind vorba in genere de ancadramente, briie sau sublinierea comisei cu
decoratie in stuc cu motive geometrice sau florale modelate aproape plat.

Efectele dominatoare ale eclectismului erau suficient de prezente deja in 1 XK1
pentru ca istoricul A.D.Xenopol si constate ci: ,,0 varietate ametitoare de forme, v
ornamentare incircati, o amestecétura a tuturor epocelor i a tuturor stilurilor, face (v
tocmai arhitectura noastra n-are nici stil, nici caracter””'.

»Acest fenomen - si nu stil - poate fi apreciat ca pe un moment de crizh «
formelor, sub presiunea structurilor sociale §i a dezvoltdrii economice in cmv
necesitatea innoirii nu gi-a gasit inci expresia consecventd spatial tectonich yli
decorativa.

Oragsele romanegti, in special Bucuregtiul, poarta §i azi amprenta acestei ¢pun |
frimantate §i contradictorii - aliturdnd frontonul curb §i fragmentat cu ogivu i
crenelurile neogotice, cu arcul turtit al stilului Tudor, cu acoperisul §i lucarnele

* Mihai ISPIR, Clasicismul in arta romdneascd Bucuresti, Ed. Meridiane, 1984, p. 120 Apud
LAPADAT Marcu Marius Op.cit., p.38
"A.D. XENOPOL, Apud LAPADAT Marcu Marius Op.cit., p.38.
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nrhitecturale ale Renagsterii franceze, atlantii, cupidoni, cariatidele pompierismului,
fniantele italiene, maure sau olandeze. Totul pentru a impresiona, pentru a produce
¢lect, pentru a uimi §i a servi dorintei de afirmare individualistd §i de concurentd
sociala”?

La aceasta a contribuit pe de o parte necesitatea transformérii rapide a cadrului
material construit pe masura noilor exigente ale societafii, concomitent cu dezvoltarea
civilizatiei de tip modem, ceea ce a determinat, in cea mai mare masura, faptul ca, pana
i jurul anului 1860 cei care au profesat arhitectura, in special in calitate de slujbasi ai
stutului, sunt veniti din striinatate in conditiile lipsei specialistilor autohtoni. Pe de alta
purte lipsa institutiilor de invatimant superior de specialitate a condus la situatia ca
primii arhitecti romani s-au format in scoli i academii din Franta, Austria, Germania.

Ori orientarea lor stilistica a fost urmarea directa a formani tinerilor arhitecti
In invatamantul apusean, acolo unde isi insugesc un bagaj de cunostinte si forme ce
apartin unor stiluri atat de diferite, §i evident, pot cunoaste si se familiarizeazi cu
vreatia arhitectilor epocii, ce se inscrie tot ariei eclectismului: ,,Dar, odati cu aceasta
cunoagtere, arhitectii scoliti vin in contact §i cu ultimele teorii §i curente ale timpului,
inr unii dintre ei §i le insugesc §i le vehiculeazi. Se constati astfel o cezura intre creatia
arhitectilor §i incadrarea ei stilistica i modul in care era gandit §i comentat faptul
arhitectonic™.”

Dealtfel Dimitrie Berindei, in cunoscuta sa lucrare aparutd in 1861 Despre
arte §i despre cultura lor in Tara Romdneasca, lucrare a cérei valoare a determinat
republicarea sa numai cateva decenii mai tarziu in prima revista de arhitecturd Analele
urhitecturii 5i ale artelor cu care se leaga, spunea: ,,0 conditie de viatd pentruartie de a
w reinnoi in formele ei, d'a nu copia stilul altei epoci... artele frumoase sunt necesare
entru cultura morald §i intelectuald a unui popor... §i cei ce fin mai cu seama la
originalitatea maturei, cei ce combat cosmopolitismul in numele individualitatii
nfionale, in numele independentei i libertatii ei, au o datorie sfanti, de a contribui la
organizarea lor in {ara noastra™™, afirmatii ce respingeau categoric, inci de atunci,
pmeluarea formulelor stilistice straine aga cum era eclectismul, facand apel la o revenire
Inmodelele traditionale.

Dar, aga cum am precizat, in arhitectura orasgelor romanesti, sursa innoirilor in
pitoresc §i monumental a fost inifial ciutati in modele din alte culturi decat cea
nujionald. O explicatie ar fi §i aceea ca arta veche roméneasci era pufin cunoscuta, iar
atit cat era cunoscuti era uneori privita ca relicva a ultimelor perioade de dominatie a
vulturii oriental-otomane sau ca simbol al vremurilor apuse ale Evului Mediu, tot aga
vum artigtii Revolutiei franceze condamnau goticul ce reprezenta aceeasi epoca

=y A

JIntunecatd”, in numele raionalismului si al culturii clasice.

Mihail CAFFE, Jon Mincu, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1984, p. 8
" (‘czara MUCENIC Op.cit. p.10
" Dumitru BERINDEI, Despre arte si despre cultura lor in JTara Romédneasca in: Analele arhitecturii si
ihe nrtelor cu care se leagd, an I, nr.5, p.109-110
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in plus moda imitatiei si puterea de influenti exercitati de marile capitale yi
centre apusene au avut §i ele un rol putem considera chiar preponderent in acci
perioada in care Bucurestii se pregateau sa devina micul Paris.

. Joate curentele si influentele miscarii europene de arhitectura, care spre 1890
incepea si-gi gaseasca iegire spre stilul 1900” sau ,,Modern Style” se grefeaza in madl
specific ,,pe conditiile particulare de dezvoltare nationald, inca puternic ancorata in
idealurile pasoptiste, mai ales prin personalitdjile artistice ale vremii: Grigorescu.
Andreescu, Aman, Luchian, Eminescu, Cosbuc, Slavici, Delavrancea, Onciul,
Odobescu, B.-P. Hagdeu, Kogilniceanu si alfii care concurau in pictura, literaturd,
scrieri istorice, la formarea unei culturi nationale moderne, pornind de la studiu yi
glorificarea traditiilor populare si a valorilor trecutului istoric”.”

Odobescu selectase inca din 1851 un program a carui actualitate trebuie s-o0
acceptam si astazi: ,,Studiati ramagitele oricat ar fi de marunte ale productiunii artistice
din trecut §i faceti dintr-acele sorgintea unei arte marete §i avute... nu pterdeti nici o
ocaziune de-a vi folosi de elementele artistice ce va prezintd monumentele roméneyti
rdmase din vechime; dar prefaceti-le, dezvoltati-le, daca stiti §i puteti... contemplati
adesea §i va patrundeti simturile de natura asa de variatd a tirdmului roménesc...
Lucrati, dar, ca din vechile monumente si iasd precum fluturul din crisalidd,
monumente mai mirete, dar cu acelagi caracter de originalitate locala.. .

La fel de interesants este pozitia lui D. Berindei care, in 1861 scria in Revistu
Romdna pe care o crease impreund cu Al. Odobescu: ,Dacd e ceva miraculos in tol
cursul istoriei noastre, e conservarea unei nationalititi care strecoard prin secole,
inconjurata de inamici puternici, care strabat prin toate calamitatile, care lasa sangele
siu pe toate campurile si care, desi martirizati, n-a pierdut originalitatea sa §i nimic din
ceea ce constituie fizionomia unui popor. Aceastd mostenire parinteasca e o datoric
pentru noi, a o pastra cu cumpitate. Putem preface, perfectiona in obicei §i instituiii,
cici legea propasirii e o lege fireascd, e legea vietii popoarelor; dar sa ne ferim dc o
atinge fondul, cici singuri ne-am da lovitura de moarte™.”

Problema creirii stilului national in arhitectura va fi larg dezbatuta in epoca,
opiniile fiind diferite. La o extrema se situau oameni de cultura ca arh. Stefan Ciocarlan
care afirma: ,,in ce priveste artele...niciodatd nu am ajuns sa ne fixam asupra unui stil
propriu caracteristic tarii” dar admitnd totugi ,,numai in elementele decorative - yi
acestea sunt multe - , numai in detaliu se pot observa caractere bine definite, caracterce
originale"". Alt pozifie imbrafisau cei cu opinii similare arh. George Mandrea ce veden
in posibilitatea fauririi unui stil romanesc dar recomanda cu o intuifie remarcabild:

*Mihail CAFFE, Op.cit. p.10

“ ODOBESCU, Al. Opere vol. II, ES.PL.A., 1955, p.83.

? D. BERINDEI, Bucuregti, studiu istoric.(articol din 1861 republicat) In: Analele arhitecturii si ale
artelor cu care se leag3, an I, nr.5,6,7, 1890.

*Stefan CIOCARLAN, Cladirile vechi. In: Analele arhitecturii si ale artelor cu care se leagi, an 1, nr.1,
p.13.
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»trebuie sa se inteleagd sistemul constructiv si decorativ §i s3 se continue, nu sa se
copieze”.” Acelasi G.Mandrea vedea si intelegea necesitatea studiului monumentelor
nationale si aceasta mai ales pentru tinerii arhitecti formati in gcolile apusene, care vin
cu o cultura intelectuala si vizuala strdind de formele térii si prea de timpuriu inainte de
a le cunoagste, preiau de la acestea numai repertoriul strict decorativ, pe care-1 aplica
apoi la cladiri cu diferite programe, negénd prin aceasta unul dintre principiile de bazi
ale unei arhitecturi care cere ca formele decorative s reiasd din constructie, sd
corespunda functiei cladirii, sa se armonizeze cu distributia interioara deci sé fie variate
de la program la program.

Depasind faza de teoretizare, la modul concret, orasul va cunoaste, prin
efortul creator al arhitectilor fon Mincu si Ion N.Socolescu, incercarea practica de
construire a unui stil national.

Pe la 1884, cind Mincu s-a intors de la Paris absolvent al Academiei de Belle
Arte cu titlul de arhitect diplomat al guvernului francez, profesiunea in care se formase
cra conturati, statutul social il integra pe deplin in rindurile intelectualitatii §i-1 oferea
§i independenta meseriilor liberale. La putin timp dupi revenirea sa in {ard se va
constitui prima asociere profesionala prin infiinfarea Societitii Arhitectilor Romani
(1891), a carui membru fondator va fi alaturi de alte nume de prestigiu ale epocii §i va
apare, sub direcfia arhitectului Ion N. Socolescu, revista de specialitate Analele
Arhitecturii 5i ale Artelor cu care se leaga (1890), revistd care se va pune in slujba
breslei §i mai ales a tinerii asociatii.

Geniul lui Mincu a rupt cel dintéi bariera celor o sutd cincizeci de ani dupa
ultima epoca stralucitoare a artei nationale, aceea a stilului brincovenesc. Dar, pentru a
pune in practica conceptiile sale in legitura cu crearea unei arhitecturi noi, bazata pe
traditiile natiei sale in mijlocul $i pentru trebuintele caruia se simfea atras si lucreze era
neapdrat necesard o cunoastere profunda a artei acestui popor. Grigorescu va afirma
wacademismul si eclectismul, care la sfargitul secolului trecut erau atotputernice in
intreaga lume, nu l-au tentat pe Mincu, la baza conceptiei sale despre arhitecturd sténd
idea cd dezvoltarea artei de a construi trebuie, desigur, si se sprijine pe exemple clasice
aparfinand vechilor arhitecturi... in sprijinul acestei conceptii, noul in arhitecturd nu se
bazeazd pe ruperea continuititii unui stil, ci reprezinti o crestere fireascd, o reluare pe
plan superior §i o prelucrare corespunzitoare a unor programe si cerinte sociale, a
elementelor si formelor acumulate anterior”.”

Pe langa preluarea si prelucrarea formelor majore ale arhitecturii romanesti
medievale traditionale, una dintre principalele noutti ale stilului o constituie utilizarea
citatelor §i nu a pastiselor din arhitectura tarineasci romaneascid. ,Rdbdarea si
ingeniozitatea {arineasca sugereazi o disciplind §i indeamna spre o metoda de lucru
niscatoare de doua forme. Arhitectura roméneascd de la 1900 reia un program care

" George MANDREA, inceput de renagstere a artei romdne... in: Analele arhitecturii si ale artelor cu
care se leagd, an II, nr.5, p.109-110

" Grigore IONESCU Arhitectura pe teritoriul Rominiei de-a lungul veacurilor. Bucuresti, Ed. Acad. RSR,
1982 pg. 417.
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consta in a nu instrdina infafisarea arii §i a dezvolta mai departe premisele date d¢
arhitectura firineasci aducandu-le pani lamonumental”.”'

Corifeu de necontestat al arhitecturii nationale, recunoscut pentru
originalitatea i valoarea creatiei in epoca, arhitectul lon Mincu (1852-1912) este cel
care va contribui in mod esential la nasterea unui stil roménesc, denumit in cele din
urmi, neoromanesc, stil pe care-1 va promova prin creatiile proprii si prin formarca
tinerilor in cadrul invatadmantului institufionalizat de arhitectura pentru care s-a luptat yi
laa carui infiintare a participat in mod direct.

Principala trisiturd a personalitatii creatoare a lui Mincu o constituic
intelegerea justa a valorii obiective a arhitecturii taranesti §i a celei urbane roméanesti
alaturi de marea arhitecturi ecleziala veche.,, Atagamentul sau fatd de popor si traditiile
sale care il situeazd pe linia ideologiei democratilor revolutionari participanti la
revolutia de la 1848, stau la baza luptei pe care o desfagoara prin viu grai, in scris i prin
oferta sa arhitecturala impotriva orientirilor cosmopolite [in] domeniul arhitecturii”. "

Mincu este un intelectual romén constient de obligatiile sale fata de cultura
nationala, el admira si iubegte pictura romaneasca, creatia noud a unor artisti care-yi
gasesc sursele de inspirafie in trecutul sau in viata de toate zilele a acestui popor;
indrageste bogétia de forme i idei a artei populare. Patriotismul sau este cald si retinut,
filtrat printr-o fire sobra si rationala...ciutind permanent sd distingd adevirata arti
roméneascid de contrafacerile ei de salon sau de paradi".” Model de abordare u
arhitecturii nationale arhitectul era marcat intotdeauna de spirit critic §i de o marc
exigenta fata de sine insusi, ceea ce 1-a tinut departe de exageririle ce vor caracterizi
creatiile de mai tirziu ale epigonilor sii intru arhitectura neoromdneasca.

Viitorul arhitect, legat de idealurile generatiei sale plecase la Paris cu
imaginea frumusetilor romanesti, gandind ca si arhitectura - ca modalitate artisticd -
poate servi idealului national ca §i pictura gi literatura.

Educat si format in Occident, crescut in estetica occidentald, luase contact cu
dimensiunile colosale ale arhitecturii Apusului si bogatele si rafinatele detalii ale
acesteia, dar, dupa cum apreciaza Constantin Joja, ,,nici detaliile extraordinare, nici
dimensiuni colosale nu avea si intdlneascia el in tara in care rafinamentele i
expresivitatea arhitecturii sunt generate numai de proportii intre registrele de umbra y
lumina, de ritm unitar in volume unitare, de simplitate §i originalitate luminoasa,
deseori reduse la simple accente, stilpii si balustrada. In locul arhitecturii de piatri i
cirdmida care ii formase ochiul in Occident, avea sa intilneasca aici arhitectura de leny
nerezistenta dar rafinati, totusi neinteligibile pentru cine a pierdut legatura la sensurile
arhitecturale™.” Armoniile arhitecturii traditionale trebuiau indulcite prin ornament,
culoare, smalturi, prin profile care trebuiau ingrosate, volume care trebuiau misgcalc,

" Grigore IONESCU Op.cit. p.581.

? Gheorghe CURINSCHI-VORONA, Istoria arhitecturii in Romdnia. Bucuresti,Ed. Tehnici, 1981 p.2x7
" Mihail CAFFE, Op.cit. p.10

" Constantin JOJA, Sensuri §i valori regdsite. Bucuresti, Ed. Eminescu, 1981, p.64.
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goluri care trebuiau variate. Voia sa invinga incompatibilitatea intre arhitectura sacra §i
cea profana, care la noi a fost posibila doar in stilul brancovenesc.

Caracterizand opera lui Mincu, arhitectul Constantin Joja afirma: ,,Mincunu a
intrebuingat sabloanele arhitecturii modeme din vremea lui, ci a exploatat pe cat se
putea atunci potentele plastice ale arhitecturii tradifionale intr-o incercare de
actualizare. Exemplul lui trebuia s3 riména statornic urmat de aici inainte”.”

Pretuirea arhitecturii traditionale, pozitia sa indreptatd impotriva arhitecturii
de import cat §i inraurirea conceptiilor vremii l-au condus pe Mincu spre concluzia
practica de a incerca crearea unui stil national care sd corespunda noilor programe i
noilor cerinte ale societitii, constituind o dezvoltare pe o noua treapta a traditiilor vechii
arhitecturi romanesti.

,Mincu considera, intr-un autentic spirit romantic care nu are nimic de-a face
cu moda romanticd, patrimoniul arhitectural al trecutului ca fundament pe care se
sprijind dezvoltarea creatiei contemporane™. El respinge insi preluarea mecanici,
copierea elementelor vechii arhitecturi. Opera sa demonstreazd ci arhitectul
surprinsese una dintre legile comune dezvoltirii oricirui domeniu al productiei
materiale sau spirituale omenesti, aceea cd noul se bazeaza pe un dat anterior, pe o
acumulare, ca fiecare etapa noua nu constituie o ruptura ci reprezinti reluarea celei
precedente pe un alt plan.

in creatiile sale se gisesc calititi incontestabile cum ar fi: ciutarea unei
cxpresii plastice adecvate folosirii materialelor locale si tehnicii de constructii
tradifionale; folosirea unor procedee clasice de compozitie care se exprima prin planuri
cchilibrate, cu o dominantd clar precizatd in jurul cireia sunt plasate functiunile
dependente; armonia proportionata just a masei volumelor construite ca §i raportul
potrivit Intre plinuri §i goluri. El prelucreaza sub aspect estetic elemente constructive -
stalpi, coloane, arce, stresini - interpretind formele vechii arhitecturi romanesti, fari a
recurge la copieri sau mariri la scara. Elementele de arhitectura elaborate de Mincu apar
ca forme noi, originale, crescute organic in raport cu scara redusa a creatiilor care-1
inspird. Precum megterii epocii brancovenesti arhitectul va imbogiti vocabularul
plastic prin incorporarea in compozitiile sale §i a unor elemente elaborate pe baza
interpretarii arhitecturii clasice. Operele construite de arhitectul Ion Mincu se
adreseaza privitorului intr-un limbaj familiar, avind aerul deschis st primitor al
rcalizarilor arhitecturii rurale {aranegti.

in cele cateva manistiri si case vechi din sate pe care le-a putut cerceta in
timpul unui an cat a durat studiul pentru intocmirea proiectului primei sale lucréri in stil
romanesc care i-a fost comandati - casa generalului Lahovary din Bucuresti (pe
str.Lustrului, astazi str. Ion Movild nr. 5, in curtea spitalului Cantacuzino), construita in
I886 17]- Ton Mincu a putut descoperi, cum spunea el ,,radicinile sinitoase ale unui
arbore rupt de furtund™”, pe care a incercat si pun altoiul siu.

" JOJA, Constantin Op.cit. p.66
" (iheorghe CURINSCHI-VORONA, Op.cit., p.291
" Aprecierile asupra operei arh. Mincu ca si citatele cf. :IONESCU, Grigore Op.cit. p.550
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Arh. Ion Mincu, Casa Lahovary (1886)

Autorul considera proiectul interesant numai pentru ca aceasta degaja o
atmosferd romaneascd, intrunind cateva din calitatile proprii arhitecturii taranegti
Cladirea reprezinta in ansamblul ei o prelucrare novatoare a unor elemente si forme
specifice vechii arhitecturi romanesti, caracterizandu-se printr-o distributie rationald i
incéperilor in legatura cu functia lor, printr-o utilizare judicioasa a unor materiale §i
tehnici constructive traditionale §i mai ales prin bun gust in potrivirea proportiilor §i in
dozarea decoratiei §i armonizarea culorilor. Elementul dominant care da caracter
cladirii este un peron de acces acoperit, tratat sub forma unui pridvor de casi
boiereasca.

Alta opera arhitecturala ce exploateaza acelasi filon este ,,Bufetul” de pe
soseaua Kiseleff realizat in anul 1892 dupa planurile ,,Carciumii romanesti” destinal¢
Expozitiei universale de la Paris din 1889, unde n-a putut fi executat. ,,Bufetul de ln
Sosea" preia elementele traditionale planimetrice, volumetrice si decorative ale caselor
boieresti de la tara, dar nu printr-un act mimetic de preluare directd a unor elemente mai
mult sau mai putin istorice, ci printr-un proces superior prin care se decanteaza spiritul
si nu doar forma arhitecturii traditionale. ,,Mincu compune o imagine arhitecturali
sustinutd de un foisor cu coloane 1nalte de lemn pe care se sprijina arce inalte, trilobate,
sfargite in acolada. O scara exterioara protejata duce spre foisor. Timpanele arcelor sunt
decorate cu ornamente de ceramica smaltuita multicolora - sursa lor fiind fara indoiali
ornamentatia picturala si sculpturala a arhitecturii brancovenesti - precum si cu butoni
de faiantd puternic reliefati. Intalnim prelucrari ale stilpilor intlniti in arhitectura
populara, ei nu sunt doar o marire la scara ci forme intermediare intre stalpii de lemn gl
ceide piatrd.””

* Gh. CURINSCHI-VORONA, Op.cit. Apud MITRACHE, Georgici  Traditie si modernism [n
arhitectura romdneascd. Bucuresti, Ed. Universitara "I.Mincu", 2002, p.60.
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Arh. Ton Mincu, Bufetul (1889)

Prin realizarea acestor opere ce au modificat radical modul de exprimare in
arhitectura culta - casa ,,Lahovary” si ,,Bufetul de la Sosea”- arhitectul Ion Mincu a
creat premisele unei abordari a gandirii asupra constructiilor capabile sa asigure
dezvoltarea in forme majore a unei arhitecturi nationale roménesti. Noile sale eforturi
in vederea realizarii in continuare a unei astfel de arhitecturi sunt concretizate in
cladirea,,Scolii Centrale de Fete”, realizata intre 1890-1894. Opera de maturitate, cu un
plan complex, dezvoltat in jurul unei curti interioare, remarcandu-se prin perfecta
unitate intre ansamblu si detalii. Scoala Centrald impresioneaza prin echilibrul
armonios al maselor construite, prin raportul dintre cele doua registre ale fatadelor
despartite printr-un brau, prin raportul dintre plin $i gol. Regasim aici detaliile
sculpturale in piatrd si decoratia de ceramica puse in valoare prin proiectarea de
campuri albe de zidarie. ,,Adaosul artelor minore care formeazd baza decoratiei
romanesti”” reprezintd o sursa foarte bine folositi si prelucratd de arhitect in toate
operele sale.

Curtea interioard, tratatd in genul unei bogate incinte manastiresti (amintind
imaginea si formele regulate, simetrice ale unor ansambluri manastiresti de sfarsit de
secol XVII, inceput de secol XVIII: Hurez in Oltenia, Antim si Vacaresti in
Bucuresti"’), este marginita la parter de o suitd continui de arce trilobate in acolada
sprijinite pe colonete de piatra.

Este interesant la aceasta cladire ca nu elementele - care oricum nu sunt reluate
din arhitectura veche - dau originalitate lucrarii, ci modul cum sunt ele interpretate si
inglobate ansamblului. Prin calititile sale esentiale, Scoala Centrala poate fi
consideratd opera cea mai izbutita a maestrului.

" G.M.CANTACUZINO,. Apud Georgicda MITRACHE,, Op.cit. p.
* Grigore IONESCU Op.cit. p.552.
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Arh. Ion Mincu, Scoala Centrala de fete (1890)

Se poate remarca in urma analizarii operei lui lon Mincu 1n totalitatea sa, cil
arhitectul admite doua directii: ,,una reprezentata in creatia sa de la casele Lahovary
(1886) si Bufetul (1892), legata de casa taraneasca si cea reprezentata de caselc
Vladoianu (1889), casele Robescu (1889), casele proprii ce este reluarea, ca volum, a
vechii case urbane ca siluetd, dar la care decorul este preluat din alte surse istorice,
Constructia Scolii Centrale va fi o sinteza intre cele doua directii, fatadele spre stradi
purtand aceasta dominanta a plinului i accentul pus pe silueta, pentru ca in curtca
interioard, galeria, motiv traditional al casei urbane sa fie conceputa la proportiile §i
profilele deschiderilor intr-o viziune integratoare cu arta taraneasca si cea a incintelor
manastiresti”."

Caracterizandu-gi opera, in cuvantul de la banchetul anual al arhitectilor din
anul 1913, organizat la ,,Hotel Boulevard” de elevii si admiratorii sai, I. Mincu
spunea: ,,...Ceea ce am facut, e un lucru mic §i simplu: am vazut in tara asta,

Arh. Ton Mincu, Scoala Centrala de fete (1890) Curtea interioara

' Cezara MUCENIC, Op.cit. p.67
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semanata cu lucruri vechi, frumoase, o bisericd, o casi, un acoperis, o usd, o rozetd, un
chenar, care aveau ceva original, cum nu mai viazusem in altd parte §i mi-am zis cd,
adundnd pe una de ici, pe alta de dincolo, s-ar putea incepe cu ele un stil in tara noastra,
iatd ce am facut eu. Daca incercarea aceasta atat de modesti, mi se aproba de Dvs., eu
sunt fericit.. .

Aceste cuvinte tratau activitatea sa cu extrema modestie reducand-o la opera
unui culegator de forme ceea ce era cu totul striin stilului preconizat de el, stil prin care
arhitectul stiuse sa surprinda integrala frumusetii arhitecturii vechi din {ara noastra, a
carei existentd a dorit si o prelungeasca. ,,Mincu avea o dragoste innascuta pentru arta
bizantini. Elementele orientale trecute in bizantin ca linii, ca ornamente, ca dispozitii,
bogitia artei bizantine, magnificenta si coloritul ei, toate se lipeau de sufletul lui mai
mult decit alte arhitecturi ...ce lua el din ramasitele noastre era ceea ce-1 misca, era o
alegere pretioasa, era elementul de veleat al stilului, era acel secret imponderabil al
frumusetii lui, era sufletul arhitecturii noastre, pe care §i-1 apropiase §i pe care, la randul
lui, l-a trecut in lucrarile sale”*.Considerand arta roméaneasci drept icoana tirii noastre,
. Mincu spunea: ,,.Din aceastd icoana trebuie si ne inspirdm §i si continuam s-o
intregim, s-o inavutim, s-o infrumuse;ﬁm”.“

Studierea monumentelor vechi si valoroase a reprezentat pentru lon Mincu
mai mult decét o intentie documentar stiintifica §i decat un impuls de ordin afectiv.
Afinitdtile i interesul sdu pentru arhitectura noastrd veche au aparut pe fondul
preocuparilor ndscute in rindul intelectualilor romani, de raportul semnat de Th. Aman,
C. Storck, Th. Stefanescu si Al. Savulescu asupra metodelor de restaurare practicate de
arhitectul francez Lecomte de Nouy la Mitropolia din Targoviste §i la Biserica
Episcopala Curtea de Arges, metode care constau in demolarea monumentului original
si recladirea lui din nou dupi relevee, conform ipotezelor restauratorului asupra
modului ideal de exprimare a stilului in care acela fusese cladit. Aceastd metoda a trezit
puternice reacfii adverse intre cei care s-au exprimat fiind i arhitectul Mincu.

Citre sfargitul vietii Mincu restaureaza biserica Stavropoleos din Bucuresti,
pe care o considera prototip al ultimei etape a evolutiei istorice a arhitecturii romanesti
reprezentatd de stilul brincovenesc. Aceastd lucrare reprezinta o replicd tarzie i
indelung pregitité a restauranlor facute de Lecomte du Nouy, Mincu daruind primul
model de restaurare modernd, ce urmireste sd nu altereze substanta monumentului
original, si sa realizeze unitatea expresiva intre original si adaosurile modeme. ,,Opera
lui I. Mincu, pe plan moral, poartd pecetea celor mai bune traditii ale angajarii
arhitecturii in miezul unor evenimente clocotitoare, in elanul national, ca o participare
originald la contemporaneitate, pe plan profesional consemndndu-se aparifia in

“lon Mincu Cuvint la Banchetul aniversar din 1913, Apud N.PATRASCU, Jon Mincu. Bucuresti, 1929,
n.98.

* N. PATRASCU, Op.cit., p.101

" lon Mincu Apud N.PATRASCU, Op.cit., p.102.
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arhitectura romaneasca a primei forme de miscare definitd ideologic, organizatoric,
stilistic”."

Valoarea incontestabila a lecfiei stilistice a lui Mincu a fost si in forta ei de
sugestie pentru arhitectii epocii care i-au recunoscut meritele, multi dintre ei urméndu-|
curezultate notabile ceea ce a facut din arhitectul lon Mincu un deschizitor de gcoala.

Cel de-al doilea promotor al stilului national in epoci, care va crea ceea cv
colegii de breasla au numit stilul Socolescu, desi pretuit, va avea mai putin impac!
asupra contemporanilor.

Marele merit al arh. I.N.Socolescu (1856-1921) va fi stradania creatoarc
depusa pentru a gasi o cale proprie de exprimare arhitecturala in paralel cu Ion Mincu pe
care-l respecta si despre a carui opera vorbeste intotdeauna elogios in revista al carci
director era. Prima revista de arhitectura, publicata de I.N.Socolescu in 1890 - Analc/«
arhitecturii §i ale artelor cu care se leaga este principala tribuna de afirmare
preocuparilor arhitectilor romani din acea vreme, fata de pozitia cercurilor guvernante
privind problemele arhitecturii, incepand cu invatamantul §i termindnd cu asigurarca
calitatilor celor care practicau cu mai multd sau mai putind pregatire, profesiunea de
arhitect. in paginile acestei reviste semneaza arhitecti, nume de prestigiu ai epocii:
L.N.Socolescu, St. Ciocarlan, G. Sterian, N.Gabrielescu, D.Berindeiu, Gh. Mandrea 1
multi alfii care scriu, cu profesionalism si probitate studii istorice, note de calatoric,
note critice, comentarii teoretice conferindu-i publicatiei o finutd deosebiti. Ca rezultit
imediat al acestor activititi publicistice susfinute a fost constituirea, sub conducerea lu
Al. Oridscu a Societdtii Arhitectilor Romani in 1891, unde Mincu apare ca membru
fondator aldturi de arhitectii primei generatii de profesionisti formati in scoli de
prestigiu strdine dar intorsi in tard pentru a-§i pune stiinta la dispozitia comanditarulu
roman. Gestul corespunde modului in care gscoala de tip academic forma arhitectii in
acea perioada oferindu-le ca posibild solufie creatoare variafia in repertoriul formal.
Tocmai aceasta libertate de a se adapta la diferite limbaje a contribuit la neteziren
drumului spre gisirea unei solutii originale autohtone. lar in aceasta S.A.R. s-a implica
in mod direct. Mentalitatea este evidentd in modul in care, la banchetul ce sarbatoregte
in 1892 un an de la infiintarea Societatii Arhitectilor Romani, sunt gratulati arhitecin
fondatori care primesc Colectiunea de elemente romdnesti,

infiintarea S.4.R., va contribui si 1a punerea in discutie a ideii, de reinfiintarc n
invatdmantului de specialitate dupa ce sectia respectivi, pe care de altfel o absolvise yi
1. Mincu, din cadrul ,, Scolii de ponfi, sosele si arhitecturd ”, disparuse.

Din initiativa arhitectilor Mincu, Negrescu, Ciocarlan, Maimarolu si evident
neobositului Socolescu, se va infiinta doi ani mai tarziu, Scoala de arhitecturaa S.A.R..
scoala ce va supraviefui in perioada 1893-1898 grafie acestui grup de entuziagh
altruigti.

“ Mircea LUPU, Scoli nationale in arhitecturd. Bucuresti, Ed. Tehnics, 1977. p.136.

“ Datele referitoare la activitatea lui Socolescu extrase din articolul: Cezara MUCENIC, foan N.
Socolescu, activitatea in Bucuregtiul sfirsitului de veac 1884-1900. in: Bucuresti, Materiale de istoric y1
muzeologie, vol. XIII, Bucuresti. MMB, 1999, p. 234-237.
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in paralel cu colegul sau Mincu, arhitectul I.N.Socolescu incearci s gaseasca
§i el propria formula stilistica atunci cind proiecteaza casa din str. Lucaci nr. 21 bis,
pentru cunoscutul istoric al Bucurestilor - Ionecu-Gion. in cadrul acestui proiect,
Socolescu reuseste sda inoveze planimetric, volumetric, decorativ si ca amplasare.
Planul desfasurat pe trei nivele, de forma unui trapez inegal, prevede, aga cum era
gandit §i la vechea casa boiereasci, intrarea, la nivelul principal, printr-un foisor in
vestibul, din care se dispun cele patru camere, la fata strazii fiind incaperile mai
importante, adica salonul si biroul. Pentru comunicare intre cele trei nivele, in mod cu
totul inedit, se prevede un turnule{ ce confine casa scérii. Combinarea diferitelor
volume, neuzitati la cladirile cu funcfiune de locuinta, este menita a rupe unitatea mesei
si a particulariza compozitia volumetrica. Decorul inoveaza si el intrucat umple cu totul
suprafetele dintre arcele trilobate, arce prezente in cazul tuturor deschiderilor, foigor,
loggie, ferestre. Se introduce motivul decorativ floral tratat in maniera stucaturii plate.
Fiecare cornigda primeste alt brdu decorativ care se incheie printr-o baghetd bine
conturatd sau o torsadi. Acoperisul reia tipul de streasina lata, ca la vechile case
boieresti bucurestene, care se mai géseau in oras la acea epoca.

Noua formula stilisticd inseamna doar incercarea de a introduce pe langa
repertoriul volumetric §i decorativ vehiculat in epoci, repertoriu de sorginte vest-
europeand, o alta suitd de elemente din ceea ce arhitectul identificase la vechile case ale
oragului, in arhitectura post-brancoveneasci sau in arhitectura de influenta orientala
existenta in Bucuresti inca la acea dati, cu tipul sdu de decoratie.

Analizind intreaga compozitie propusd de arhitectul Socolescu trebuie
remarcatd originalitatea fatd de exprimarea stilisticd curentd. El a gasit solutii si
modifice: jocul volumetric; s introduca motive insolite; si schimbe modul in care se
amplaseaza pe lot cladirea sau felul in care este dispusd modenatura ceea ce a conferit
casei lonescu-Gion expresia arhitecturald originali. Clidirea va deveni astfel
exemplarul princeps al exprimadrii arhitecturale ce se va numi Stilul Socolescu.

Toate proiectele, cunoscute in prezent, semnate de I.N.Socolescu dupa anul
1889, se incadreaza acestui mod de exprimare stilistica, fari ca rezolvarea sd insemne
multiplicarea solutiei inifiale, ci pastrind efortul creator de nuantare a expresiei in
raport cu func{iunea §i amploarea programului. Asa sunt casele-locuinta, de diferite
dimensiuni.: 1890 casele din str. Clopotarii Noi, nr. 55 §i cladirea din str. Polona nr. 26,
reparata radical in anul 1891, 1894 casa dr. Iovit din str. Emigrantului. De asemenea
cladirile cu functiune mixta, foarte des prezente intr-un orag in care negotul este una
dintre ocupatiile principale §i anume acel tip de constructie ce are parterul comercial iar
caturile superioare - locuinte este prezent si in opera sa : casele din Calea Mosilor ,.in
curtea bisericii Razoare" ridicate in 1889, casele proprii din bd. Carol I nr. 14 i cele de
la 14 bis, proprietar lon Constantin Robescu sau casele Mihail Stoenescu din str. [zvor
col cu str. Mihai Voda, din 1897.Analiza lor pune in evidenti o anume nuantare in timp
astilului Socolescu.
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Stilul Socolescu se va caracteriza prin punerea accentului pe una dintre fatadc,
de obicei cea cu intrarea, nediferentierea in tratarea nivelurilor din punctul de vederc al
importantei decorative si retragerea fata de linia strazii cu orientarea fatadei paralel cu
aceasta. De asemenea tot in aceasta viziune stilistica se vor introduce §i solutii vechi
tratate in forma noud respectiv un element constructiv-decorativ, bovindoul- in locul
foigorului central- cum este cazul clidirii din bd. Carol nr. 14 bis , fatada devenind un
cadru decorativ cu diferite motive: torsade, briie, arcatuni, caraimida aparenti, de In
nivelul parterului pani la cupola centrala, i prin aceasta reusind si-i confere expresin
individualizata.

Stilul Socolescu nu va raimane fard ecou si ambele solutii vor fi reluate in
epoci, dar difuziunea va fi de scurta respiratie. Nu va avea acelasi impact in creatin
arhitecturali a epocii ca cel propus de I. Mincu, dar va fi remarcat de confrati §i aprecial
efortul creator ficut pentru gdsirea unui limbaj nou.

Contributia lui I.N. Socolescu la istoria §i evolufia arhitecturii romanesti eslc
remarcabila, acesta marcand prin creatiile sale o etapd definitorie in arhitectura
Bucurestiului sfargitului de secol XIX.

Definirea stilistica a activitatii arhitectonice in Bucuresti, pune in discutie un
fapt al civilizatiei roméanesti din secolul al XIX-lea §i anume preluarea experienict
Europei apusene §i transpunerea ei in realitatea de aici. Pe planul creatiei arhitecturale
faptul a avut o deosebitd importan{i céci inscrierea in circuitul european de valon
artistice a permis receptarea rapida a curentelor modernizatoare in sec. al XX-lea. S-n
demonstrat foarte clar ca preluarea s-a facut printr-o selectie, predominant fiind
echilibrul, buna masura, respectul pentru volum si decoratia menita numai a imbogaf
suprafetele. Apoi, prin contrast, introducerea curentelor europene - neoclasicism,
romantism, eclectism - a impus nevoia artistica de reintoarcere la surse de sorginte
nationala si chiar daci alegerea motivelor sau a modului lor de transpunere nu a ajuns lu
adanca discernere a ceea ce ar fi putut fi considerat specific creatiei constructive u
acestor locuri, au introdus ideea existentei acestuia, in diferite modalitati de expresic ;
in arta {arineasca §i cea urbana, in arta laica i religioasa.

Este viziunea pe care atit de intelept o va rezuma arhitectul George Mandrea
intr-unui din primele articole care analizau rezultatele noilor moduri de exprimaro
arhitecturala: ,,...unii arhitecti incearca sa reinvie arhitectura romaneascai.... Trebuic s
inteleaga sistemul constructiv si decorativ si s se continue, nu si copieze ...”."

“ George MANDREA, inceput de renasterea artei romane, In Analele arhitecturii si ale artelor cu care sv
leaga, an 11, nr. 9, p. 153.
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Architects of the Bucharestan
Neo-Romanian Style
SUMMARY

The birth of the national modern schools in some of the Eastern European
countries, during the 19th century, proved to be a complex phenomenon closely tied to
the increase in the people's aspirations of social and national freedom. At the same time,
the elaboration of the national art styles was a reaction against academicism of every
kind. A real artistic revolution took place around the year 1900, when conditions
appeared for diversified national art versions to finally develop.

The article presents and explains the elaboration of the Neo-Romanian style,
at a time when academicism, neo-classicism and eclecticism were in vogue in
Romania.
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